
ADAM  ASNYK

Ur. 11 wrzeœnia 1838 w Kaliszu, zm. 2 sierpnia
1897 w Krakowie. Najwybitniejszy (obok Marii Konopnickiej) poeta
polskiego pozytywizmu. 
Pochodzi³ z rodziny szlacheckiej, o tradycjach patriotycznych – jego
ojciec bra³ udzia³ w powstaniu listopadowym, za co zosta³ zes³any.
Rewolucyjny patriotyzm silnie zakorzeniony w œwiadomoœci poety
wp³yn¹³ na poczucie zagubienia w œwiecie pozytywistycznych idea-
³ów (tak odmiennych od romantycznych). 
Uczy³ siê w Kaliszu. Tutaj ukoñczy³ gimnazjum, studiowa³ w Mary-
moncie w Instytucie Agronomicznym, w Warszawie w Akademii
Medyko-Chirurgicznej oraz na wydziale medycznym uniwersytetu
wroc³awskiego. Za udzia³ w dzia³alnoœci spiskowej by³ wiêziony
w Cytadeli warszawskiej. Po uwolnieniu podró¿owa³ – by³ w Pary¿u,
Londynie i Heidelbergu (tutaj studiowa³ filozofiê i ekonomiê poli-
tyczn¹). W czasie powstania styczniowego przebywa³ w Warszawie
– by³ cz³onkiem Rz¹du Narodowego. Po upadku powstania emigro-
wa³ – wyjecha³ do W³och i Niemiec, w Heidelbergu uzyska³ doktorat
z filozofii.
Asnyk by³ poet¹ prze³omu epok – jego m³odoœæ przypad³a na schy-
³ek romantyzmu, dojrza³oœæ na czasy pozytywizmu. Za pierwsz¹ po-
eta têskni³, drug¹ okreœla³ jako ja³ow¹ i p³ask¹. Wewnêtrzny spokój
i zgoda na œwiat przysz³y dziêki obserwacji tatrzañskiej przyrody.
W latach 1869–1894 wyda³ cztery tomy Poezji, kilka utworów dra-
matycznych (komedie, np. Przyjaciele Hioba) i opowiadañ (Opieku-
nowie). 
Od 1870 a¿ do œmierci mieszka³ w Krakowie. Wiele podró¿owa³, by³
we W³oszech, Tunezji, Algierii, Indiach. Odbywa³ te¿ wycieczki w Ta-
try (dokona³ drugiego wejœcia na Wysok¹), by³ jednym z pierwszych
cz³onków Towarzystwa Tatrzañskiego. Dzia³a³ spo³ecznie, m.in. jako
cz³onek rady miejskiej Krakowa, pose³ na Sejm Krajowy. W latach
90. XIX wieku, z powodu choroby, zacz¹³ wycofywaæ siê z ¿ycia pu-
blicznego. Zmar³ po powrocie z W³och, gdzie zarazi³ siê durem brzu-
sznym. Zosta³ pochowany w Krakowie na Ska³ce.
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Limba

Problematyka twórczości
Twórczoœæ poetycka Asnyka rozwija³a siê w wielu kierunkach. Pierw-

szym z nich by³a poezja poœwiêcona powstaniu styczniowemu,
w którym poeta uczestniczy³ (Poezje, 1869). W tych rozrachunkowych
wierszach, pisanych pod wp³ywem romantyków, zw³aszcza Juliusza
S³owackiego, dominuj¹ nastroje pesymizmu, samotnoœci. Pojawia siê
w nich ton oskar¿ycielski wobec wspó³czesnych o zatracenie idea³ów
narodowych. Najpe³niej cechy te widoczne s¹ w poemacie Sen gro-
bów. 

Osobn¹ grupê stanowi¹ erotyki (Poezje, 1972). W tej liryce mi³osnej
widaæ nawi¹zania (poprzez obecnoœæ ironii) do niemieckiego poety ro-
mantycznego Henryka Heinego. Kolejn¹ grupê stanowi¹ utwory o cha-
rakterze refleksyjno-filozoficznym (Poezje, 1880, 1894). Nale¿¹ do nich
liryki tatrzañskie i sonety Nad g³êbiami.

W pierwszym okresie twórczoœci mo¿na dostrzec w poe-
zji Asnyka motywy w³aœciwe dla ca³ego pokolenia postycz-
niowego: skarga na „boleœæ i nêdzê ¿ywota”, utrata wiary
w mo¿liwoœæ realizacji idea³ów, bunt przeciwko powszechne-

mu oportunizmowi. Asnyk zestawia nêdzn¹ wspó³czesnoœæ z pe³nym
pogody i harmonii antykiem oraz romantyczn¹ gotowoœci¹ do ofiar-
nych czynów. Z czasem w tej poezji bunt i rozgoryczenie ustêpuj¹ miej-
sca smutnemu pogodzeniu siê z rzeczywistoœci¹, próbie po³¹czenia tra-
dycji z postêpem.

Podobny ton spokojnej rezygnacji mo¿na odnaleŸæ w liryce mi³o-
snej. Asnyk podpisywa³ te popularne w jego czasach utwory pseudoni-
mem „El...y”. Opisywa³ w nich najczêœciej pierwsze mi³osne uniesienia
pe³ne niedopowiedzeñ (np. Miêdzy nami nic nie by³o) lub rozstania.
Pojawia siê w nich ton ironii spowodowany rozczarowaniem postaw¹
partnerki, która nie spe³nia³a jego idealizuj¹cych oczekiwañ (np. Gdy-
bym by³ m³odszy...).

Próbê po³¹czenia przesz³oœci z teraŸniejszoœci¹ mo¿na od-
naleŸæ w utworach nale¿¹cych do nurtu refleksyjno-filozo-
ficznego. W cyklu W Tatrach autor opisuje konkretne ele-
menty górskiego pejza¿u (np. jezioro Morskie Oko, limbê).

Stara siê uchwyciæ zmiany oœwietlenia i barw ³añcucha górskiego przy
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wschodzie i zachodzie s³oñca, bieg potoków. Ukazuje tak¿e bezsilnoœæ
cz³owieka wobec „straszliwego ogromu gór”. Ogl¹dany pejza¿ staje
siê punktem wyjœcia do rozmyœlañ œwiatopogl¹dowych (Noc pod Wy-
sok¹). Podstaw¹ ich jest przekonanie, ¿e przemijalnoœæ to powszechne
prawo istnienia.

Przekonanie takie poeta g³osi coraz czêœciej w wierszach powstaj¹-
cych od po³owy lat siedemdziesi¹tych. Uwa¿a on, ¿e odchodzenie ko-
lejnych pokoleñ z areny dziejów odbywa siê na drodze konfliktów, za
cenê ofiar zostaje jednak osi¹gniêta doskona³oœæ. Wychodz¹c z tego
przekonania, Asnyk proponowa³ kompromis przedstawicielom ró¿nych
pokoleñ. Od romantyków domaga³ siê czynnego zaanga¿owania
w tworzenie pozytywistycznej rzeczywistoœci (np. Dzisiejszym ideali-
stom), od pozytywistów zaœ szacunku dla idea³ów g³oszonych przez
odchodz¹ce pokolenie (Do m³odych). 

W cyklu trzydziestu filozoficznych sonetów Nad g³êbiami poeta wy-
³o¿y³ swoje przemyœlenia na temat rozwoju œwiata. Poeta wprawdzie wi-
dzi nieuchronnoœæ przemijania, ale dostrzega, ¿e ka¿de nastêpne poko-
lenie stoi na wy¿szym szczeblu rozwoju od poprzedniego. Jest to mo¿-
liwe tylko dziêki solidarnoœci i altruistycznej ofierze „serc szlachetnych”. 

Konteksty i nawiązania
Limbê – najpiêkniejsz¹ i najbardziej majestatyczn¹ sosnê

tatrzañsk¹ – mo¿emy spotkaæ w górach tak¿e dzisiaj. Od za-
wsze najokazalsze egzemplarze tego gatunku ros³y wysoko,
na granicy lasu i kosodrzewiny. Poniewa¿ drewno limbowe

uwa¿ano za najelegantsze i najtrwalsze (nie atakowa³y go szkodniki), st¹d
po¿¹dane by³o przez stolarzy i rzeŸbiarzy. W efekcie dzisiaj limba to gatu-
nek zagro¿ony wyginiêciem, wiêc chroniony.

Bohaterk¹ utworu Asnyka jest w³aœnie ta górska piêknoœæ. Repre-
zentuje ona w tekœcie to, co szlachetne i wznios³e, a skazane na wygi-
niêcie. Œwiadcz¹ o tym zastosowane do jej opisu œrodki stylistyczne, np.
epitety i uosobienia („Prawie ostatnia ju¿ z rodu, / Z godnoœci pe³n¹ ¿a-
³ob¹ [...] chyli siê”, „Limba iglast¹ koronê zwiesi³a, / Z pogard¹ patrzy
u szczytu”). W utworze dominuje zasada kontrastu miêdzy limb¹
a „t³umem œwierków” wyraŸnie nacechowanym negatywnie. Dowo-
dz¹ tego epitety: „wschodz¹ce kar³y”, „spanoszeni przybysze”, „rze-
sza pozioma”. Kontrast ten pomiêdzy samotn¹ limb¹ a „t³umem œwier-
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ków” uwydatniaj¹ tak¿e relacje przestrzenne – limba wspina siê ku
górze, ku wolnoœci („Ma wolne niebo nad g³ow¹, wci¹¿ tylko wznosi
siê wy¿ej”), podczas gdy œwierki „pe³zaj¹”, jest to t³um rosn¹cy nisko. 

Najpe³niej jednak dumna postawa limby ujawnia siê w pi¹tej stro-
fie. Podmiot liryczny, dotychczas opisuj¹cy bohaterkê utworu (liryka
poœrednia opisowa) z dystansem (nastrój spokoju buduje tak¿e powta-
rzaj¹cy siê rozmiar wersów – w ka¿dym osiem sylab), tutaj ujawnia
swoje emocje – u¿ywa partyku³y wzmacniaj¹cej „niech” i zdania roz-
kazuj¹cego zakoñczonego wykrzyknikiem („Niech spanoszeni przyby-
sze / Pe³zaj¹ dalej na nowo!”). Zdanie to jednoczeœnie mog³aby wypo-
wiedzieæ limba. Jej niechêæ do pospolitowania siê jest tak wielka, ¿e go-
towa jest zap³aciæ za poczucie w³asnej wyj¹tkowoœci najwy¿sz¹ cenê –
¿ycie („Nigdy siê do nich nie zni¿y, / O ¿ycie walczyæ nie bêdzie / [...]
Woli samotnie z b³êkitu / Upaœæ strzaskana przez gromy”). 

Wiersz mo¿na wiêc odczytywaæ jako wyraz odwiecznego konfliktu
miêdzy tym, co piêkne i wznios³e, a tym, co pospolite. Dopatrzeæ siê
w nim mo¿na tak¿e pochwa³y tych wartoœci, których wyrazicielk¹ jest
limba, zw³aszcza ¿e broni ona tak¿e w³asnej wolnoœci i odrêbnoœci (lim-
ba jest „ostatnia z rodu” i „Ma wolne niebo nad g³ow¹”).

(Opr. B.M.)
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