KRZYSZTOF KAMIL
BACZYNSKL

Ur. 22 stycznia 1921, zm. 4 sierpnia
1944 w Warszawie. Najwybitniejszy poeta pokolenia Kolumbow.
Byt synem Stanistawa Baczynskiego, wybitnego krytyka literackiego,
oraz Stefanii Baczynskiej, autorki ksigzek dla mtodziezy i podreczni-
kéw szkolnych. Z matka faczyta Krzysztofa niezwykle silna wiez
emocjonalna. Baczynski zaczat pisac jako czternastoletni chfopak. Ja-
ko uczen Gimnazjum im. Stefana Batorego napisat dwa zbiory utwo-
row poetyckich. Zdat mature w maju 1939, na kilka miesiecy przed
wybuchem Il wojny $wiatowej.
W czasie wojny krétko uczeszczat na tajne komplety Uniwersytetu
Warszawskiego, studiujac polonistyke. Poznat wtedy Barbare Drap-
czynska, ktora pokochat goracg mitoscia i poslubit w czerwcu 1942,
Kolezanka Basi, opisujgc po latach ich $lub w kosciele na Solcu
w Warszawie, wspomina Jarostawa Iwaszkiewicza, ktory przybyt na
uroczystos$¢ z ogromnym bukietem bzu.
Mimo stabego zdrowia Krzysztof wstapit do Armii Krajowej i ukon-
czyt podchoragzéwke w 1943. Byt Zofnierzem Harcerskich Grup
Szturmowych, najpierw batalionu ,Zoska", potem ,Parasol”. Brat
udziat w wielu akcjach bojowych.
Byt poetg-zotnierzem, pisat duzo i szybko, jakby przeczuwajgc swoj
los. W ostatnim znanym wierszu z lipca 1944 czytamy o kims, kto
~pochylony nad $miercig zaciska palce na broni”. Kiedy wybuchto
powstanie warszawskie, stanat do walki jak jego rowiesnicy — zotnie-
rze AK. Walczyt na placu Teatralnym w Warszawie, gdzie zgingt
w czwartym dniu powstania. Na Patacu Blanka, miejscu bohaterskiej
$mierci poety, znajduje sie dzi$ tablica pamigtkowa.
Do 1947 twérczos¢ K.K. Baczynskiego znana byta tylko z maszyno-
piséw i przedrukéw z czasopisma ,,Droga”, w ktorym ukazywaty sie
pod pseudonimem Jan Bugaj. Po wojnie ukazat sie zbiér Spiew z po-
zogi. W 1961 wydano Utwory zebrane na podstawie rekopisow
przechowywanych w okresie wojny przez przyjaciela poety, a na-
stepnie przez matke Stefanie Baczynska.
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Problematyka twérczosci

Wiersze mtodziencze to w wiekszosci impresje na temat
pejzazy rzeczywistych i stworzonych w wyobrazni poety,
a takze wyznania mfodzienczych mitosci i rozstan. Od 1940
jego utwory staly sie zapisem przezy¢ wewnetrznych wywo-
fanych przez okupacje. Swiat w katastroficznych wizjach Baczynskiego
jest spustoszony, makabryczny, pozbawiony ludzkich cech. Dominuje
motyw $mierci i nastroj trwogi. Mroczny czas wojny sktania mtodego
poete do przekonania, ze cztowiek uwiktany w historie skazany jest na
zapomnienie. Wobec przeczucia smierci, i to $mierci przedwczesnej,
oraz zapomnienia przez nastepne generacje pojawiajg sie w wierszach
Baczynskiego dylematy moralne. Poeta zaczyna stawiaé pytania wyra-
zajace dramat pokolenia , 0 wilczej twarzy". Czy zabija¢? Jakg posta-
we wobec wojny wybra¢?

Poszukiwanie odpowiedzi na te trudne pytania prowadzi
do tragicznego aktu afirmacji okrutnej rzeczywistosci.
W imieniu pokolenia Baczynski méwi o trudnym obowiazku
wobec ojczyzny. To patriotyzm gorzki i bolesny. Jeden ze
swoich wierszy, Wybdr, poeta opatrzyt mottem ,, Uczyniwszy na wieki
wybor, w kazdej chwili wybiera¢ musze”. To stowa Jerzego Lieberta
wyrazajgce koniecznos¢ walki za ojczyzne, ale takze swiadomos¢ ceny,
jaka przyjdzie zaptaci¢.

Jednoczesnie w tworczosci Baczynskiego nastepuje zwrot ku poezji
romantycznej, szczegélnie do Juliusza Stowackiego i Cypriana Kamila
Norwida bliskich catemu pokoleniu Kolumbéw. W wierszach poety-zot-
nierza z lat 1942-1944 obok motywoéw patriotycznych i obrazéw bo-
lesnego czasu odnajdujemy takze wyznania poety, ,ktéry pokochat”.
Baczynski pisat: ,Swiat mi rozkwitt jak wielki obtok”, przedstawiajac
peten liryzmu i zachwytu obraz przyrody. Osobiste uczucia do zony
opisat w wyjatkowej urody liryce mitosne;.

Konwencja

Krzysztof Kamil Baczynski unika realistycznego opisu.
Stosuje metaforyczne obrazowanie z licznymi symbolami
i stowami-kluczami, np.: mroczny czas, mrok, twarz wilcza,
noc, mroczne mitosci, rosa czerwona, ptynace rzeki. Typowe
motywy to sielankowy obraz utraconego dziecinstwa, katastroficzna
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wizja wojny jako apokalipsy spetnionej, urzekajace obrazy przyrody
polskiej, mitos¢ do zony. W liryce mitosnej poeta takze unika jezyka
bezposrednich wyznan i opisu. Subtelne metafory ukazujg kobiete
w znacznym odrealnieniu, stajacg sie czescig natury, jakby w niej roz-
topiong.

Gatunek

Baczynski wykorzystywat w swojej poezji elementy takich gatun-
kéw, jak: basn, legenda, mit, kotysanka, elegia, bajka, ballada.

Stylijezyk

W poezji Baczynskiego przeplataja sie dwa style: intelektualno-dys-
kursywny i wizjonersko-symboliczny. Ten pierwszy wystepuje w wier-
szach stawiajgcych trudne pytania moralne i etyczne, rozwazajacych
sytuacje cztowieka uwiktanego w historie; drugi natomiast pozwala na
swobodng gre wyobrazni, stuzy budowaniu kontrastowych obrazéw
dziecinstwa i wojny, wyrazaniu przeczucia wifasnej smierci, zapomnie-
nia oraz uczu¢ kierowanych do zony.

Jezyk tej poezji jest bardzo zmetaforyzowany, a o jej ekspresji decy-
duje stownictwo zabarwione emocjonalnie. Ekspresyjne metafory ukta-
daja sie w fancuchy skojarzen. Powtarzajace sie stowa-klucze dajg wra-
zenie oszczednej leksyki, a efekt ten wzmacnia nieregularna sktadnia.
Dzigki tym wiasciwosciom wymowa wierszy Baczynskiego jest wielo-
znaczna.

Problematyka wybranych wierszy
Elegia o... (chtopcu polskim)

To wiersz napisany 20 marca 1944. Podmiot liryczny, matka, zwra-
ca sie do syna, bohatera lirycznego utworu. Obecnos$¢ bezposrednich
zwrotéw do adresata — bohatera lirycznego (np.: czasowniki w 2. os.
Ip., rzeczownik ,synku") pozwala zakwalifikowa¢ wypowiedz do liryki
inwokacyjnej. Powtarzajace sie¢ zdrobnienia (synek, syneczek) wskazu-
ja na silng wiez emocjonalng pomiedzy osobami lirycznymi.

Dominanta kompozycyjna to kontrast miedzy szczesliwym dziecin-
stwem bohatera lirycznego, symbolizowanym przez metafore ,,snéw, co
jak motyl drzg" i wojenng rzeczywistoscia. Jego dramatyczna sytuacja zo-
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stafa wyeksponowana specyficzng metaforyka obrazujaca $wiat: , krajo-
brazy malowane w zétte $ciegi pozog, wisielcami drzew ptynace morze".

Bohater znalazt sie w zlym Swiecie, spustoszonym materialnie
i etycznie, pozbawionym tadu moralnego. Szczegélnej ekspresji tym
obrazom dodajg zestroje znaczeniowe taczace wyrazy pozytywnie na-
cechowane z wyrazami zabarwionymi negatywnie, np. ,,odchowali cie
w ciemnosci, odkarmili bochnem trwog"”. Wystepuja tu stowa-klucze
(CIemnosc trwogi), symbole zta jako antynomie dobra.

N Z metafor wytania sie tragiczny portret bohatera liryczne-
go — modego cztowieka, pozbawionego prawa do szczescia,
zmuszonego do walki, do zabijania. Wytworzono w nim
strach, ktéry stat sie czym$ powszednim jak chleb. To wize-
runek czfowieka doswiadczonego bolesnymi przezyciami wojennymi.
Mozemy go utozsamia¢ z samym poetg, tym bardziej ze w biografii au-
tora znajdujemy informacje o silnej wiezi miedzy nim i jego matka.

Jednak tytut utworu nie pozwala traktowaé adresata tylko jednostko-
wo. Jest on takze symbolem wszystkich polskich chtopcédw, pokolenia Ko-
lumbdw zmuszonego do poznawania najpodlejszej strony ludzkiej natu-
ry (,przemierzyte$ po omacku najwstydliwsze z ludzkich drég").

Bohater liryczny nie jest stereotypowym wzorem Zzofnie-
rza idgcego w boj bez watpliwosci. Cierpi, gdyz zabijanie, do
ktorego zostat zmuszony, jest ztem. Musi jednak walczy¢ za

® ojczyzne, bo tak kaze mu poczucie oboww;zku patriotyczne-
g0 (,,Wyuczyll cie, syneczku, ziemi twej na pamie¢”). Jego dylematy
znakomicie wyraza pytanie retoryczne konczace wiersz: ,Czy to byfa
kula, synku, czy to serce pekfo?".

Poeta postuzyt sie elegia jako gatunkiem, ktéry pozwolit wyrazi¢ trage-
die pokolenia i dramat matki. Jej wypowiedz, utrzymana w smutnym na-
stroju, ma forme skargi nad losem syna, a jednoczesnie jest oskarzeniem
pod adresem tych, ktérzy ztamali zycie jej dziecku. Jakze gorzko brzmia
czasowniki ,,oddzielili", ,nakarmili", ,malowali”, ,wyszywali" w sasiedz-
twie z wyrazami negatywnie zabarwionymi emocjonalnie. Uwage odbior-
cy przyciagaja takze paralelizmy sktadniowe, nadajace wypowiedzi lirycz-
nej charakter kotysanki $piewanej przez matke swemu dziecku.

Zlasu

Kompozycja wiersza oparta jest na zasadzie kontrastu migdzy boha-
terem lirycznym a obrazem $wiata. ,Zotnierze smukli. Twarzyczki jasne
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[...] chtopiece ciato” — tak podmiot liryczny nieokreslony nazywa zbio-
rowego bohatera utworu. To mtode pokolenie, niewinne, nieprzygoto-
wane do konfrontacji z okrutng wojenng rzeczywistoscig. Antynomie
te podkreslajg stowa-klucze: , twarzyczki jasne / moce ciemne”.

Miejscem zdarzen jest las, ale nie odnajdziemy tu realistycznego
opisu. Tak jak w innych swoich utworach Baczynski postuzyt sie meta-
forycznym obrazowaniem. Las to ,otchtan”, , ktéra otwiera usta
ogromne, chtonie i ssie”, to miejsce wchfaniajace polegtych w walce.
Ten las wionie groza, jest obcy i zty. Ciemnos¢, mrok, mgta, szum, pie-
trzaca sie ziemia zwiastuja katastrofe, niosg Smierc i zapomnienie.

Nastréj grozy podkreslajag powtdrzenia wyrazowe na koncu wersow,
a takze nagromadzenie dynamicznych czasownikéw, np.: tra sie, gnio-
ta, tamig sie, peka, rozsadza, grzmi. Dynamice obrazu stuzy takze nie-
regularna budowa wiersza.

»O moi chfopcy, jakze nam $wiaty odkupi¢ jedna rozdartg dusza?".
W pytaniu tym kryja sie dylematy moralne, rozpaczliwy krzyk przeciw
mrocznej rzeczywistosci, a takze poczucie bezsilnosci wobec wydarzen.
Szukajac odpowiedzi, podmiot liryczny ujawnia swoja obecnos¢ — jest
jednym z ,nich"”, nalezy do pokolenia Kolumbéw, ktére dokonato trud-
nego wyboru walki za ojczyzne. Poeta wyrazit te sytuacje metafora:
.Kocha¢, a to sie wydaje mafo, / ging¢ — to stabos¢ tylko wyzwoli¢, /
bo nie nadaza chtopiece ciato, / a ciemnos¢ stoi i grzmi, i grzmi”. Tra-
gizm pokolenia poteguje takze Swiadomos¢ nieuchronnej smierci i za-
pomnienia, co wyrazaja stowa puenty.

Biata magia

Tytut wiersza jest zapowiedzig czaréw, wywotuje bowiem skojarze-
nia z popularng czarng magia, bedaca w opozycji rytualnej i znaczenio-
wej do tytutowej magii biatej. Nie znajdujemy tu jednak ciemnych mo-
cy, zta. Wraz z podmiotem lirycznym wchodzimy w klimat czaréw fa-
godnych i niegroznych, dzieki ktérym w jego wyobrazni powstajg
obrazy $wietliste, biatosrebrzyste, roziskrzone Swiattem gwiazd, migk-
kie jak puszyste listki. Cos, co przypomina rekwizyty basni raczej niz
dojrzate wyznanie.

Posta¢ kobiety oddziatuje na zmyst wzroku, oddajgc barwy i efekty
Swietlne. W tym tworzeniu niezwyktych obrazéw (kreacjonizm) poeta po-
stuzyt sie synkretyzmem, czyli faczeniem doznan réznych zmystéw: stuchu
(,lawina gwarna, srebrne kropelki gtosu”, wyrazenie to jest synestezja —
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oddaniem wrazen jednego zmystu poprzez doznania innego zmystu), do-
tyku (,,snu puszyste listki"), zapachu (,,napetniona mlecznie").

Podmiot liryczny wyczarowuje ,cudny"” swiat bedgcy symbolem
pragnienia oderwania od realnej rzeczywistosci istniejacej poza ,lu-
strem ciszy", od rzeczywistosci wojennej (wiersz powstat w 1942). Jest
to jednak swiat kruchy, ulotny jak marzenia.

Cisza jest niewidzialng granicg oddzielajacg Barbare i poete od wi-
dzialnego swiata, stad wazna funkcja kompozycji klamrowej (w pierw-
szej i ostatniej zwrotce pojawia si¢ ten sam motyw tresciowy — cisza,
milczenie).

Bohaterke liryczng wiersza, Barbare, mozemy utozsamiac¢ z przyszta
zong Baczynskiego (data pod tekstem wskazuje, ze zostat on napisany
przed $lubem Krzysztofa i Barbary). Cho¢ podmiot liryczny jest nieokres-
lony w wierszu, to utwér mozna potraktowac jako sygnat uczu¢ i prag-
nien samego poety.

Biafa magia to niewatpliwie erotyk, w ktérym subiektywna zmysto-
wos¢ wyczarowana zostata przez niezwykta gre wyobrazni.

Konteksty i nawigz ania

Jarostaw Iwaszkiewicz napisat o Baczynskim, ze ,narodzit sie¢ nad-
zwyczajny miody poeta, ze dojrzatos¢ jego w tym wieku jest zdumie-
wajgca, ze pisze bardzo duzo, jednym stowem, ze jest to zjawisko
nieprzecietne”. Jego tworczos¢ zdobyta rozgtos dzieki Kazimierzowi
Wyce, ktéry — jeszcze w latach okupacji, na tamach krakowskiego
~Miesiecznika Literackiego” — docenit dziefo poetyckie autora.

Dziefo poety — poréwnywanego ze Stowackim ze wzgledu na nie-
zwykle ekspresyjny jezyk i tesknoty metafizyczne — mozna podzieli¢ na
wiele nurtéw. Baczynski wzrastat w atmosferze niezwyktego domu,
skad wyniost dobrg znajomosé¢ Biblii. tgczyt romantyczny mistycyzm
(hegelianski duch wcielony w dzieje ludzkosci) i wyobraznie religii pan-
teistycznych, wigzacych z emocjami cztowieka rytm przyrody czy wrecz
kosmosu, ktory cztowieka ustanawia wobec innych tworéw i zjawisk
natury.

Po 1941 poeta zaangazowat sie w wydarzenia historyczne sensu
stricto, wpisujac swoje wybory w postawe charakterystyczng dla poko-
lenia Kolumboéw (idealy braterstwa w stuzbie, solidarnosci spotecznej,
wewnetrznego doskonalenia si¢ dla losu przysztych pokolen). Figura
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bohatera zotnierza spefnla - w tekstach poety — cztowieczenstwo cza-
su apokalipsy.

Twérczos¢ Baczynskiego ksztattowato m.in. dzieto Jerzego Kamila
Weintrauba — elegijny nastrdj, zaduma nad przemijaniem rzeczy i ludzi,
katastroficzny motyw osaczenia, moralny niepokdj, natezenie lekow
cywilizacyjnych to wspoélne dla obu poetow klimaty. Mozna Baczyn-
skiego przypisywa¢ do kontynuatoréw katastrofizmu poetoéw z wilen-
skich ,Zagaréow" (typowa dla tej poezji symbolika katastrofy ekolo-
gicznej, wielokrotno$¢ zwierciadlanych odbi¢ rzeczy w rzekach, tzach,
kroplach deszczu itp.).

Jako nastolatek sympatyzowat — pod wptywem ojca — z radykalny-
mi ruchami spotecznymi dwudziestolecia miedzywojennego. Nalezat do
towarzystwa Spartakus i do socjalistycznej grupy Ptomienie. Popierat
strajki nauczycielskie i robotnicze. Odwiedzat géry — m.in. Bukowine
Tatrzanskg. Otrzezwity go wydarzenia katynskie. O patriotyzmie poety
mowit Wyka:

zaczatem mu ttumaczy¢, czy naprawde jest rzeczg potrzebng, azeby on
z bronig w reku szedt do Powstania, ze moze lepiej by siebie przechowag,
nie wiadomo, jak to bedzie. Baczynski sie bardzo zachnat, jak byt opano-
wany, tak zachnat sie wrecz gniewnie, i oto powiedziat mi wprost: Prosze
pana, kto jak kto, ale pan to powinien wiedzie¢, dlaczego ja musze is¢, je-
zeli bedzie walka. Kto jak kto, ale cztowiek, ktéry tak zna i rozumie moje
dzieto, musi zrozumie¢ mnie!

Baczynski nie byt ulubiencem wifadz PRL-u. Nawet w 1984 film
o poecie nie uniknat ingerencji cenzury. Z Dnia czwartego Ludmity Nie-
dbalskiej usunieto m.in. nazwisko Czestawa Mitosza, poetyckiego mi-
strza generacji Kolumbéw. Paradokumentalny obraz odtwarzat pierw-
sze dni powstania warszawskiego. Gtéwny bohater walczy z hitlerow-
cami. Opowie$¢ o nim przeplatajg retrospekcje poswigcone zonie
poety Barbarze. Role Baczynskiego odtwarzat Krzysztof Pieczynski, tak-
townie wpisujgc posta¢ w narracje materiatéw archiwalnych.

Prawdziwym portretem filmowym pokolenia sg jednak Kanati Kra-
jobraz po bitwie Andrzeja Wajdy. Rezyser mowit: ,Od pierwszego ze-
tkniecia z tekstem Kanafu byto jasne, ze robig film wazny dla mnie sa-
mego. Obawiatem sie tylko, czy potrafie da¢ na ekranie obraz dosta-
tecznie silny i przekonywajgcy". Udato sie. Stanistaw Grzelecki pisat:

Na Kanat patrze¢ mozna dwojako: badz jako na artystyczng, udramatyzo-
wang relacje fragmentu wydarzen, badz jako na prébe uogoélnienia drama-
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tu ludzi. Tak w jednym, jak w drugim przypadku pewna czes¢ widzéw nie
bedzie mogta wyzwoli¢ sie od nacisku osobistych wspomnien. Naleze do
tej grupy. Przeszedtem te samg podziemna droge z Mokotowa do Srodmie-
$cia, co Jerzy Stawinski i, tak jak on, przebywatem w kanafach siedemna-
$cie godzin. Widziatem i przezytem dos¢, aby méc twierdzi¢, iz film Wajdy
mowi prawde. Zgodny z prawdg jest zaréwno ogdlny ton i nastroj tej cze-
sci filmu, jak i poszczegdlne epizody. Mogtbym — jak zreszta wielu z tych,
ktorzy owa droge przeszli — przytoczy¢ przyktady potwierdzajace losami
konkretnych oséb kazda niemal minute tej czesci filmu. [...] Tragizm loséw
ludzi, ktérzy do ostatniej chwili ufali i wierzyli w stuszno$¢ podjetej walki,
znalazt w filmie Wajdy wyraz przejmujacy. Dramat nabrat ksztattu metafory
tym wymowniejszej, iz jego szeregowi bohaterowie na diugie lata zostal
zepchnieci w mrok, w milczenie, w bfoto niestusznych oskarzen i oszczerstw.

Jean de Baroncelli napisat: , Film jest koszmarem dantejskim. Jest tez
niezapomnianym swiadectwem”.

O wiele bardziej gorzkim kontekstem dla zycia i dzieta pokolenia Ba-
czynskiego jest Krajobraz po bitwie. To opowies¢ o tych, ktérzy — jak
Tadeusz Borowski — przezyli i nie mogli odnalez¢ sie w ktamstwie PRL-u.
Wajda komentowat swoje dzieto:

Przedwojenna Polska rozsypata si¢ na naszych oczach w 1939 roku jak do-
mek z kart. Rozczarowanie do dawnej Polski, jakiego wtedy doznalismy,
w ogromnym stopniu uformowato nastroje powojennej inteligencji, utatwia-
jac, zwtaszcza w pierwszym okresie, jej zblizenie z nowa wtadza. Mysle, ze
wiasnie dlatego gorzka ironia Borowskiego byta mi tak bliska. Jego opowia-
danie mogtem wyobrazi¢ sobie z tatwoscia réwniez jako czes¢ mego zyciory-
su. Dlatego przy pierwszej nadarzajacej sie okazji zrobitem wszystko, aby
przenie$¢ Bitwe pod Grunwaldem na ekran.

Melchior Wankowicz, recenzujac film, pisat o groteskowym obrazie
niespetnionej mitosci pokolenia Kolumbow:

Jest w filmie pasja, pozornie daleka od spotecznych tresci. To uscisk mito-
sny wyzwalajacych sie, bo nie wyzwolonych, chfopca i dziewczyny. [...]
Odczytatem go jako symbol. Odczytatem jako obraz tej Mickiewiczowskiej
lawy, oblepiajgcej zgorzkniatg dziewczyne, zesceptycznionego chiopca.
Surrealistyczny obraz dwdch obnazajacych sie ciat przetaczajagcych sie
w wielokrotnych skretach po gruncie najezonym (pod zwiedtym listowiem)
ostrymi gafgzkami, kamykami, drapigcymi, dajacymi bél towarzyszacy wy-
zwoleniu — moze to niezamierzony przez Wajde symbol? [...] Ten mitosny
symbol, jakze piekny, moze sta¢ sie symbolem mierzwy ludzkiej z baraku.
Bedzie odpadac z nich skorupa ponizenia, ale czy zaptonie w nich twérczy
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ptomien? [...] Ja mysle, ze to jest troska Wajdy. Nie jest sam. Stoi za nim
tradycja naszych najwiekszych. Zeromskiego, rozdrapujacego rany, Matej-
ki, pietnowanego jako oszczerce za gorzka wymowe Rejtana, Szopena z je-
go smutkiem, Historycznej Szkoty Krakowskiej z jej rewizjonizmem. Moc-
ne to jest zaplecze.

Najwazniejsze cytaty

Umrze¢ przyjdzie, gdy sie kochato
wielkie sprawy gtupia mitoscig.
(Z glowa na karabinie)

Zotnierz, poeta, czasu kurz...
(Rodzicom)

Tak sie dorasta do trumny,
jakesmy w czasie dorosli.
(Pokolenie)

Oto jest chwila bez imienia
wypalona w czasie jak w hymnie.
(Bez imienia)

(Opr. G.G.)





