
KRZYSZTOF KAMIL 
BACZYŃSKI

Ur. 22 stycznia 1921, zm. 4 sierpnia
1944 w Warszawie. Najwybitniejszy poeta pokolenia Kolumbów. 
By³ synem Stanis³awa Baczyñskiego, wybitnego krytyka literackiego,
oraz Stefanii Baczyñskiej, autorki ksi¹¿ek dla m³odzie¿y i podrêczni-
ków szkolnych. Z matk¹ ³¹czy³a Krzysztofa niezwykle silna wiêŸ
emocjonalna. Baczyñski zacz¹³ pisaæ jako czternastoletni ch³opak. Ja-
ko uczeñ Gimnazjum im. Stefana Batorego napisa³ dwa zbiory utwo-
rów poetyckich. Zda³ maturê w maju 1939, na kilka miesiêcy przed
wybuchem II wojny œwiatowej. 
W czasie wojny krótko uczêszcza³ na tajne komplety Uniwersytetu
Warszawskiego, studiuj¹c polonistykê. Pozna³ wtedy Barbarê Drap-
czyñsk¹, któr¹ pokocha³ gor¹c¹ mi³oœci¹ i poœlubi³ w czerwcu 1942.
Kole¿anka Basi, opisuj¹c po latach ich œlub w koœciele na Solcu
w Warszawie, wspomina Jaros³awa Iwaszkiewicza, który przyby³ na
uroczystoœæ z ogromnym bukietem bzu.
Mimo s³abego zdrowia Krzysztof wst¹pi³ do Armii Krajowej i ukoñ-
czy³ podchor¹¿ówkê w 1943. By³ ¿o³nierzem Harcerskich Grup
Szturmowych, najpierw batalionu „Zoœka”, potem „Parasol”. Bra³
udzia³ w wielu akcjach bojowych. 
By³ poet¹-¿o³nierzem, pisa³ du¿o i szybko, jakby przeczuwaj¹c swój
los. W ostatnim znanym wierszu z lipca 1944 czytamy o kimœ, kto
„pochylony nad œmierci¹ zaciska palce na broni”. Kiedy wybuch³o
powstanie warszawskie, stan¹³ do walki jak jego rówieœnicy – ¿o³nie-
rze AK. Walczy³ na placu Teatralnym w Warszawie, gdzie zgin¹³
w czwartym dniu powstania. Na Pa³acu Blanka, miejscu bohaterskiej
œmierci poety, znajduje siê dziœ tablica pami¹tkowa. 
Do 1947 twórczoœæ K.K. Baczyñskiego znana by³a tylko z maszyno-
pisów i przedruków z czasopisma „Droga”, w którym ukazywa³y siê
pod pseudonimem Jan Bugaj. Po wojnie ukaza³ siê zbiór Œpiew z po-
¿ogi. W 1961 wydano Utwory zebrane na podstawie rêkopisów
przechowywanych w okresie wojny przez przyjaciela poety, a na-
stêpnie przez matkê Stefaniê Baczyñsk¹. 
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Problematyka twórczości
Wiersze m³odzieñcze to w wiêkszoœci impresje na temat

pejza¿y rzeczywistych i stworzonych w wyobraŸni poety,
a tak¿e wyznania m³odzieñczych mi³oœci i rozstañ. Od 1940
jego utwory sta³y siê zapisem prze¿yæ wewnêtrznych wywo-

³anych przez okupacjê. Œwiat w katastroficznych wizjach Baczyñskiego
jest spustoszony, makabryczny, pozbawiony ludzkich cech. Dominuje
motyw œmierci i nastrój trwogi. Mroczny czas wojny sk³ania m³odego
poetê do przekonania, ¿e cz³owiek uwik³any w historiê skazany jest na
zapomnienie. Wobec przeczucia œmierci, i to œmierci przedwczesnej,
oraz zapomnienia przez nastêpne generacje pojawiaj¹ siê w wierszach
Baczyñskiego dylematy moralne. Poeta zaczyna stawiaæ pytania wyra-
¿aj¹ce dramat pokolenia „o wilczej twarzy”. Czy zabijaæ? Jak¹ posta-
wê wobec wojny wybraæ?

Poszukiwanie odpowiedzi na te trudne pytania prowadzi
do tragicznego aktu afirmacji okrutnej rzeczywistoœci.
W imieniu pokolenia Baczyñski mówi o trudnym obowi¹zku
wobec ojczyzny. To patriotyzm gorzki i bolesny. Jeden ze

swoich wierszy, Wybór, poeta opatrzy³ mottem „Uczyniwszy na wieki
wybór, w ka¿dej chwili wybieraæ muszê”. To s³owa Jerzego Lieberta
wyra¿aj¹ce koniecznoœæ walki za ojczyznê, ale tak¿e œwiadomoœæ ceny,
jak¹ przyjdzie zap³aciæ.

Jednoczeœnie w twórczoœci Baczyñskiego nastêpuje zwrot ku poezji
romantycznej, szczególnie do Juliusza S³owackiego i Cypriana Kamila
Norwida bliskich ca³emu pokoleniu Kolumbów. W wierszach poety-¿o³-
nierza z lat 1942–1944 obok motywów patriotycznych i obrazów bo-
lesnego czasu odnajdujemy tak¿e wyznania poety, „który pokocha³”.
Baczyñski pisa³: „Œwiat mi rozkwit³ jak wielki ob³ok”, przedstawiaj¹c
pe³en liryzmu i zachwytu obraz przyrody. Osobiste uczucia do ¿ony
opisa³ w wyj¹tkowej urody liryce mi³osnej. 

Konwencja
Krzysztof Kamil Baczyñski unika realistycznego opisu.

Stosuje metaforyczne obrazowanie z licznymi symbolami
i s³owami-kluczami, np.: mroczny czas, mrok, twarz wilcza,
noc, mroczne mi³oœci, rosa czerwona, p³yn¹ce rzeki. Typowe

motywy to sielankowy obraz utraconego dzieciñstwa, katastroficzna
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wizja wojny jako apokalipsy spe³nionej, urzekaj¹ce obrazy przyrody
polskiej, mi³oœæ do ¿ony. W liryce mi³osnej poeta tak¿e unika jêzyka
bezpoœrednich wyznañ i opisu. Subtelne metafory ukazuj¹ kobietê
w znacznym odrealnieniu, staj¹c¹ siê czêœci¹ natury, jakby w niej roz-
topion¹.

Gatunek
Baczyñski wykorzystywa³ w swojej poezji elementy takich gatun-

ków, jak: baœñ, legenda, mit, ko³ysanka, elegia, bajka, ballada. 

Styl i język
W poezji Baczyñskiego przeplataj¹ siê dwa style: intelektualno-dys-

kursywny i wizjonersko-symboliczny. Ten pierwszy wystêpuje w wier-
szach stawiaj¹cych trudne pytania moralne i etyczne, rozwa¿aj¹cych
sytuacjê cz³owieka uwik³anego w historiê; drugi natomiast pozwala na
swobodn¹ grê wyobraŸni, s³u¿y budowaniu kontrastowych obrazów
dzieciñstwa i wojny, wyra¿aniu przeczucia w³asnej œmierci, zapomnie-
nia oraz uczuæ kierowanych do ¿ony. 

Jêzyk tej poezji jest bardzo zmetaforyzowany, a o jej ekspresji decy-
duje s³ownictwo zabarwione emocjonalnie. Ekspresyjne metafory uk³a-
daj¹ siê w ³añcuchy skojarzeñ. Powtarzaj¹ce siê s³owa-klucze daj¹ wra-
¿enie oszczêdnej leksyki, a efekt ten wzmacnia nieregularna sk³adnia.
Dziêki tym w³aœciwoœciom wymowa wierszy Baczyñskiego jest wielo-
znaczna.

Problematyka wybranych wierszy
Elegia o… [chłopcu  polskim]

To wiersz napisany 20 marca 1944. Podmiot liryczny, matka, zwra-
ca siê do syna, bohatera lirycznego utworu. Obecnoœæ bezpoœrednich
zwrotów do adresata – bohatera lirycznego (np.: czasowniki w 2. os.
lp., rzeczownik „synku”) pozwala zakwalifikowaæ wypowiedŸ do liryki
inwokacyjnej. Powtarzaj¹ce siê zdrobnienia (synek, syneczek) wskazu-
j¹ na siln¹ wiêŸ emocjonaln¹ pomiêdzy osobami lirycznymi.

Dominanta kompozycyjna to kontrast miêdzy szczêœliwym dzieciñ-
stwem bohatera lirycznego, symbolizowanym przez metaforê „snów, co
jak motyl dr¿¹” i wojenn¹ rzeczywistoœci¹. Jego dramatyczna sytuacja zo-
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sta³a wyeksponowana specyficzn¹ metaforyk¹ obrazuj¹c¹ œwiat: „krajo-
brazy malowane w ¿ó³te œciegi po¿óg, wisielcami drzew p³yn¹ce morze”. 

Bohater znalaz³ siê w z³ym œwiecie, spustoszonym materialnie
i etycznie, pozbawionym ³adu moralnego. Szczególnej ekspresji tym
obrazom dodaj¹ zestroje znaczeniowe ³¹cz¹ce wyrazy pozytywnie na-
cechowane z wyrazami zabarwionymi negatywnie, np. „odchowali ciê
w ciemnoœci, odkarmili bochnem trwóg”. Wystêpuj¹ tu s³owa-klucze
(ciemnoœæ, trwogi), symbole z³a jako antynomie dobra.

Z metafor wy³ania siê tragiczny portret bohatera liryczne-
go – m³odego cz³owieka, pozbawionego prawa do szczêœcia,
zmuszonego do walki, do zabijania. Wytworzono w nim
strach, który sta³ siê czymœ powszednim jak chleb. To wize-

runek cz³owieka doœwiadczonego bolesnymi prze¿yciami wojennymi.
Mo¿emy go uto¿samiaæ z samym poet¹, tym bardziej ¿e w biografii au-
tora znajdujemy informacje o silnej wiêzi miêdzy nim i jego matk¹.

Jednak tytu³ utworu nie pozwala traktowaæ adresata tylko jednostko-
wo. Jest on tak¿e symbolem wszystkich polskich ch³opców, pokolenia Ko-
lumbów zmuszonego do poznawania najpodlejszej strony ludzkiej natu-
ry („przemierzy³eœ po omacku najwstydliwsze z ludzkich dróg”).

Bohater liryczny nie jest stereotypowym wzorem ¿o³nie-
rza id¹cego w bój bez w¹tpliwoœci. Cierpi, gdy¿ zabijanie, do
którego zosta³ zmuszony, jest z³em. Musi jednak walczyæ za
ojczyznê, bo tak ka¿e mu poczucie obowi¹zku patriotyczne-

go („Wyuczyli ciê, syneczku, ziemi twej na pamiêæ”). Jego dylematy
znakomicie wyra¿a pytanie retoryczne koñcz¹ce wiersz: „Czy to by³a
kula, synku, czy to serce pêk³o?”.

Poeta pos³u¿y³ siê elegi¹ jako gatunkiem, który pozwoli³ wyraziæ trage-
diê pokolenia i dramat matki. Jej wypowiedŸ, utrzymana w smutnym na-
stroju, ma formê skargi nad losem syna, a jednoczeœnie jest oskar¿eniem
pod adresem tych, którzy z³amali ¿ycie jej dziecku. Jak¿e gorzko brzmi¹
czasowniki „oddzielili”, „nakarmili”, „malowali”, „wyszywali” w s¹siedz-
twie z wyrazami negatywnie zabarwionymi emocjonalnie. Uwagê odbior-
cy przyci¹gaj¹ tak¿e paralelizmy sk³adniowe, nadaj¹ce wypowiedzi lirycz-
nej charakter ko³ysanki œpiewanej przez matkê swemu dziecku.

Z lasu

Kompozycja wiersza oparta jest na zasadzie kontrastu miêdzy boha-
terem lirycznym a obrazem œwiata. „¯o³nierze smukli. Twarzyczki jasne
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[...] ch³opiêce cia³o” – tak podmiot liryczny nieokreœlony nazywa zbio-
rowego bohatera utworu. To m³ode pokolenie, niewinne, nieprzygoto-
wane do konfrontacji z okrutn¹ wojenn¹ rzeczywistoœci¹. Antynomiê
tê podkreœlaj¹ s³owa-klucze: „twarzyczki jasne / moce ciemne”. 

Miejscem zdarzeñ jest las, ale nie odnajdziemy tu realistycznego
opisu. Tak jak w innych swoich utworach Baczyñski pos³u¿y³ siê meta-
forycznym obrazowaniem. Las to „otch³añ”, „która otwiera usta
ogromne, ch³onie i ssie”, to miejsce wch³aniaj¹ce poleg³ych w walce.
Ten las wionie groz¹, jest obcy i z³y. Ciemnoœæ, mrok, mg³a, szum, piê-
trz¹ca siê ziemia zwiastuj¹ katastrofê, nios¹ œmieræ i zapomnienie.

Nastrój grozy podkreœlaj¹ powtórzenia wyrazowe na koñcu wersów,
a tak¿e nagromadzenie dynamicznych czasowników, np.: tr¹ siê, gnio-
t¹, ³ami¹ siê, pêka, rozsadza, grzmi. Dynamice obrazu s³u¿y tak¿e nie-
regularna budowa wiersza.

„O moi ch³opcy, jak¿e nam œwiaty odkupiæ jedn¹ rozdart¹ dusz¹?”.
W pytaniu tym kryj¹ siê dylematy moralne, rozpaczliwy krzyk przeciw
mrocznej rzeczywistoœci, a tak¿e poczucie bezsilnoœci wobec wydarzeñ.
Szukaj¹c odpowiedzi, podmiot liryczny ujawnia swoj¹ obecnoœæ – jest
jednym z „nich”, nale¿y do pokolenia Kolumbów, które dokona³o trud-
nego wyboru walki za ojczyznê. Poeta wyrazi³ tê sytuacjê metafor¹:
„Kochaæ, a to siê wydaje ma³o, / gin¹æ – to s³aboœæ tylko wyzwoliæ, /
bo nie nad¹¿a ch³opiêce cia³o, / a ciemnoœæ stoi i grzmi, i grzmi”. Tra-
gizm pokolenia potêguje tak¿e œwiadomoœæ nieuchronnej œmierci i za-
pomnienia, co wyra¿aj¹ s³owa puenty.

Biała magia

Tytu³ wiersza jest zapowiedzi¹ czarów, wywo³uje bowiem skojarze-
nia z popularn¹ czarn¹ magi¹, bêd¹c¹ w opozycji rytualnej i znaczenio-
wej do tytu³owej magii bia³ej. Nie znajdujemy tu jednak ciemnych mo-
cy, z³a. Wraz z podmiotem lirycznym wchodzimy w klimat czarów ³a-
godnych i niegroŸnych, dziêki którym w jego wyobraŸni powstaj¹
obrazy œwietliste, bia³osrebrzyste, roziskrzone œwiat³em gwiazd, miêk-
kie jak puszyste listki. Coœ, co przypomina rekwizyty baœni raczej ni¿
dojrza³e wyznanie. 

Postaæ kobiety oddzia³uje na zmys³ wzroku, oddaj¹c barwy i efekty
œwietlne. W tym tworzeniu niezwyk³ych obrazów (kreacjonizm) poeta po-
s³u¿y³ siê synkretyzmem, czyli ³¹czeniem doznañ ró¿nych zmys³ów: s³uchu
(„lawina gwarna, srebrne kropelki g³osu”, wyra¿enie to jest synestezj¹ –
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oddaniem wra¿eñ jednego zmys³u poprzez doznania innego zmys³u), do-
tyku („snu puszyste listki”), zapachu („nape³niona mlecznie”).

Podmiot liryczny wyczarowuje „cudny” œwiat bêd¹cy symbolem
pragnienia oderwania od realnej rzeczywistoœci istniej¹cej poza „lu-
strem ciszy”, od rzeczywistoœci wojennej (wiersz powsta³ w 1942). Jest
to jednak œwiat kruchy, ulotny jak marzenia.

Cisza jest niewidzialn¹ granic¹ oddzielaj¹c¹ Barbarê i poetê od wi-
dzialnego œwiata, st¹d wa¿na funkcja kompozycji klamrowej (w pierw-
szej i ostatniej zwrotce pojawia siê ten sam motyw treœciowy – cisza,
milczenie).

Bohaterkê liryczn¹ wiersza, Barbarê, mo¿emy uto¿samiaæ z przysz³¹
¿on¹ Baczyñskiego (data pod tekstem wskazuje, ¿e zosta³ on napisany
przed œlubem Krzysztofa i Barbary). Choæ podmiot liryczny jest nieokreœ-
lony w wierszu, to utwór mo¿na potraktowaæ jako sygna³ uczuæ i prag-
nieñ samego poety. 

Bia³a magia to niew¹tpliwie erotyk, w którym subiektywna zmys³o-
woœæ wyczarowana zosta³a przez niezwyk³¹ grê wyobraŸni. 

Konteksty i nawiązania
Jaros³aw Iwaszkiewicz napisa³ o Baczyñskim, ¿e „narodzi³ siê nad-

zwyczajny m³ody poeta, ¿e dojrza³oœæ jego w tym wieku jest zdumie-
waj¹ca, ¿e pisze bardzo du¿o, jednym s³owem, ¿e jest to zjawisko
nieprzeciêtne”. Jego twórczoœæ zdoby³a rozg³os dziêki Kazimierzowi
Wyce, który – jeszcze w latach okupacji, na ³amach krakowskiego
„Miesiêcznika Literackiego” – doceni³ dzie³o poetyckie autora. 

Dzie³o poety – porównywanego ze S³owackim ze wzglêdu na nie-
zwykle ekspresyjny jêzyk i têsknoty metafizyczne – mo¿na podzieliæ na
wiele nurtów. Baczyñski wzrasta³ w atmosferze niezwyk³ego domu,
sk¹d wyniós³ dobr¹ znajomoœæ Biblii. £¹czy³ romantyczny mistycyzm
(hegeliañski duch wcielony w dzieje ludzkoœci) i wyobraŸniê religii pan-
teistycznych, wi¹¿¹cych z emocjami cz³owieka rytm przyrody czy wrêcz
kosmosu, który cz³owieka ustanawia wobec innych tworów i zjawisk
natury. 

Po 1941 poeta zaanga¿owa³ siê w wydarzenia historyczne sensu
stricto, wpisuj¹c swoje wybory w postawê charakterystyczn¹ dla poko-
lenia Kolumbów (idea³y braterstwa w s³u¿bie, solidarnoœci spo³ecznej,
wewnêtrznego doskonalenia siê dla losu przysz³ych pokoleñ). Figura
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bohatera-¿o³nierza spe³nia – w tekstach poety – cz³owieczeñstwo cza-
su apokalipsy. 

Twórczoœæ Baczyñskiego kszta³towa³o m.in. dzie³o Jerzego Kamila
Weintrauba – elegijny nastrój, zaduma nad przemijaniem rzeczy i ludzi,
katastroficzny motyw osaczenia, moralny niepokój, natê¿enie lêków
cywilizacyjnych to wspólne dla obu poetów klimaty. Mo¿na Baczyñ-
skiego przypisywaæ do kontynuatorów katastrofizmu poetów z wileñ-
skich „¯agarów” (typowa dla tej poezji symbolika katastrofy ekolo-
gicznej, wielokrotnoœæ zwierciadlanych odbiæ rzeczy w rzekach, ³zach,
kroplach deszczu itp.). 

Jako nastolatek sympatyzowa³ – pod wp³ywem ojca – z radykalny-
mi ruchami spo³ecznymi dwudziestolecia miêdzywojennego. Nale¿a³ do
towarzystwa Spartakus i do socjalistycznej grupy P³omienie. Popiera³
strajki nauczycielskie i robotnicze. Odwiedza³ góry – m.in. Bukowinê
Tatrzañsk¹. OtrzeŸwi³y go wydarzenia katyñskie. O patriotyzmie poety
mówi³ Wyka:

zacz¹³em mu t³umaczyæ, czy naprawdê jest rzecz¹ potrzebn¹, a¿eby on
z broni¹ w rêku szed³ do Powstania, ¿e mo¿e lepiej by siebie przechowaæ,
nie wiadomo, jak to bêdzie. Baczyñski siê bardzo ¿achn¹³, jak by³ opano-
wany, tak ¿achn¹³ siê wrêcz gniewnie, i oto powiedzia³ mi wprost: Proszê
pana, kto jak kto, ale pan to powinien wiedzieæ, dlaczego ja muszê iœæ, je-
¿eli bêdzie walka. Kto jak kto, ale cz³owiek, który tak zna i rozumie moje
dzie³o, musi zrozumieæ mnie!

Baczyñski nie by³ ulubieñcem w³adz PRL-u. Nawet w 1984 film
o poecie nie unikn¹³ ingerencji cenzury. Z Dnia czwartego Ludmi³y Nie-
dbalskiej usuniêto m.in. nazwisko Czes³awa Mi³osza, poetyckiego mi-
strza generacji Kolumbów. Paradokumentalny obraz odtwarza³ pierw-
sze dni powstania warszawskiego. G³ówny bohater walczy z hitlerow-
cami. Opowieœæ o nim przeplataj¹ retrospekcje poœwiêcone ¿onie
poety Barbarze. Rolê Baczyñskiego odtwarza³ Krzysztof Pieczyñski, tak-
townie wpisuj¹c postaæ w narracjê materia³ów archiwalnych.

Prawdziwym portretem filmowym pokolenia s¹ jednak Kana³ i Kra-
jobraz po bitwie Andrzeja Wajdy. Re¿yser mówi³: „Od pierwszego ze-
tkniêcia z tekstem Kana³u by³o jasne, ¿e robiê film wa¿ny dla mnie sa-
mego. Obawia³em siê tylko, czy potrafiê daæ na ekranie obraz dosta-
tecznie silny i przekonywaj¹cy”. Uda³o siê. Stanis³aw Grzelecki pisa³: 

Na Kana³ patrzeæ mo¿na dwojako: b¹dŸ jako na artystyczn¹, udramatyzo-
wan¹ relacjê fragmentu wydarzeñ, b¹dŸ jako na próbê uogólnienia drama-
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tu ludzi. Tak w jednym, jak w drugim przypadku pewna czêœæ widzów nie
bêdzie mog³a wyzwoliæ siê od nacisku osobistych wspomnieñ. Nale¿ê do
tej grupy. Przeszed³em tê sam¹ podziemn¹ drogê z Mokotowa do Œródmie-
œcia, co Jerzy Stawiñski i, tak jak on, przebywa³em w kana³ach siedemna-
œcie godzin. Widzia³em i prze¿y³em doœæ, aby móc twierdziæ, i¿ film Wajdy
mówi prawdê. Zgodny z prawd¹ jest zarówno ogólny ton i nastrój tej czê-
œci filmu, jak i poszczególne epizody. Móg³bym – jak zreszt¹ wielu z tych,
którzy ow¹ drogê przeszli – przytoczyæ przyk³ady potwierdzaj¹ce losami
konkretnych osób ka¿d¹ niemal minutê tej czêœci filmu. [...] Tragizm losów
ludzi, którzy do ostatniej chwili ufali i wierzyli w s³usznoœæ podjêtej walki,
znalaz³ w filmie Wajdy wyraz przejmuj¹cy. Dramat nabra³ kszta³tu metafory
tym wymowniejszej, i¿ jego szeregowi bohaterowie na d³ugie lata zostali
zepchniêci w mrok, w milczenie, w b³oto nies³usznych oskar¿eñ i oszczerstw.

Jean de Baroncelli napisa³: „Film jest koszmarem dantejskim. Jest te¿
niezapomnianym œwiadectwem”.

O wiele bardziej gorzkim kontekstem dla ¿ycia i dzie³a pokolenia Ba-
czyñskiego jest Krajobraz po bitwie. To opowieœæ o tych, którzy – jak
Tadeusz Borowski – prze¿yli i nie mogli odnaleŸæ siê w k³amstwie PRL-u.
Wajda komentowa³ swoje dzie³o: 

Przedwojenna Polska rozsypa³a siê na naszych oczach w 1939 roku jak do-
mek z kart. Rozczarowanie do dawnej Polski, jakiego wtedy doznaliœmy,
w ogromnym stopniu uformowa³o nastroje powojennej inteligencji, u³atwia-
j¹c, zw³aszcza w pierwszym okresie, jej zbli¿enie z now¹ w³adz¹. Myœlê, ¿e
w³aœnie dlatego gorzka ironia Borowskiego by³a mi tak bliska. Jego opowia-
danie mog³em wyobraziæ sobie z ³atwoœci¹ równie¿ jako czêœæ mego ¿yciory-
su. Dlatego przy pierwszej nadarzaj¹cej siê okazji zrobi³em wszystko, aby
przenieœæ Bitwê pod Grunwaldem na ekran.

Melchior Wañkowicz, recenzuj¹c film, pisa³ o groteskowym obrazie
niespe³nionej mi³oœci pokolenia Kolumbów: 

Jest w filmie pasja, pozornie daleka od spo³ecznych treœci. To uœcisk mi³o-
sny wyzwalaj¹cych siê, bo nie wyzwolonych, ch³opca i dziewczyny. [...]
Odczyta³em go jako symbol. Odczyta³em jako obraz tej Mickiewiczowskiej
lawy, oblepiaj¹cej zgorzknia³¹ dziewczynê, zesceptycznionego ch³opca.
Surrealistyczny obraz dwóch obna¿aj¹cych siê cia³ przetaczaj¹cych siê
w wielokrotnych skrêtach po gruncie naje¿onym (pod zwiêd³ym listowiem)
ostrymi ga³¹zkami, kamykami, drapi¹cymi, daj¹cymi ból towarzysz¹cy wy-
zwoleniu – mo¿e to niezamierzony przez Wajdê symbol? [...] Ten mi³osny
symbol, jak¿e piêkny, mo¿e staæ siê symbolem mierzwy ludzkiej z baraku.
Bêdzie odpadaæ z nich skorupa poni¿enia, ale czy zap³onie w nich twórczy
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p³omieñ? [...] Ja myœlê, ¿e to jest troska Wajdy. Nie jest sam. Stoi za nim
tradycja naszych najwiêkszych. ¯eromskiego, rozdrapuj¹cego rany, Matej-
ki, piêtnowanego jako oszczercê za gorzk¹ wymowê Rejtana, Szopena z je-
go smutkiem, Historycznej Szko³y Krakowskiej z jej rewizjonizmem. Moc-
ne to jest zaplecze.

Najważniejsze cytaty
Umrzeæ przyjdzie, gdy siê kocha³o
wielkie sprawy g³upi¹ mi³oœci¹.
(Z g³ow¹ na karabinie)

¯o³nierz, poeta, czasu kurz…
(Rodzicom)

Tak siê dorasta do trumny, 
jakeœmy w czasie doroœli.
(Pokolenie)

Oto jest chwila bez imienia
wypalona w czasie jak w hymnie.
(Bez imienia)

(Opr. G.G.)
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