
MIRON BIAŁOSZEWSKI

Ur. 30 czerwca 1922 w Warszawie,
zm. 17 czerwca 1983 w Warszawie. Poeta, prozaik, dramaturg, twór-
ca autorskiego Teatru na Tarczyñskiej.
Podczas okupacji podj¹³ studia polonistyczne na tajnych zajêciach
prowadzonych przez wyk³adowców Uniwersytetu Warszawskiego.
W stolicy prze¿y³ powstanie. Po wojnie ukoñczy³ kurs dziennikarski
i zacz¹³ pracowaæ jako reporter m.in. w „Kurierze Codziennym”
i „Œwiecie M³odych”. 

Jako poeta zadebiutowa³ w 1947. Opublikowa³ wtedy
m.in. wiersz Chrystus powstania, który zarówno tema-
tycznie, jak i pod wzglêdem formy, zbli¿ony by³ do poe-
zji pokolenia Kolumbów, zw³aszcza Baczyñskiego. Od
1952 utrzymywa³ siê z pisania tekstów piosenek i wier-

szy dla dzieci. Pierwszy tomik wierszy Bia³oszewskiego nosi³ tytu³
O obrotach rzeczy i zosta³ wydany w 1956. Utwory w nim zamie-
szczone by³y ca³kowicie odmienne nie tylko od obowi¹zuj¹cego do
tej pory socrealizmu, ale tak¿e wszystkiego, co do tej pory pojawi³o
siê w polskiej poezji. Przynios³y swojemu twórcy uznanie krytyków
i popularnoœæ wœród czytelników. Jeden z wierszy, Karuzela z Ma-
donnami, zosta³ brawurowo zaœpiewany przez Ewê Demarczyk
z Piwnicy pod Baranami i sta³ siê wielkim przebojem.
Sukces odnios³y tak¿e inne tomiki: Rachunek zachciankowy (1959),
Mylne wzruszenia (1961), By³o i by³o (1965), Odczepiæ siê (1978)
i nastêpne. W 1970 Bia³oszewski opublikowa³ Pamiêtnik z powsta-
nia warszawskiego – dzie³o zaskakuj¹ce zarówno pod wzglêdem tre-
œci (opisywa³o wojnê widzian¹ oczyma cywila), jak i jêzyka wypo-
wiedzi (pe³nego elips i onomatopei, podleg³ego defragmentacji). Ko-
lejne utwory prozatorskie to Donosy rzeczywistoœci (1973), Szumy,
zlepy, ci¹gi (1976), Zawa³ (1977), Rozkurz (1981). 
W 1955 Bia³oszewski wraz z przyjacielem Lechem Emfazym Stefañ-
skim za³o¿y³ Teatr na Tarczyñskiej. Spektakle odbywa³y siê w mie-
szkaniu Stefañskiego. PóŸniej stworzy³ w³asny Teatr Osobny, dla
którego pisa³ teksty i w którym wystêpowa³. Do 1963 wystawi³
w nim piêæ programów.
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Problematyka twórczości
Wiersze z pierwszych tomików Bia³oszewskiego ukazuj¹

jego fascynacjê tym, co do tej pory by³o ca³kowicie poza
zainteresowaniem sztuki: przedmiotami codziennego u¿yt-
ku, tandet¹ i kiczem. Poeta opisuje np. bazar, karuzelê, ma-

katkê czy nawet durszlak i pod³ogê. Wszystko to, jako przejaw ¿ycia,
jest godne zachwytu. Jednak o ile do opisu idei oraz przedmiotów piêk-
nych i doskona³ych trzeba u¿yæ jêzyka wysokiego, o tyle do mówienia
o tandecie odpowiedni bêdzie tandetny jêzyk. 

W swoich tekstach Bia³oszewski u¿ywa³ mowy nieporadnej, be³ko-
tliwej, pe³nej przejêzyczeñ. Dokonywa³ na tym jêzyku operacji: tworzy³
neologizmy, stosowa³ defragmentacje, szukaj¹c (tworz¹c) powi¹zañ
pomiêdzy warstw¹ brzmieniow¹ a znaczeniow¹ s³ów, aby „jêzyk /
najad³ siê ca³y smakiem / Mlecznej Kropli przedmiotu” (O obrotach
rzeczy). Poezjê tak¹ nazywamy poezj¹ lingwistyczn¹. 

Stopniowo zainteresowanie artysty przenios³o siê na zapis codziennych
wydarzeñ: krótkich dialogów, historyjek, a nawet snów. Pojawi³y siê drob-
ne formy narracyjne podobne do robionych na gor¹co notatek lub zapi-
sanych anegdot. Tak¿e rozbudowane utwory prozatorskie – takie jak Pa-
miêtnik i Zawa³, zbudowane s¹ z krótkich, czêsto urywanych wypowiedzi. 

Twórczoœæ Mirona Bia³oszewskiego ukazuje „cz³owieka
prywatnego”. Zachwyca siê on zwyk³ymi przedmiotami i sy-
tuacjami, mówi jêzykiem czêsto nieporadnym, jak np. „jest
zeñ s³ów niepotraf” (Mironczarnia), a w wielkie sprawy – ta-

kie jak powstanie, komunizm czy antykomunizm – nie chce i nie umie
siê zaanga¿owaæ.

Szare eminencje zachwytu, 
Ballada o zejściu do sklepu

Geneza utworów
Zarówno Szare eminencje zachwytu, jak i Ballada o zejœciu do skle-

pu powsta³y w 1954 i pochodz¹ z debiutanckiego tomiku Bia³oszew-
skiego O obrotach rzeczy. W³aœciwie wszystkie wiersze z tego zbioru s¹
apoteoz¹ zwyczajnoœci miejsc po³o¿onych niejako „na peryferiach
œwiata” z ich piêknem i brzydot¹. 
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Konwencja na tle tradycji
Wprowadzenie do poezji pospolitoœci i brzydoty nie jest

zabiegiem nowym. Twórcy œredniowieczni w celach dydak-
tycznych opisywali brzydotê rozk³adaj¹cego siê cia³a. S³yn-
ny francuski poeta XIX wieku Charles Baudelaire w wierszu

Padlina do opisu tytu³owej padliny wprowadza bogactwo œrodków sty-
listycznych odzwierciedlaj¹cych fascynacjê ohyd¹. W obu tych przy-
padkach chodzi³o o wywarcie na odbiorcy jak najsilniejszego wra¿enia.
W Polsce lat 50., a wiêc w³aœnie w okresie debiutu Bia³oszewskiego, po-
wsta³ nurt nazywany turpizmem (od ³ac. s³owa turpis – brzydki). Jeden
z czo³owych poetów pisz¹cych w tej konwencji – Stanis³aw Grocho-
wiak – g³osi³: „Wolê brzydotê / Jest bli¿ej krwiobiegu / S³ów”.

To prowokacyjne stwierdzenie wynika³o po trosze z faktu, ¿e rzeczy-
wistoœæ tamtych czasów faktycznie by³a brzydka i ponura, a literatura
socrealizmu uporczywie nie chcia³a tego zauwa¿yæ. Tak wiêc twórczoœæ
Bia³oszewskiego wpisuje siê w tradycjê wrêcz nobliw¹. Poeta jednak
wprowadzi³ do niej elementy nowe. Opis tandety nie jest u niego s³u-
¿¹c¹ tym czy innym celom prowokacj¹. Jest to propozycja nowego
spojrzenia na œwiat; godny uwagi i zachwytu nawet w swoich najbar-
dziej kiczowatych i pospolitych przejawach.

Styl i język
Oba wiersze zosta³y napisane stylem podnios³ym, pe³nym emocji,

wrêcz patosu. Jêzyk wypowiedzi kontrastuje z ich tematyk¹. Sugeruje to
ju¿ zreszt¹ bêd¹cy oksymoronem tytu³ pierwszej z nich: szare to znaczy
niepozorne, zwyk³e, a eminencje to dostojnicy. Takie ³¹czenie sprzeczno-
œci jest bardzo wyraŸne w obu tekstach; ³y¿ka durszlakowa zostaje ze-
stawiona na przyk³ad z monstrancj¹, zwroty zaœ: wyobraŸcie sobie czy
¿a³ujcie, pasuj¹ do sytuacji nadzwyczajnych, a nie pospolitych. W Sza-
rych eminencjach zachwytu pojawiaj¹ siê te¿ charakterystyczne dla Bia-
³oszewskiego eksperymenty jêzykowe. £y¿ka durszlakowa okazuje siê
nieprzecedzona w bogactwie, a kafle pieca palone, polane bia³o.

Omówienie wybranych wierszy
Szare eminencje zachwytu rozpoczynaj¹ siê od apostrofy skierowa-

nej do ³y¿ki durszlakowej. Ja liryczne podziwia piêkno tego, jak¿e po-
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spolitego, kuchennego narzêdzia. Œwiat³o przeb³yskuj¹ce przez otwor-
ki cedzaka zestawione zostaje ze œwiat³em gwiazd, niebem i kalejdo-
skopem. Ju¿ takie porównania czyni¹ z durszlaka coœ wspania³ego. Po-
eta jednak wprowadza do tego obrazu jeszcze monstrancjê jasnoœci.
Dziêki temu wychwalany przedmiot zaczyna nabieraæ cech œwiêtoœci –
wrêcz objawionej. Ta czêœæ wiersza jest wyraŸn¹ hiperbol¹ (wyolbrzy-
mieniem). Zostaje ona os³abiona przez koñcz¹cy strofê ¿art jêzykowy:
„Jak¿eœ nieprzecedzona w bogactwie”. Jest to wyraŸny sygna³, i¿ tak-
¿e wczeœniejsze komplementy pod adresem tego sprzêtu nale¿y trakto-
waæ z przymru¿eniem oka. 

Zwrotka druga jest opisem pieca. Tak¿e ona wyra¿a zachwyt: piec
te¿ jest piêkny. Podmiot liryczny koncentruje siê na jego barwach:
„Mo¿e byæ siwy, / srebrny, / szary – a¿ senny”. £una œwiec¹cego pie-
ca zostaje zestawiona z zachodem s³oñca (albo gdy zachodzi). Mimo,
a mo¿e dziêki swej niedoskona³oœci („ca³ym rytmem swych niedok³ad-
noœci”) piec staje siê czymœ w rodzaju pomnika („wp³ywa w ¿ywio³y /
obleczeñ monumentalnych”). Warto zauwa¿yæ, ¿e ten fragment utwo-
ru pozbawiony zosta³ wykrzyknieñ i hiperboli. Jest wiêc on spokojniej-
szy i pozbawiony lekkiej ironii, która cechowa³a opis durszlaka. Dziêki
temu wydaje siê chyba bardziej wiarygodny.

Wiersz wyra¿a zachwyt nad przedmiotami codziennego u¿ytku. Nie
chodzi jednak tylko o taki „kult tandety”, lecz o fascynacjê zwyk³ym,
codziennym ¿yciem, którego elementami s¹ opisywane rzeczy. Przypu-
szczenie to potwierdza wiersz Ballada o zejœciu do sklepu.

Ballada to gatunek ³¹cz¹cy w sobie cechy liryki (wyra¿anie
emocji) z atrybutami epiki (akcj¹ i narratorem). Przez wieki
nale¿a³ do kultury ludowej (niskiej), a¿ upodobali j¹ sobie ro-
mantycy, którzy zaczêli tworzyæ utwory o niesamowitych,

czêsto metafizycznych prze¿yciach. I z wszystkim tym zetkniemy siê
w wierszu Bia³oszewskiego. Wykrzyknienia, zwroty „wyobraŸcie sobie
i ¿a³ujcie, / ¿eœcie nie widzieli” tworz¹ nastrój ekscytacji czymœ niesa-
mowitym. Lecz opisywane wydarzenie wywodzi siê ze œwiata codzien-
nego, w³aœnie z kultury niskiej. To przecie¿ zwyk³e zejœcie do sklepu.
Bohater zachwyca siê tym, jak ludzie chodz¹, i tym, ¿e sklep jest zupe³-
ny, a wiêc taki, jaki byæ powinien.
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Konteksty i nawiązania
Twórczoœæ Bia³oszewskiego – z jego zachwytem codziennoœci¹ i tan-

det¹ – mo¿na zestawiæ z niektórymi turpistycznymi wierszami Stanis³a-
wa Grochowiaka, w których te¿ mo¿na zaobserwowaæ fascynacjê ciele-
snoœci¹ i brzydot¹, sklejaj¹c¹ nawet najbogatsze formy (Czyœci). Tak¿e
w utworach Zbigniewa Herberta (np. w tomiku Studium przedmiotu)
widoczne s¹ próby wnikniêcia w „sposoby istnienia” przedmiotów. Ta
pokoleniowa fascynacja nadekspresj¹ rzeczy i ludzi wi¹¿e siê oczywiœcie
z doznaniami uczestników i œwiadków II wojny œwiatowej.

Antyestetyzm jako postawa twórcza wynik³ z wydarzeñ wczeœniej-
szych, m.in. z nieludzkich doœwiadczeñ I wojny œwiatowej, a tak¿e –
mówi o tym na przyk³adzie historii kina Alicja Helman – z obna¿enia
powagi œmierci, ze swoistego odarcia przedmiotów z aury wyj¹tkowo-
œci (zob. eseje Waltera Benjamina) w zwi¹zku z rozwojem kultury ma-
sowej, tzw. kultury tanich kopii. 

Protagoniœci zdarzeñ – zw³aszcza estetycznych – to wielcy artyœci
awangardy. Oskar Kokoschka, futuryœci, zw³aszcza Boccioni i Marinetti,
koloryœci – Kandinsky i Chagall, tak¿e Paul Klee czy Fernand Léger. Ma-
larze ju¿ w 1905 powo³ywali siê na spokrewnion¹ z fowizmem grupê
Die Brücke oraz „niecierpliwe”, zrywaj¹ce z og³ad¹ akademizmu malar-
stwo Gaugina i van Gogha – na ich poszukiwanie ukrytej obecnoœci na-
tury, przejaskrawienia i brutalnoœæ tematów oraz operowanie du¿ymi,
niezró¿nicowanymi p³aszczyznami barw, mocnym konturem. Wœród no-
wych tematów wymieniano akty w plenerze (utopia wolnoœci od cywi-
lizacji) oraz motywy wielkomiejskie (nocne bary, cyrki, ulice miast).

Inn¹ œcie¿kê doznawania wskazuje malarstwo Andrzeja Wróblew-
skiego, który w 1957 zgin¹³ podczas wyprawy w Tatry. Wróblewski,
najbardziej samodzielny z polskich artystów powojennych, stworzy³ su-
gestywn¹ formu³ê malarstwa figuratywnego. Bezpoœrednia obserwacja
rzeczywistoœci doprowadzi³a malarza do osi¹gniêcia wzmo¿onej eks-
presji – deformacje postaci, operowanie p³ask¹, syntetyczn¹ plam¹ ko-
loru to pomys³ na zapis tragicznego œwiata, który sportretuj¹ w litera-
turze m.in. Andrzej Bursa i Bia³oszewski. Wa¿nym przyk³adem analizy
„spe³nionej apokalipsy” tego rodzaju s¹ kompozycje z koñca lat 40.
z cyklu Rozstrzelania (tworz¹ je brutalnie zdeformowane kola¿e posta-
ci ludzkich w zimnej, sinozielonej, trupiej kolorystyce).

W 1948 zainicjowa³ powstanie w krakowskiej ASP Grupy Samo-
kszta³ceniowej, do której przyst¹pili Przemys³aw Brykalski, Andrzej
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Strumi³³o i Andrzej Wajda – tak¿e wybitny re¿yser. G³ówna teza progra-
mu grupy akcentowa³a koniecznoœæ uprawiania sztuki, w której „ele-
menty estetyczne i ideologiczne splata³yby siê nierozerwalnie”, co zresz-
t¹ da³o rezultat marny: surrealizm i abstrakcja geometryczna tych prac
niezbyt zgadza³y siê z pomys³ami realizmu socjalistycznego, oficjalnej
doktryny epoki. Wraz z utworzeniem Ko³a Samokszta³ceniowego
Wróblewski malowa³ obrazy podporz¹dkowane narzucanym wzorcom
artystycznym ideologów epoki. Próbowa³ nawet – jak w Biednych i bo-
gatych – palety tradycyjnie realistycznej. 

Socrealizm porzuci³ w po³owie lat 50. Malowa³ wtedy kompozycje
figuratywne, pogodne, gdy¿ nawi¹zywa³y one do prywatnego ¿ycia ar-
tysty – w 1954 urodzi³ siê syn artysty Andrzej. Malowa³ tak¿e niebanal-
ny trud ¿ycia codziennego (Pranie, Ukrzes³owiona II), bliski egzystencji
bohaterów Bia³oszewskiego. 

Doœwiadczenia wojenne pokolenia Kolumbów, wœród których poru-
szaj¹ siê postaci wierszy i prozy Bia³oszewskiego, wyrazi³ serial telewizyj-
ny Janusza Morgensterna nakrêcony na podstawie powieœci Romana
Bratnego Kolumbowie. Rocznik 20. Serial ukazuje ludzi m³odych w pol-
skim ruchu oporu. Walcz¹ przeciw hitlerowskiemu okupantowi, ale te¿
kszta³tuj¹ w³asn¹ to¿samoœæ. Dwudziestoletni ch³opcy nagle zostali wpl¹-
tani w dramatyczn¹ historiê narodów. Z fantazj¹, ale i charyzm¹ podej-
muj¹ walkê. Po wybuchu powstania podejmuj¹ walkê na barykadach. 

Inny z wa¿nych kontekstów to zjawisko „naszej ma³ej stabilizacji”
podniesione w twórczoœci Tadeusza Ró¿ewicza. Groteskowym wyrazem
sytuacji pokolenia uwik³anego w k³amstwa polityczne i obyczajowe
PRL-u, które „utonê³o” w marzeniach o ustabilizowanym ¿yciu mate-
rialnym, by³ przede wszystkim kinowy obraz Zezowate szczêœcie An-
drzeja Munka (1960). Kariera Piszczyka z PRL-em w tle ukazuje kraj
oportunistów i kombinatorów zinwigilowany przez Urz¹d Bezpieczeñ-
stwa. Piszczyk – w znakomitej interpretacji Bogus³awa Kobieli – to urzêd-
nik bez pogl¹dów, nadgorliwie wype³niaj¹cy polecenia „góry”. Munk –
podobnie jak Bia³oszewski – ukaza³ antyromantyczn¹ Polskê i Polaków.

(Opr. R.W.)
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Pamiętnik 
z powstania warszawskiego

Geneza
U Ÿróde³ powstania Pamiêtnika z powstania warszawskiego leg³o

najwa¿niejsze ¿yciowe doœwiadczenie Mirona Bia³oszewskiego. Autor
mówi o tym wprost na pocz¹tku utworu: 

Przez dwadzieœcia lat nie mog³em o tym pisaæ. Chocia¿ tak chcia³em. I ga-
da³em. O powstaniu. [...] W³aœnie te gadania przez dwadzieœcia lat – bo ga-
da³em o tym przez dwadzieœcia lat – bo to jest najwiêksze prze¿ycie moje-
go ¿ycia, takie zamkniête.

W Pamiêtniku z powstania warszawskiego nie ma patosu heroicznej
walki. Jest œwiat piwnic, podwórek, bram i gruzów. Zagro¿enie œmier-
ci¹ niszczy konwencjonalne formy wspó³¿ycia zbiorowoœci. Na ich miej-
sce rodz¹ siê nowe, zastêpcze. Bohaterowie nie s¹ ¿o³nierzami. Ich re-
lacje z powstañcami s¹ raczej przypadkowe (np. przenoszenie rannego
powstañca, budowanie barykad). 

G³ówny bohater, Miron, jest cywilem, który ucieka przed bombami,
boi siê o bliskich, myœli o zaspokojeniu najbardziej elementarnych po-
trzeb. Narrator – bohater – oczyma cz³owieka prywatnego kreuje obraz
powstañczej Warszawy, notuje ludzkie zachowania i pokazuje, jak de-
waluuj¹ siê dotychczasowe systemy wartoœci. W jego oczach do rangi
bohaterstwa urasta zdobycie m¹ki (po któr¹ ze Swenem musi iœæ wœród
bomb a¿ na drugie piêtro), przyniesienie wody czy panowanie nad w³a-
snym strachem. To przyk³ady tzw. nieheroicznego heroizmu – szarego
bohaterstwa zwyk³ych ludzi. O takich zwyk³ych ludziach jest w³aœnie
Pamiêtnik.

Gatunek na tle tradycji
Pamiêtnik z powstania warszawskiego ma zgodnie z ty-

tu³em cechy pamiêtnika. Jest to prozatorska i chronologicz-
na relacja o faktach, których autor by³ uczestnikiem i œwiad-
kiem. Zgodnie z za³o¿eniami gatunku opowiada o auten-

tycznych zdarzeniach z pewnego dystansu czasowego (tu – ponad
dwadzieœcia lat), w zwi¹zku z czym kszta³tuje siê dwup³aszczyznowoœæ
narracji.
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Pamiêtnik z powstania warszawskiego ma równie¿ pewne cechy
dziennika (zespó³ prowadzonych z dnia na dzieñ zapisów, których za-
daniem jest utrwalenie bie¿¹cych wydarzeñ). Jego uk³ad podporz¹dko-
wany jest biegowi wydarzeñ, które autor utrwala (a nie jest podpo-
rz¹dkowany zamys³owi kompozycyjnemu).

Świat przedstawiony
Pamiêtnik z powstania warszawskiego tylko z pozoru jest uporz¹d-

kowan¹ i chronologiczn¹ relacj¹. Wokó³ dwóch epizodów centralnych
– Starówki i Œródmieœcia – rozwijaj¹ siê przemienne motywy: opisy to-
pograficzne, opisy sytuacyjne, opisy ludzi (przypadkowo spotkanych
i bliskich). G³ówny w¹tek opowieœci Bia³oszewskiego stanowi historia
przemieszczania siê narratora-bohatera (Mirona). Ucieczka z obszarów
zagro¿onych w te bardziej bezpieczne, które w nied³ugim czasie oka-
zuj¹ siê te¿ niebezpiecznie. Fascynuj¹ go swoiste „mikroklimaty”
i „style ¿ycia” – obyczaje, reakcje i zachowania ludzi, z którymi w cza-
sie swej mitrêgi siê spotyka. 

Dociekliwoœæ obserwatora pozwala mu dostrzec, ¿e wykolejone
wskutek wojny formy ¿ycia spo³ecznego rodz¹ formy zastêpcze. Dziê-
ki nim ludzie oswajaj¹ siê z dramatyczn¹ niezwyk³oœci¹ sytuacji i budu-
j¹ poczucie zadomowienia (choæby tylko na chwilê). W tak wykreowa-
nym œwiecie przedstawionym wyraŸnie zauwa¿yæ mo¿na trzy jego ele-
menty: czas, przestrzeñ, bohaterów. Czwarty – wydarzenia – bywa
odleg³y od klasycznego kanonu. Zapisuje czasem Bia³oszewski bezczyn-
noœæ (np. w piwnicach), a czasem bieg pod bombami. 

Czas akcji

Akcja Pamiêtnika z powstania warszawskiego zaczyna siê 1 sierpnia
1944. „We wtorek [...] by³o nies³onecznie, mokro, nie by³o za bardzo
zimno”. Zdarzenia koñcz¹ siê 9 paŸdziernika. „Zg³osi³em siê z Ojcem
[do Opola]”.

Narratora pamiêtnika cechuje ogromna dba³oœæ o precyzyjne okreœ-
lenie dat, np.: „Na pi¹ty dzieñ sobota, 5 sierpnia”. Zdarza siê jednak
i tak, ¿e narrator-autor przyznaje siê do „luk” w pamiêci. Mówi: „Mam
k³opot znów z kolejnoœci¹ pewnych faktów, które dzia³y siê miêdzy
12 a 18 sierpnia. Wiem, ¿e dla moich czytelników nie jest wa¿ne, co
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kiedy dok³adnie [...]. Dla mnie to jest wa¿ne – ta dok³adnoœæ dat
i miejsc [...], to jest moje trzymanie siê kupy konstrukcyjnej”.

Miejsce akcji

Warszawa. Pamiêtnik z powstania warszawskiego zosta³ napisany
„z rozpaczliw¹ pamiêci¹. Owadzi¹ pamiêci¹, patrzeniem i dotykaniem
czu³ek” (K. Wyka). Zapamiêta³ Bia³oszewski wszystkie miejsca Warsza-
wy, w których by³. Rejestrowa³ ka¿dy niemal¿e dom czy ulicê, zniszczo-
n¹ lub nie „z numerami domów, dziedziñcami, balkonami, jak na su-
perprecyzyjnym planie miasta. Warszawa gin¹ca w powstaniu, dom po
domu, piêtro po piêtrze, gzyms po gzymsie” (K. Wyka), np.: „Freta,
KoŸla, Franciszkany. Roz³upane kamienice. Nadbudówki. Po ileœ piêter.
Roz³upane na piony. W ukosy”.

Bohaterowie 

Miron – ma dwadzieœcia dwa lata; student tajnej polonistyki (tzw.
kursów handlowych Tynalskiego); cywil.

Mama – Kazia; matka Mirona; mieszka³a z nim przy Ch³odnej 40;
w czasie wojny zarabia³a szyciem.

Ojciec – Zenek; robi³ „interesy przedziwne” (handel); mieszka³ z Zo-
ch¹ przy Chmielnej 32; przedwojenny pocztowiec; w czasie powstania
w AK; „Mia³ pogodê ducha. ¯yczliwoœæ dla ¿ycia, œwiata i ludzi. Lubi
dzia³aæ”.

Swen – przyjaciel Mirona; urz¹dza³ z Mironem „wieczorki patrio-
tyczno-literackie”; mieszka³ na Rybakach 14/16; w schronie prowadzi³
modlitwy, czyta³ gazetki; rozsta³ siê z Mironem w ostatnich dniach po-
wstania; spotykaj¹ siê w Czêstochowie w listopadzie 1944. Pracowa³
jako opiekun spo³eczny na Parysowie.

Irena P. – kole¿anka Mirona z tajnego uniwersytetu.
Halina – przyjació³ka Mirona; mieszka³a z Ojcem i Zoch¹ przy

Chmielnej 32.
Zocha – „druga ¿ona ojca, nieœlubna”; w kwaterze AK prowadzi³a

kuchniê (gotowa³a dla oddzia³u).
Stefa („Babu Stefu”) – ¯ydówka, „sublokatorka” Mirona i Mamy od

1942 do wiosny 1944. „Pó³rodzina”; przedtem mieszka³a u Ojca i Zo-
chy; handlowa³a tzw. krótkimi towarami (agrafki, czeska bi¿uteria).
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Oprócz bohaterów indywidualnych mo¿emy mówiæ o obecnoœci
w Pamiêtniku z powstania warszawskiego bohatera zbiorowego. Jest
nim ludnoœæ powstañczej Warszawy. Do utworu wprowadza M. Bia³o-
szewski wiele postaci. Wyznaje: 

Uœwiadomi³em [...] sobie, ¿e mo¿e beztrosko wychodzi [...] gubienie [...]
moich ró¿nych postaci dalszych, a nieraz bli¿szodalszych. [...]. Tak siê
gdzieœ nagle gubili, jak siê znajdowali. Byli bliscy przez ileœtam. Potem byli
bliscy inni. [...]. To by³o ogólne. Sprawa poczucia stadnego.

Zdarzenia

1 sierpnia 1944 wybucha powstanie warszawskie. Miron jest w mie-
szkaniu Ireny P. na Woli. Jest tam razem ze Staszkiem. Drugiego dnia
zaczyna siê „organizowanie”: dy¿ury, kucie przejœæ w piwnicach, bary-
kady, przebijanie podziemnych korytarzy.

Pierwsze bombardowanie przeczekuje bohater w piwnicy. Pojawia-
j¹ siê t³umy zakurzonych ludzi. Uciekaj¹ z innych dzielnic na Wolê. Mi-
ron wraca do Matki na Ch³odn¹ 40. Po wkroczeniu na Wolê w³asow-
ców (5 sierpnia) na Ch³odnej s¹ t³umy uciekinierów. Miron z Matk¹
przenosz¹ siê do cioci Józi na Ogrodow¹. Bohater pomaga sanitariuszce
przy przenoszeniu rannych i wtedy traci kontakt z Matk¹. 

7 sierpnia razem ze znajomymi w t³umie uchodŸców przebiega na
Starówkê. Tu zatrzymuje siê na Rybakach u Swena, który wraz z rodzi-
n¹ mieszka teraz w piwnicy. Zaczyna siê d³ugi okres wspólnego ¿ycia
w zat³oczonym schronie, w którym by³y „przejœcia z kuchniami-koza-
mi-sukami”. O nie „baby zaraz siê k³óci³y”. Rodzi siê zwyczaj wspólne-
go odmawiania modlitw rano i wieczorem. Mo¿na jeszcze zjeœæ darmo-
wy obiad u zakonnic na Starej. 

13 sierpnia zaczyna siê ostrzeliwanie Starówki. W schronie Miron ze
Swenem pisz¹ litaniê: „Od bomb i samolotów – wybaw nas, Panie [...]
/ Od pocisków i granatów – wybaw nas, Panie”. Tê litaniê odmawiaj¹
póŸniej ludzie w innych blokach. Kiedy Niemcy zdobywaj¹ magazyny
na Stawkach, zaczynaj¹ siê k³opoty z ¿ywnoœci¹. Pewnego dnia Miron
i Swen prze³amuj¹ strach. „Po m¹kê... wyprawa. By³a raz. Udana. Da-
liœmy tej kobiecie. I ona mia³a. I myœmy mieli”. Nasilaj¹ siê bombardo-
wania. Nastrój w piwnicy staje siê coraz bardziej przygnêbiaj¹cy. Mo-
dlitwy coraz czêœciej odbywaj¹ siê przy akompaniamencie bomb. 

20 sierpnia bohaterowie przenosz¹ siê do nowego schronu. Tu Mi-
ron zauwa¿a: „nawrót do matriarchatu. [...]. Kupy ludzi. Rz¹dz¹ mat-
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ki. [...]. Niewiele broni”. Bohaterowie decyduj¹ siê na przejœcie do ko-
œcio³a Skramentek, ale tam nie ma ju¿ miejsca. Schronienie znajduj¹
w pustej piwnicy Izby Rzemieœlniczej na Miodowej. Tu siê zadomawia-
j¹: „My ze Swenem ³apiemy trzy ceg³y. Jest ju¿ kuchnia”. Przybywaj¹
kolejni uchodŸcy. 

1 wrzeœnia koñczy siê ¿ywnoœæ. Coraz trudniej te¿ o wodê. Mirono-
wi i Swenowi nadarza siê okazja przejœcia kana³ami do Œródmieœcia. Tu
odnajduj¹ Ojca i zamieszkuj¹ u niego (razem z Zoch¹ i Halin¹) na
Chmielnej 32. 

W nocy z 4 na 5 wrzeœnia przenosz¹ siê w bardziej bezpieczne miej-
sca na rogu Chmielnej i Zgody. W nocy z 6 na 7 bohaterowie w t³umie
uciekinierów przekraczaj¹ niebezpieczne Aleje Jerozolimskie. „Panika
narasta³a. Coraz wiêcej ludzi t³oczy³o siê za Aleje”. Zamieszkuj¹ u zna-
jomych Ojca na Nowogrodzkiej, a potem na Wilczej (bez Swena, który
zamieszka³ na ¯urawiej). 

15 wrzeœnia Rosjanie zdobywaj¹ Pragê. „Zaczê³a siê nadzieja.
A prawdê mówi¹c – pewnoœæ. ¯e koniec naszej nêdzy. Bomb. Niem-
ców. [...] Ta pewnoœæ os³ab³a nieco po kilku dniach”. Rosn¹ k³opoty ze
zdobyciem wody. Trzeba by³o chodziæ po ni¹ coraz dalej (najpierw na
Chopina, potem na Wilcz¹). Zaczyna doskwieraæ g³ód. Miron z Ojcem
i Swenem decyduj¹ siê na wyprawê do m³yna na Prostej, który by³ je-
szcze w rêkach powstañców. Obowi¹zywa³a zasada: „Piêtnaœcie kilo –
dla wojska. Resztê – ile siê udŸwignie – dla siebie”. 

62. dnia walk powstanie upada. Nastêpuje „wylegniêcie narodu na
wierzch”. „Dwieœcie tysiêcy ludzi le¿y pod gruzami. Razem z Warsza-
w¹”. „I Swen zacz¹³ nagle p³akaæ. Na ca³y g³os [...]. To mnie do reszty
roz³o¿y³o. I tak zreszt¹ rycza³em”. 

3 paŸdziernika Miron wraz z Ojcem, Zoch¹, Halin¹ i innymi bliskimi
wychodz¹ z Warszawy. Jad¹ do obozu przejœciowego w Pruszkowie. Po
tygodniu, po selekcji wyjazdowej, Miron z Ojcem zg³aszaj¹ siê na wy-
jazd do Opola (sk¹d po miesi¹cu udaje im siê uciec do Czêstochowy).

Kompozycja
Funkcjê dominanty kompozycyjnej w Pamiêtniku z powstania war-

szawskiego pe³ni czas (ramy trwania powstania warszawskiego) i boha-
ter. Jego losy splecione zostaj¹ z codzienn¹ mitrêg¹ innych warszawia-
ków i utrwalone w utworze. Zgodnie z za³o¿eniami gatunku (pamiêt-
nik) bohater (Miron) jest narratorem. Uczestniczy w wydarzeniach
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z 1944, poszukuje bliskich, ci¹gle przenosi siê z miejsca na miejsce,
chowa siê, zdobywa artyku³y niezbêdne do ¿ycia, ci¹gle odbudowuje
swoj¹ egzystencjê, Notuje to, co widzi i s³yszy. Skupia siê w relacji na
wydarzeniach zewnêtrznych, na swoich doznaniach zmys³owych, nie
analizuje w³asnych prze¿yæ wewnêtrznych. W mówieniu o tym, co wi-
dzi, podobny jest nieco do dziecka. W utworze pojawia siê równie¿
narrator-autor (dwup³aszczyznowoœæ narracji), który w roku 1967 rela-
cjonuje wydarzenia z czasu powstania warszawskiego. Narrator-autor
przypomina przesz³oœæ, drobiazgowo j¹ opisuje i komentuje. Czêsto
jednak uœwiadamia sobie, ¿e nie wszystko pamiêta. Mówi o sobie: „Te-
raz mam 45 lat, po tych 23 latach, le¿ê na tapczanie ca³y, ¿ywy. [...].
Bêdê szczery, [...], mo¿e za dok³adny, ale za to tylko prawda bêdzie”.
Dziêki obecnoœci tego narratora roœnie wiedza o bohaterze. Wraca do
wydarzeñ i sytuacji sprzed powstania warszawskiego, np.: „Przed po-
wstaniem. Jeszcze w jakimœ 41 roku. Jak Ojciec nieraz nocowa³ jeszcze
na Lesznie 99”, czy mówi o tym, co dzia³o siê wokó³ bohatera po po-
wstaniu, np.: „Jest 1945 r. Zocha wróci³a z Austrii”.

Styl i język
„Gada³em. O powstaniu. Tylu ludziom. Ró¿nym. Po ileœ ra-

zy. I ci¹gle myœla³em, ¿e mam to powstanie opisaæ, ale jakoœ
przecie¿ opisaæ. A nie wiedzia³em przecie¿, ¿e w³aœnie te ga-
dania, ten to sposób nadaje siê jako jedyny do opisania po-

wstania”. Takim jêzykiem, ukszta³towanym na wzór potocznego opo-
wiadania ustnego, pos³uguje siê narrator Pamiêtnika z powstania war-
szawskiego. Tak te¿ mówi bohater – Miron – i pozostali bohaterowie
pamiêtnika.

Cechami stylu charakterystycznego dla jêzyka mówione-
go s¹ w utworze: zdania krótkie, proste, b¹dŸ równowa¿niki
zdañ, zró¿nicowanie rytmu, pos³ugiwanie siê elips¹ (zdanie
z opuszczon¹ czêœci¹, której nale¿y siê domyœliæ z kontekstu),

nieliterackie s³ownictwo (kolokwializmy), idiomy (zwroty charaktery-
styczne dla danego jêzyka), neologizmy (wyrazy, zwroty, formy, zna-
czenia wyrazu nowo utworzone w danym jêzyku; tu np. „pó³spodzi-
wanka”), nadu¿ywanie zaimków wskazuj¹cych, formy typu: „lata³o
siê”, „zagraci³o siê”, rzeczowniki odczasownikowe. 

Jêzyk Pamiêtnika z powstania warszawskiego umo¿liwia oddanie
bezpoœredniego chaosu œwiata wojny. Styl utworu obrazuje i uzewnê-
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trznia sam przebieg wspominania. Dzieje siê tak za spraw¹ dygresyjno-
œci stylu, swobodnego biegu skojarzeñ, narastania poprawek i uzupe³-
nieñ czy uszczegó³owieñ, np.: „polecieliœmy Mostow¹ pod górê (je-
szcze ta skarpa)”. Wa¿n¹ cech¹ stylu Pamiêtnika jest czêste wykorzy-
stywanie onomatopei (wyrazów dŸwiêkonaœladowczych), które oddaj¹
atmosferê wojny, strachu, np.: „Le¿ymy. Potokiem [...]. I nagle:
trzszach... trzszach... trzszach... tszach... tszach...”.

(Opr. E.B.)
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