
WITOLD GOMBROWICZ

Ur. 4 sierpnia 1904 w Ma³oszycach ko-
³o Opatowa, zm. w 25 lipca 1969 w Vence, we Francji.
Prozaik, dramaturg. 
Jego ¿ycie mo¿na podzieliæ na dwa etapy. Pierwszy od 1904 do
1939 – „kraj, dom, rodzina, przyjaciele, koledzy, profesorowie, arty-
œci, pisarze; polska rzeczywistoœæ tych czasów” i m³odoœæ twórcy.
Drugi etap, po 1939 – „obcy, daleki œwiat, inna kultura, inne nacje,
inny klimat, przyroda. Absolutna niezale¿noœæ, swoboda od wiêzów
statusu obywatela pañstwa i cz³onka narodu. Argentyna i epilog –
Berlin i Francja”.
Pochodzi³ z rodziny szlacheckiej, która najpierw mieszka³a na ¯mu-
dzi, potem w Kieleckiem. Kiedy Gombrowicz mia³ siedem lat, jego
rodzina przenios³a siê do Warszawy. Tam uczêszcza³ do Gimnazjum
Wielopolskiego, w którym od pocz¹tku czu³ siê wyobcowany.
Odró¿nia³ siê zachowaniem, dystansem, a potem ironicznymi uwa-
gami. 
Studiowa³ prawo w Warszawie i filozofiê i ekonomiê w Pary¿u. Za-
nim rozpocz¹³ karierê literack¹, pracowa³ w s¹dzie w Warszawie. Po-
cz¹tkowo pisywa³ do czasopism: „Kuriera Porannego” i „Skaman-
dra”. W tym czasie zacz¹³ te¿ na³ogowo bywaæ w kawiarni na Zie-
miañskiej, gdzie grupa znanych literatów, poetów, polityków
tworzy³a niejako specyficzny klub dyskusyjny.
Kiedy w sierpniu 1939 wsiada³ na statek „Chrobry”, p³yn¹cy do Ar-
gentyny, nie wiedzia³, ¿e nigdy ju¿ nie wróci do Polski. Swe rozterki
zwi¹zane z ojczyzn¹ opisa³ w powieœci pod tytu³em Trans-Atlantyk.
Gombrowicza uznano za niezdolnego do s³u¿by wojskowej. Zatrzy-
ma³ siê w Buenos Aires, gdzie otrzymywa³ drobne zasi³ki od przed-
stawicielstwa rz¹du w Londynie. Choæ w czasie kilku pierwszych lat
emigracji doœwiadczy³ te¿ nêdzy. W latach 1947–1955 pracowa³
w banku.
W 1963 otrzyma³ roczne stypendium fundacji Forda na pobyt w Ber-
linie Zachodnim. W 1964 pozna³ we Francji Kanadyjkê Mariê Ritê
Labrosse, która pisa³a tam doktorat. Cztery lata póŸniej byli ma³¿eñ-
stwem. W 1967 Gombrowicz otrzyma³ Miêdzynarodow¹ Nagrodê
Literack¹ Wydawców (Prix Formentor).
Witold Gombrowicz zadebiutowa³ w 1933 Pamiêtnikiem z okresu
dojrzewania. Tworzy³ opowiadania, powieœci i dramaty. Do najs³yn-
niejszych powieœci okresu miêdzywojennego nale¿a³a powieœæ gro-
teskowa – Ferdydurke. 
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Ferdydurke
Geneza utworu

W pierwszym za³o¿eniu Ferdydurke mia³a byæ odpowiedzi¹ na k¹œli-
we wyrazy krytyki, z którymi spotka³ siê debiutancki Pamiêtnik z okre-
su dojrzewania. Gombrowicz chcia³ obna¿yæ schematy myœlowe narzu-
cane cz³owiekowi nie tylko w domu, ale te¿ w procesie edukacji. Chcia³
te¿ niejako podra¿niæ konwencjonalne gusta odbiorców. Sw¹ powieœæ
zatytu³owa³ przewrotnie. Ferdydurke nie kojarzy siê z niczym, s³owo siê
nie odmienia. Niektórzy badacze próbuj¹ doszukaæ siê inspiracji autora
powieœci¹ Sinclaire’a Lewisa, której g³ówny bohater nazywa³ siê Freddy
Durkee. Niewiele to jednak wnosi do interpretacji utworu Gombrowi-
cza, który zawieraj¹c wa¿kie za³o¿enia filozoficzne, koñczy siê komicz-
nym stwierdzeniem: „Koniec i bomba / A kto czyta³, ten tr¹ba”. Zda-
nie to podobno podpowiedzia³a autorowi s³u¿¹ca. 

Gatunek na tle tradycji
Ferdydurke jest pisana w konwencji groteski. Mieszaj¹ siê

w niej ¿ywio³y wielu odmian powieœci. Cechuje j¹ fantasty-
ka, upodobanie do wyolbrzymieñ i deformacji. Nie ma w ta-
kiej powieœci jednolitego systemu zasad rz¹dz¹cych œwiatem

przedstawionym, dlatego nie mo¿na jej logicznie interpretowaæ. Na-
strój w powieœci groteskowej jest niejednolity, komizm miesza siê z tra-
gizmem, b³azenada z motywami rozpaczy i przera¿enia. Jêzyk „niski”
jest uwznioœlony, a „wysoki” zdegradowany. 

Fragmenty ukazuj¹ce Józia zaprowadzonego przez Pimkê do szko³y
s¹ parodi¹ powieœci szkolnej, której przyk³ad stanowiæ mog¹ Syzyfowe
prace Stefana ¯eromskiego. Parodia to przyk³ad stylizacji, która naœla-
duje cudzy styl, aby go oœmieszyæ. 

Opisy ¿ycia M³odziaków stanowi¹ krzywe zwierciad³o powieœci mie-
szczañskiej, nosz¹cej znamiona nowoczesnoœci. Natomiast sceny na
dworku Hurleckich parodiuj¹, maj¹c¹ swój rodowód w XVII wieku ga-
wêdê szlacheck¹. W ostatniej scenie porwania Zosi mo¿na doszukaæ siê
cech romansu. 

Narrator powieœci wystêpuje najczêœciej w pierwszej osobie. To
Józio Kowalski, trzydziestoletni debiutuj¹cy pisarz zaprowadzony si³¹
do szko³y. Wystêpuje jako alter ego samego Gombrowicza, szczególnie
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w powik³anych rozdzia³ach powieœci, zatytu³owanych m.in. Filidor
dzieckiem podszyty. 

Świat przedstawiony
Choæ œwiat przedstawiony nosi znamiona realizmu, to przypomina on

raczej senne ujêcie rzeczywistoœci, czyli jest oniryczny. Bohater – Józio –
¿yje w ró¿nych wymiarach. Najpierw poznajemy go w jego w³asnym do-
mu, gdzie koñczy poprawiaæ rêkopis. Potem przenosi siê do gimnazjum.
Tam prze¿ywa liczne przygody. Pomieszkuje na stancji u M³odziaków, za-
fascynowany naturalnoœci¹ i luzem wysportowanej Zuty M³odziakówny.
Ze szko³y ucieka z Miêtusem, który pragnie zakosztowaæ autentyzmu,
z jakim mo¿na siê spotkaæ tylko na nieska¿onej cywilizacj¹ wsi. Czytelnik
jest nieustannie zaskakiwany, czytaj¹c Ferdydurke.

Najwa¿niejszym zagadnieniem poruszanym w Ferdydurke jest pro-
blem formy. Cz³owiek w ujêciu Gombrowicza nigdy nie jest wolny.
Wszystko, co robi, zale¿ne jest od drugiego cz³owieka – jego zdania,
oczekiwañ, spojrzeñ, uczuæ. Dlatego cz³owiek w kontaktach z innymi
zawsze przybiera jak¹œ pozê, zak³ada maski, które sprawiaj¹, ¿e traci
sw¹ autentycznoœæ. 

W szkole wchodzi w rolê ucznia lub nauczyciela, w domu –
w rolê dziecka, czy rodzica. ¯yj¹c w spo³eczeñstwie, cz³owiek
zmuszony jest „graæ” okreœlone przez tradycjê role. Niektórym
nawet przez ca³e ¿ycie nie przychodzi do g³owy, aby siê prze-

ciwko temu buntowaæ. Jednostka ¿yje w wielkim „teatrze œwiata”. 
Forma wi¹¿e siê z wszelkimi dziedzinami ludzkiego ¿ycia. Z kultur¹,

bo cz³owiek nauczy³ siê odbieraæ sztukê w okreœlony sposób. Z psycho-
logi¹, bo oceniamy nie tylko samych siebie, ale te¿ innych ludzi. Z so-
cjologi¹, bo jesteœmy przypisani do okreœlonych klas spo³ecznych.
Z obyczajowoœci¹, bo nie wszystko „wypada” zrobiæ w danym miejscu
czy w³o¿yæ na siebie. Z moralnoœci¹, bo istniej¹ okreœlone normy po-
rz¹dkuj¹ce to, co jest dobre, a co z³e. Z filozofi¹, bo cz³owiek nie mo-
¿e ogarn¹æ ca³ej wiedzy o sobie i o œwiecie, próbuje stwarzaæ martwe
definicje. Witold Gombrowicz tak napisa³ o Ferdydurke:

Jest to groteskowa opowieœæ o jegomoœciu staj¹cym siê dzieckiem, gdy¿ in-
ni tak go traktuj¹ [...]. Cz³owiek, tak opisuje go ta ksi¹¿ka, jest istot¹ mêt-
n¹ i neutraln¹, która musi wyra¿aæ siê poprzez zachowania, skutkiem cze-
go na zewn¹trz – dla innych – staje siê kimœ okreœlonym o wiele wyraŸniej
i precyzyjniej, ni¿ jest naprawdê w swoim wnêtrzu. St¹d tragiczna dyspro-
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porcja miêdzy jego ukryt¹ niedojrza³oœci¹ a mask¹, któr¹ nak³ada wcho-
dz¹c w relacje z innymi. Pozostaje mu tylko przystosowaæ siê do tej maski,
tak jak gdyby naprawdê by³ tym, kim siê wydaje. 

Czas akcji

Nie ma w utworze informacji o jakimkolwiek czasie akcji.

Miejsce akcji

Sypialnia bohatera, szko³a, dom M³odziaków i dworek w Bolimowie.

Bohaterowie

Przedstawieni s¹ w tzw. konwencji behawiorystycznej,
czyli „zewnêtrznej”. Poznajemy ich przez zachowanie, gesty,
mimikê, dialogi. Narrator nie komentuje stanów psychicznych
bohaterów, relacjonuje jedynie ich reakcje. Bohaterowie Fer-

dydurke nie s¹ zindywidualizowani. To przyk³ady form spo³ecznych, po-
staw i zachowañ w danej sytuacji. 

Józio Kowalski, everyman, bohater-narrator. „Stary maleñki”, nie
dojrza³ na tyle, aby przyjêto go do grona doros³ych. Próbuje uwolniæ
siê od „gêby”, któr¹ mu przyprawiaj¹ inni. Przybieraj¹c ró¿norodne
maski, odgrywa wci¹¿ nowe role spo³eczne. Ale, jak siê okazuje na
koñcu powieœci „od gêby mo¿na uciec tylko w inn¹ gêbê”. Namiastki
wolnoœci doœwiadcza cz³owiek, który ci¹gle zmienia role, unikaj¹c skost-
nienia. Józio by³ „podszyty dzieckiem”, co oznacza³o niedojrza³oœæ. Dla
Gombrowicza niedojrza³oœæ wi¹za³a siê z pozytywnymi konotacjami.
Oznacza³a „niedorastanie do oczekiwañ innych, unikanie spo³ecznych
wyzwañ, pozostawanie infantylnym i nieokreœlonym”.

Miêtus – Miêtalski – zbuntowany uczeñ, pragn¹cy prze³amaæ wszel-
kie tabu. W pojedynku z Syfonem stosowa³ nieczyste fortele, na koñcu
„gwa³c¹c przeciwnika przez uszy”, czyli uœwiadamiaj¹c go. Ucieka po-
tem z Józiem na wieœ – do parobka. Na wsi chce odnaleŸæ naturalnoœæ.
Tam doprowadza do przewrotu, do rewolucji klas, gdy ka¿e parobkowi
siê uderzyæ w gêbê. 

Syfon – idealista, wierzy w niewinnoœæ, jest dumny ze swego nieu-
œwiadomienia. Niektórzy uznaj¹ go za lizusa. Sw¹ postaw¹ doprowadza
do gniewu Miêtusa, z którym przegrywa w pierwszej fazie pojedynku.
Druga faza rozgrywa siê na cmentarzu, gdzie odnaleziono Syfona,
który poœwiêci³ swe ¿ycie w imiê wyznawanych zasad.
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Profesor Pimko – belfer typowy (klasyczny). Trywializuje bunt ucz-
niów wykrzykuj¹cych na przerwie wulgaryzm „dupa”. Typ nauczania,
który reprezentuje, to narzucenie w³asnego, skostnia³ego sposobu myœle-
nia. Traktuje edukacjê jako formê represji. Jest nauczycielem w szkole
i poza ni¹. Ca³y czas naucza, strofuje, pyta i ocenia. 

Zuta – nowoczesna pensjonarka, piêkna, wysportowana i niezale¿na. 

Zdarzenia

Nie wynikaj¹ z siebie, nie uk³adaj¹ siê w ¿aden logiczny ci¹g. Wy-
stêpuj¹ w powieœci epizody (poszczególne, odrêbne sceny). Akcja za-
czyna siê od odwiedzin Profesora, który postanawia zabraæ trzydziesto-
letniego bohatera do szko³y. Przypomina to z³y sen, ale okazuje siê, ¿e
Józio naprawdê przenosi siê do szko³y. Tam wchodzi w ró¿norodne
uk³ady, musi sekundowaæ przy pojedynku na miny, braæ udzia³ w lek-
cjach, które upupiaj¹, przyprawiaj¹ mu gêbê ucznia. 

Józio snuje intrygi w domu M³odziaków. Fascynuje go nowoczesna
pensjonarka, irytuje konwencja „nowoczesnoœci” jej rodziców. Podczas
obiadu wrzuca wszystko do kompotu, prowokuj¹c grubiañski œmiech pa-
na domu, który w „wyzwolonej” rodzinie czu³ siê jednak zniewolony. Apo-
geum wybryków Józia staje siê jego ostatnia intryga, w myœl której w po-
koju Zuty o pó³nocy zjawiaj¹ siê stary profesor Pimko, wci¹¿ sk³onny do
amorów, i m³ody Kopyrda. Okazuje siê, ¿e pani M³odziakowa nie jest a¿
tak nowoczesna, aby zaakceptowaæ profesora córki w jej w³asnym ³ó¿ku.

Józio umyka na wieœ – do wujostwa Hurleckich ze swym przyjacie-
lem Miêtusem. Tam te¿ dochodzi do wielu nieprzewidzianych zdarzeñ,
a wszystko koñczy siê wielkim ba³aganem. Józio znowu ucieka, pory-
waj¹c Zosiê. 

Kompozycja
Struktura utworu jest bardzo przemyœlana. Przypomina dzie³a proza-

torskie oœwieceniowych autorów, które cechowa³ rygor i konsekwencja
w kompozycji. Utwór sk³ada siê z trzech czêœci: szkolnej, mieszczañ-
skiej i ziemiañskiej. Ka¿da z nich koñczy siê chaosem, czyli Gombrowi-
czowsk¹ „pup¹”. Miêdzy czêœciami pojawiaj¹ siê dwa opowiadania po-
przedzone przedmow¹. Te cz¹stki, sprawiaj¹ce wra¿enie odrêbnych, s¹
jednak komentarzem do w³aœciwych czêœci powieœci. Jej kompozycja
jest wiêc logiczna, symetryczna i zamkniêta. 
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Micha³ G³owiñski zwróci³ uwagê na pierœcieniow¹ budowê Ferdy-
durke, bo jej fabu³a przebiega od porwania do porwania. 

Styl i język
Gombrowicz naœladuje ró¿ne style, aby je sparodiowaæ.

Parodia ¿ywi siê cudzym tekstem i dziêki niemu siê rozwija.
Do najs³ynniejszych fragmentów Ferdydurke nale¿y Lekcja
polskiego. Nauczyciel próbuje wpoiæ uczniom wiedzê na te-

mat twórczoœci Juliusza S³owackiego, mówi¹c „S³owacki wielkim poet¹
by³, wieszczem by³”, stosuje inwersjê sk³adniow¹ (zmienia szyk wyra-
zów w zdaniu), aby wzmocniæ swoj¹ wypowiedŸ. Jego wyk³ad jest pe-
³en wykrzyknieñ (Wieszczy³!), ekspresywizmów (wyrazów ukazuj¹cych
emocje: nieroby, nieuki), pytañ retorycznych (Dlaczego kochamy?
Czy¿ nie przewierca nam duszy na wskroœ?), powtórzeñ. Gombrowicz
naœladuje w tej scence martwy jêzyk „szkolnej liturgii”. W wypowiedzi
belfra nie dominuje funkcja informacyjna, ale ekspresywna i impresyw-
na (maj¹ca za zadanie przekonaæ odbiorcê do przejêcia wskazanego
œwiatopogl¹du). Wskazany fragment cechuje podnios³oœæ i sztucznoœæ:
„Gdy s³uchamy heroicznych, œpi¿owych strof Króla Ducha, wzbiera
w nas poryw”.

Zosta³y te¿ przywo³ane utarte schematy jêzykowe: „Ga³kiewicz, ja
mam ¿onê i dziecko! Niech Ga³kiewicz przynajmniej nad dzieckiem siê
ulituje!”.

W ca³ym utworze przewa¿aj¹ fragmenty, w których dominuje funk-
cja poetycka (g³ówny nacisk po³o¿ony jest na sam tekst napisany w nie-
codzienny sposób, który czêsto zadziwia swoj¹ form¹). Narrator powie-
œci nie jest „przezroczysty”, ale ujawnia siê w jêzyku, który stosuje.

Jêzyk Gombrowicza sprawia wra¿enie zabawy s³ownej. Jednak nie
jest ona pozbawiona sensu. Autor stosuje s³owa-klucze, które symboli-
zuj¹ zniewolenia czyhaj¹ce na cz³owieka. Pupa – to rodzaj niedojrza³o-
œci (nie tylko w sensie wieku, ale te¿ wykszta³cenia, kultury); gêba –
prostactwo (parobkowie mieli gêby, panowie twarze); ³ydka – nowo-
czesnoœæ, witalnoœæ, biologizm. 

Zabawa s³owem ma za zadanie zdemaskowaæ sztucznoœæ formy. Po-
wtarzaj¹c jak zaklêcie: gêba, pupa, ³ydka – Gombrowicz wskazuje œro-
dowiska najbardziej zagro¿one schematem. 

(Opr. A.Z.)
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