
KAZIMIERZ 
PRZERWA TETMAJER

Ur. 12 lutego 1865 w LudŸmierzu na
Podhalu, zm. 18 stycznia 1940 w Warszawie. Czo³owy przedstawi-
ciel poezji M³odej Polski, prozaik. 
Pochodzi³ ze spolonizowanej rodziny niemieckiej (jego ojciec, Adolf,
bra³ udzia³ w powstaniu listopadowym, przyrodni brat W³odzimierz
– by³ malarzem, a kuzyn – Tadeusz ¯eleñski-Boy – poet¹ i krytykiem
literackim). Po utracie maj¹tku wraz z rodzicami zamieszka³ w Kra-
kowie, gdzie matka prowadzi³a pensjonat. Kazimierz od dzieciñstwa
zwi¹zany by³ z Podhalem – chêtnie i czêsto odbywa³ wycieczki w Ta-
try (m.in. z Klimkiem Bachled¹), wspina³ siê na szczyty (np. bra³
udzia³ w pierwszym wejœciu na Staroleœn¹). Choroba serca sprawi³a,
¿e musia³ zrezygnowaæ z wysokogórskich wypraw, a poprzestaæ na
spacerach.
Mi³oœæ do Tatr i Podhala zaowocowa³a w póŸniejszym okresie jego
twórczoœci m.in. zbiorem nowel Na Skalnym Podhalu i powieœci¹ Le-
genda Tatr (oba utwory stylizowane na gwarê podhalañsk¹), a tak-
¿e licznymi wierszami o tej tematyce (ponad 50 liryków).
Uczy³ siê w Krakowie – tutaj ukoñczy³ gimnazjum klasyczne, studio-
wa³ filozofiê na Uniwersytecie Jagielloñskim. 
Debiutowa³ w 1886 nowel¹ o tematyce góralskiej, ale dopiero dru-
ga seria Poezji z 1894 (wszystkich by³o osiem) przynios³a mu powo-
dzenie u czytelników (pierwsza seria Poezji z 1891 przesz³a bez
echa).
Du¿o podró¿owa³ po zachodniej Europie, po powrocie ze studiów
w Heidelbergu przebywa³ g³ównie w Zakopanem i Krakowie, po
I wojnie œwiatowej zamieszka³ w Warszawie. W 1921 by³ prezesem
Towarzystwa Literatów i Dziennikarzy, a w 1934 otrzyma³ tytu³ ho-
norowego cz³onka Polskiej Akademii Literatury.
Ostatnie kilkanaœcie lat ¿ycia pisarza naznaczonych by³o cierpieniem
z powodu choroby psychicznej (jej efektem by³a te¿ utrata wzroku).
Zmar³ w Szpitalu im. Dzieci¹tka Jezus. Zosta³ pochowany na Pow¹z-
kach, a od 1986 jego szcz¹tki spoczywaj¹ na Pêksowym Brzyzku
w Zakopanem (Cmentarz Zas³u¿onych).
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Limba

Problematyka twórczości
W poezji polskiej koñca XIX wieku mo¿emy obserwowaæ

nasilenie siê nastrojów dekadenckich. Objawia³y siê one po-
czuciem zniechêcenia, melancholi¹, pesymizmem. W twór-
czoœci Przerwy Tetmajera odnajdziemy liczne przyk³ady de-

kadentyzmu (np. Nie wierzê w nic, Koniec wieku XIX, Wiecznie samot-
ni), ale tak¿e liczne próby ucieczki od niego w naturê (przyrodê Tatr),
mi³oœæ i sztukê. Tetmajer, podobnie jak inni poeci tego okresu, tworzy
lirykê nastrojow¹, przesycon¹ impresjonistycznymi obrazami, oddaj¹c¹
doznania psychiczne podmiotu lirycznego. Ten rodzaj twórczoœci naj-
pe³niej objawia siê w jego lirykach tatrzañskich (np. Melodia mgie³ noc-
nych, Widok ze Œwinicy do Doliny Wierchcichej, Limba). W duchu m³o-
dopolskim rozwija temat wczeœniej opracowany przez Adama Asnyka
w cyklu W Tatrach.

W utworach chwal¹cych sztukê poetyck¹ i ¿ycie artysty
(np. Evviva l ’arte, Albatros) znajdziemy przejête od francu-
skiego poety pierwszej po³owy XIX wieku Charles’a Baude-
laire’a symbole, postawy, styl. Wp³yw wielkiego Francuza

(okreœlanego poet¹ przeklêtym) widoczny jest tak¿e w erotykach Tet-
majera. S¹ one œmia³e, bezpoœrednie, wprost opisuj¹ doznania zmys³o-
we. Na gruncie poezji polskiej takie przedstawienie mi³oœci jest czymœ
nowym, a w czasach kiedy ¿y³ poeta, nawet szokuj¹cym.

W twórczoœci Tetmajera odnajdziemy zarówno typowe dla epoki te-
maty i motywy (s¹ to mi³oœæ, sztuka, przyroda Tatr, postawa dekadenc-
ka), jak i nietypowe – krytyka t³umionych strajków robotniczych (wier-
sze wydane w zbiorach Has³a i Poezje wspó³czesne).

Z powodu takich erotyków, jak: Lubiê, kiedy kobieta..., Ja, kiedy
usta..., poeta oskar¿any by³ o szerzenie pornografii. Z czasem mo¿emy
obserwowaæ zmianê w sposobie opisywania kochanki i mi³oœci. W trze-
ciej serii Poezji kobieta chwalona jest za przymioty ducha, a mi³oœæ –
prze¿ywana w sferze psychicznej, na wzór romantyczny. 

W wierszach poœwiêconych sztuce (wiersze na temat tworzenia po-
ezji to wiersze autotematyczne) autor chwali artystê za nieograniczone
mo¿liwoœci twórcze, widzi w nim boga stwarzaj¹cego nowe œwiaty,
króla na ob³okach. Dostrzega tak¿e problem wyobcowania poety
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w œwiecie przyziemnych wartoœci, w œwiecie pozbawionym potrzeb du-
chowych i estetycznych.

Zachwyt Tatrami i ich mieszkañcami wynika z poszukiwania przez
s³abego, wra¿liwego na piêkno pejza¿u dekadenta lekarstwa na choro-
bê duszy. Lekarstwem tym okazuje siê kontemplacja piêkna przyrody
oraz branie przyk³adu z postawy nieugiêtych, hardych górali, ¿yj¹cych
wed³ug w³asnego kodeksu. Temat ten odnajdziemy w lirykach tatrzañ-
skich, np. Z Tatr, Pieœñ o Jaœku zbójniku, zbiorze opowieœci Na Skalnym
Podhalu oraz powieœci Legenda Tatr.

W utworach opisuj¹cych doznania psychiczne dekadenta poeta ne-
gatywnie ocenia œwiat i ludzi, wyra¿a têsknotê za nirwan¹ (przejêty
z hinduizmu stan wyzwolenia z pragnieñ). W wierszu Koniec wieku XIX
– manifeœcie pokolenia dekadentów – widaæ, ¿e Ÿród³em zniechêcenia
do œwiata jest kryzys wartoœci. W przezwyciê¿eniu tego kryzysu mia³a
pomóc poecie i podmiotowi lirycznemu mi³oœæ, sztuka i natura.

Konteksty i nawiązania
Wiersz Limba mo¿na odczytywaæ jako opis tatrzañskiego krajobra-

zu. Odnajdziemy w nim typowe dla niego rekwizyty, np. limbê, strome
zbocza, przepaœæ. Jednak takie odczytanie wiersza by³oby niepe³ne. Za-
stosowane przez poetê okreœlenia tworz¹ typowy dla dekadenckiej po-
stawy nastrój smutku i przygnêbienia. Limba przecie¿ szumi na stro-
mym zboczu, nad czarn¹ przepaœci¹, a piêtrz¹cy siê wokó³ granit jest
zimny i ponury. Otoczenie, w którym znajduje siê drzewo, poeta okre-
œla „pustk¹ okrutn¹” i zwraca na nie uwagê czytelnika, stosuj¹c prze-
rzutniê. 

W tak nieprzyjaznym otoczeniu tytu³owa bohaterka liryczna – limba
(drzewo szlachetne) – musi siê czuæ samotna. Ta samotnoœæ zosta³a
podkreœlona przez poetê licznymi zabiegami stylistycznymi, np. po-
wtórzeniem wersu „Samotna limba szumi” w pierwszej i trzeciej stro-
fie (powsta³a w ten sposób klamra kompozycyjna), epitetem „szumi/
bezdennie smutno”, onomatopej¹ „szumi”, psychizacj¹ elementów
natury (granit jest ponury, limba szumi smutno) oraz aliteracj¹ – nagro-
madzeniem w pierwszych dwóch wersach pierwszej strofy i ca³ej ostat-
niej strofie g³osek szeleszcz¹cych s, sz i dr¿¹cej r. Uzyskane w ten spo-
sób efekty dŸwiêkowe s¹ nieprzyjemne, wzmagaj¹ nastrój przygnê-
bienia. 
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Tak¿e zabiegi kompozycyjne podkreœlaj¹ odrêbnoœæ limby w opisa-
nym otoczeniu. W pierwszej strofie widzimy to przez ruch od góry ku
do³owi (limba stoi na zboczu, u jej stóp czarna przepaœæ), w drugiej od-
wrotnie – poprzez ruch ku górze (wko³o granit siê piêtrzy, ponad ni¹
wicher). Wreszcie w ostatniej poeta stwierdza, jakby podsumowuj¹c
wczeœniejsze spostrze¿enia: „W kr¹g otoczona [...] pustk¹ okrutn¹”.
Wiersz jest zbudowany z trzech strof czterowersowych. Rozmiar wer-
sów powtarza siê na przemian (7, 5, 7, 5 sylab). Tak¿e rozk³ad sylab ak-
centowanych i nieakcentowanych jest regularny. Mamy zatem do czy-
nienia z wierszem rytmicznym, sylabotonicznym. Osi¹gniêta w ten spo-
sób melodyjnoœæ tekstu wzmaga jego nastrojowoœæ.

(Opr. B.M.)
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