KAZLMLERZ
PRZERWA T‘E'I:MAI;'VR

Ur. 12 lutego 1865 w LudZmierzu na
Podhalu, zm. 18 stycznia 1940 w Warszawie. Czotowy przedstawi-
ciel poezji Mtodej Polski, prozaik.
Pochodzit ze spolonizowanej rodziny niemieckiej (jego ojciec, Adolf,
brat udziat w powstaniu listopadowym, przyrodni brat Wtodzimierz
— byt malarzem, a kuzyn — Tadeusz Zelenski-Boy — poetg i krytykiem
literackim). Po utracie majatku wraz z rodzicami zamieszkat w Kra-
kowie, gdzie matka prowadzita pensjonat. Kazimierz od dziecinstwa
zwigzany byt z Podhalem — chetnie i czesto odbywat wycieczki w Ta-
try (m.in. z Klimkiem Bachleda), wspinat sie na szczyty (np. brat
udziat w pierwszym wejsciu na Starolesng). Choroba serca sprawita,
ze musiat zrezygnowac z wysokogorskich wypraw, a poprzesta¢ na
spacerach.
Mitos¢ do Tatr i Podhala zaowocowata w pdzniejszym okresie jego
twérczosci m.in. zbiorem nowel Na Skalnym Podhalu i powiescig Le-
genda Tatr (oba utwory stylizowane na gware podhalanska), a tak-
ze licznymi wierszami o tej tematyce (ponad 50 lirykow).
Uczyt sie w Krakowie — tutaj ukonczyt gimnazjum klasyczne, studio-
wat filozofie na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Debiutowat w 1886 nowelg o tematyce goralskiej, ale dopiero dru-
ga seria Poezji z 1894 (wszystkich byto osiem) przyniosta mu powo-
dzenie u czytelnikéw (pierwsza seria Poezji z 1891 przeszta bez
echa).
Duzo podrézowat po zachodniej Europie, po powrocie ze studiow
w Heidelbergu przebywat gtéwnie w Zakopanem i Krakowie, po
| wojnie Swiatowe] zamieszkat w Warszawie. W 1921 byt prezesem
Towarzystwa Literatéw i Dziennikarzy, a w 1934 otrzymat tytut ho-
norowego cztonka Polskiej Akademii Literatury.
Ostatnie kilkanascie lat Zycia pisarza naznaczonych byto cierpieniem
z powodu choroby psychicznej (jej efektem byfa tez utrata wzroku).
Zmart w Szpitalu im. Dziecigtka Jezus. Zostal pochowany na Powgz-
kach, a od 1986 jego szczatki spoczywajg na Peksowym Brzyzku
w Zakopanem (Cmentarz Zastuzonych).
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Limba

Problematyka twérczosci

W poezji polskiej konca XIX wieku mozemy obserwowac

nasilenie sie nastrojow dekadenckich. Objawiaty sie one po-
czuciem zniechecenia, melancholig, pesymizmem. W twér-
czosci Przerwy Tetmajera odnajdziemy liczne przyktady de-
kadentyzmu (np. Nie wierze w nic, Koniec wieku XIX, Wiecznie samot-
ni), ale takze liczne préby ucieczki od niego w nature (przyrode Tatr),
mitos¢ i sztuke. Tetmajer, podobnie jak inni poeci tego okresu, tworzy
liryke nastrojowa, przesycong impresjonistycznymi obrazami, oddajaca
doznania psychiczne podmiotu lirycznego. Ten rodzaj tworczosci naj-
petniej objawia sie w jego lirykach tatrzanskich (np. Melodia mgief noc-
nych, Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej, Limba). W duchu mfo-
dopolskim rozwija temat wczesniej opracowany przez Adama Asnyka
w cyklu W Tatrach.
W utworach chwalacych sztuke poetycka i zycie artysty
' (np. Evviva l'arte, Albatros) znajdziemy przejete od francu-
” skiego poety pierwszej pofowy XIX wieku Charles'a Baude-
L& laire'a symbole, postawy, styl. Wptyw wielkiego Francuza
(okreslanego poeta przekletym) widoczny jest takze w erotykach Tet-
majera. Sg one $miafe, bezposrednie, wprost opisuja doznania zmysto-
we. Na gruncie poezji polskiej takie przedstawienie mitosci jest czyms
nowym, a w czasach kiedy zyt poeta, nawet szokujacym.

W tworczosci Tetmajera odnajdziemy zaréwno typowe dla epoki te-
maty i motywy (sg to mito$¢, sztuka, przyroda Tatr, postawa dekadenc-
ka), jak i nietypowe — krytyka ttumionych strajkédw robotniczych (wier-
sze wydane w zbiorach Hasfa i Poezje wspdfczesne).

Z powodu takich erotykéw, jak: Lubie, kiedy kobieta..., Ja, kiedy
usta..., poeta oskarzany byt o szerzenie pornografii. Z czasem mozemy
obserwowac¢ zmiang w sposobie opisywania kochanki i mitosci. W trze-
ciej serii Poezji kobieta chwalona jest za przymioty ducha, a mito$¢ —
przezywana w sferze psychicznej, na wzér romantyczny.

W wierszach poswieconych sztuce (wiersze na temat tworzenia po-
ezji to wiersze autotematyczne) autor chwali artyste za nieograniczone
mozliwosci tworcze, widzi w nim boga stwarzajgcego nowe $wiaty,
krola na obfokach. Dostrzega takze problem wyobcowania poety
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w $wiecie przyziemnych wartosci, w $wiecie pozbawionym potrzeb du-
chowych i estetycznych.

Zachwyt Tatrami i ich mieszkancami wynika z poszukiwania przez
stabego, wrazliwego na piekno pejzazu dekadenta lekarstwa na choro-
be duszy. Lekarstwem tym okazuje sie kontemplacja piekna przyrody
oraz branie przyktadu z postawy nieugietych, hardych goérali, zyjacych
wedtug wiasnego kodeksu. Temat ten odnajdziemy w lirykach tatrzan-
skich, np. Z Tatr, Piesn o Jasku zbdjniku, zbiorze opowiesci Na Skalnym
Podhalu oraz powiesci Legenda Tatr.

W utworach opisujgcych doznania psychiczne dekadenta poeta ne-
gatywnie ocenia swiat i ludzi, wyraza tesknote za nirwang (przejety
z hinduizmu stan wyzwolenia z pragnien). W wierszu Koniec wieku XIX
— manifescie pokolenia dekadentéw — wida¢, ze zrodtem zniechecenia
do $wiata jest kryzys wartosci. W przezwyciezeniu tego kryzysu miata
poméc poecie i podmiotowi lirycznemu mitos¢, sztuka i natura.

Konteksty i nawigz ania

Wiersz Limba mozna odczytywaé jako opis tatrzanskiego krajobra-
zu. Odnajdziemy w nim typowe dla niego rekwizyty, np. limbe, strome
zbocza, przepas¢. Jednak takie odczytanie wiersza bytoby niepetne. Za-
stosowane przez poete okreslenia tworzg typowy dla dekadenckiej po-
stawy nastréj smutku i przygnebienia. Limba przeciez szumi na stro-
mym zboczu, nad czarng przepascig, a pietrzacy sie wokot granit jest
zimny i ponury. Otoczenie, w ktérym znajduje sie drzewo, poeta okre-
$la , pustka okrutng” i zwraca na nie uwage czytelnika, stosujac prze-
rzutnie.

W tak nieprzyjaznym otoczeniu tytutowa bohaterka liryczna — limba
(drzewo szlachetne) — musi sie czu¢ samotna. Ta samotnos¢ zostata
podkreslona przez poete licznymi zabiegami stylistycznymi, np. po-
wtérzeniem wersu , Samotna limba szumi” w pierwszej i trzeciej stro-
fie (powstata w ten sposéb klamra kompozycyjna), epitetem , szumi/
bezdennie smutno”, onomatopeja ,szumi”, psychizacja elementéw
natury (granit jest ponury, limba szumi smutno) oraz aliteracjg — nagro-
madzeniem w pierwszych dwdch wersach pierwszej strofy i cafej ostat-
niej strofie glosek szeleszczacych s, sz i drzgcej r. Uzyskane w ten spo-
sob efekty dzwiekowe sa nieprzyjemne, wzmagaja nastroj przygne-
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Takze zabiegi kompozycyjne podkreslajag odrebnosé limby w opisa-
nym otoczeniu. W pierwszej strofie widzimy to przez ruch od géry ku
dotowi (limba stoi na zboczu, u jej stép czarna przepasé¢), w drugiej od-
wrotnie — poprzez ruch ku gérze (wkoto granit sie pietrzy, ponad nig
wicher). Wreszcie w ostatniej poeta stwierdza, jakby podsumowujac
wczesdniejsze spostrzezenia: ,W krag otoczona [...] pustka okrutng”.
Wiersz jest zbudowany z trzech strof czterowersowych. Rozmiar wer-
sow powtarza sie na przemian (7, 5, 7, 5 sylab). Takze rozktad sylab ak-
centowanych i nieakcentowanych jest regularny. Mamy zatem do czy-
nienia z wierszem rytmicznym, sylabotonicznym. Osiggnieta w ten spo-
sob melodyjnos¢ tekstu wzmaga jego nastrojowosc.

(Opr. B.M.)
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