
JAN KOCHANOWSKI

Ur. 1530 w Sycynie, zm. 22 listopada
1584 w Lublinie. Wybitny renesansowy twórca polskiej poezji, zna-
komity humanista.
Urodzi³ siê w zamo¿nej rodzinie ziemiañskiej. Maj¹tek ojca zapew-
ni³ poecie swobodê w podró¿owaniu i studiowaniu za granic¹. Stu-
dia rozpocz¹³ w Akademii Krakowskiej. Mia³ wówczas czternaœcie
lat. W 1552 podj¹³ studia na uniwersytecie w Królewcu. Studiowa³
te¿ na uniwersytecie w Padwie. £¹cznie czas edukacji poety obejmu-
je piêtnaœcie lat. Swoj¹ uniwersyteck¹ edukacjê uzupe³ni³ doœwiad-
czeniami zdobytymi w podró¿ach po Europie. Pozna³ Neapol, Rzym,
Marsyliê, Pary¿.
W 1559 powróci³ do kraju i zosta³ dziedzicem Czarnolasu. Przez na-
stêpne piêtnaœcie lat trwa³ dworski okres w ¿yciu poety. Jest autorem
wierszy ³aciñskich, ale te¿ pozostawi³ nam arcydzie³a zapisane po
polsku.
W 1563 – protegowany przez podkanclerzego, biskupa Piotra My-
szkowskiego – zosta³ jednym z sekretarzy, czyli dworzan królew-
skich. W 1574 po œlubie z Dorot¹ Podlodowsk¹ wróci³ do Czarnola-
su na sta³e. Wiód³ tu ¿ycie rodzinne, nie zaprzestaj¹c pracy literac-
kiej. Zmar³ nagle na serce w czasie konwokacji w Lublinie, dok¹d
przyby³ na pos³uchanie u króla Stefana Batorego. Uroczystoœci po-
grzebowe odby³y siê w Lublinie. Zw³oki przewieziono do Zwolenia.
Tam znajduje siê jeden z dwóch zachowanych wizerunków po-
œmiertnych Jana Kochanowskiego.
Pozostawi³ po sobie arcydzie³a. Miêdzy innymi dramat Odprawa po-
s³ów greckich, t³umaczenie Psa³terza Dawidowego, Treny, fraszki
(napisa³ ich ponad 300), pieœni (zosta³y zebrane w ksiêgi – Ksiêgi
pierwsze oraz Ksiêgi wtóre).
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Na tle tradycji
Kochanowski by³ ceniony ju¿ przez wspó³czesnych – Mi-

ko³aja Reja i Sebastiana Fabiana Klonowica. Gdy przebywa³
i tworzy³ na dworze królewskim, nazywano go „kochaniem
wieku”. Interesowa³ siê sprawami ideowymi (reformacj¹),

politycznymi (napraw¹ Rzeczypospolitej). Ale najwa¿niejsza jest w je-
go twórczoœci liryka. Wiele w niej z dzie³ Horacego i Petrarki. Ma cha-
rakter patriotyczny, filozoficzno-refleksyjny i osobisty. ¯artobliwe fra-
szki tworzone przez ca³e ¿ycie ³¹cz¹ i liryzm, i osobiste doœwiadczenia,
i obyczaje wspó³czesnoœci, którym siê przygl¹da³. Jako pierwszy polski
poeta ukazywa³ w wierszach œwiat prze¿yæ wewnêtrznych, osobistych.
Troszczy³ siê o dobro kraju i wiele jego dzie³ zawiera wzorce do naœla-
dowania. 

Z antyku zaczerpn¹³ horacjañski epikureizm i stoicyzm
Seneki. Nawi¹zywa³ do pogl¹dów Erazma z Rotterdamu.
Wierzy³ (ponad dogmatami katolicyzmu) w harmoniê
œwiata, prawa natury, mo¿liwoœci ludzkiego umys³u. Za

najwy¿sz¹ wartoœæ uznawa³ cnotê – szczególnie cnotê obywatelskiej
s³u¿by ojczyŸnie. Za Horacym wierzy³, ¿e poezja przynosi nieœmiertel-
n¹ s³awê. Sprawi³, ¿e Czarnolas funkcjonuje jako znak poezji narodo-
wej. Umia³ w swej twórczoœci harmonijnie po³¹czyæ elementy obce
i rodzime. 

Poeta ogromnie dba³ o kszta³t swojego stylu, o formê uprawianych
gatunków i o artyzm jêzyka, a tak¿e o wszechstronn¹ wiedzê. Jego
twórczoœæ podlega³a te¿ wp³ywom kultury antycznej. By³ przekonany
o doskona³oœci kultury antycznej i ponadczasowej wartoœci g³oszonych
przez filozofów staro¿ytnych zasad etyki naturalnej, powo³ywa³ siê na
autorytety z tej epoki i przyk³ady potwierdzaj¹ce idee moralne. 

Fraszki 

Gatunek
Kochanowski przez ca³e swoje ¿ycie napisa³ ponad trzysta

fraszek. Ju¿ za ¿ycia wyda³ je w Krakowie w drukarni £aza-
rzowej. Nazwa gatunku wywodzi siê z jêzyka w³oskiego
i oznacza formalnie ga³¹zkê, ale te¿ b³ahostkê czy g³upstwo.
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W poezji jest to krótki utwór wierszowany o ¿artobliwej tematyce. Jest
odmian¹ epigramatu. We fraszce najwa¿niejszy jest dowcipny pomys³. 

Jan Kochanowski pisa³ ró¿norodne tematycznie fraszki. Wiele z nich
poœwieci³ portretowaniu znajomych. Opisywa³ w nich rozmaite zdarze-
nia i sytuacje. S¹ te¿ takie teksty, w których poeta rozwa¿a sens ¿ycia,
jego urodê i k³opoty (fraszki filozoficzno-refleksyjne). Nie stroni³ te¿ od
podejmowania tematu w³asnej twórczoœci. Pisa³ fraszki ¿artobliwe, hu-
morystyczne, satyryczne, frywolne oraz powa¿ne. 

Przed Kochanowskim w renesansie Miko³aj Rej z Nag³owic napisa³
Figliki. Ale to Kochanowski ustali³ wzór fraszki jako gatunku. Jego teks-
ty charakteryzuje zwiêz³oœæ (jak w epigramacie) oraz cenna umiejêt-
noœæ wyraŸnego wskazywania zasadniczej myœli, puentowania. 

Na lipę
Utwór to monolog lipy czarnoleskiej. Upersonifikowane drzewo

zwraca siê bezpoœrednio do przechodnia (apostrofa). 
Lipa namawia goœcia, by zechcia³ w jej cieniu wypocz¹æ. Podmiotem

lirycznym jest wiêc uosobiona lipa z Czarnolasu, adresatem strudzony
goœæ. W tekœcie dostrzegamy idealizacjê rzeczywistoœci. Jej symbolem,
znakiem jest w³aœnie lipa. Œwiat we fraszce to arkadyjska (idylliczna)
natura. ¯ycie na wsi dostarcza cz³owiekowi rozmaitych po¿ytków. Za
¿ycie zgodne z natur¹ zapewnia mu poczucie ³adu, harmonii, beztroskie
bytowanie i szczêœcie. W ten sposób poeta wyra¿a swoje epikurejskie
pogl¹dy. 

Fraszka ma te¿ szczególnie kunsztown¹ budowê. Nagromadzone
œrodki wyrazu s³u¿¹ uniezwykleniu lipy. Jest ona cenniejsza od mitycz-
nej jab³oni, rodz¹cej z³ote owoce. 

Epitety poetyckie („rozstrzelone cienie”, „wonny kwiat”), potoczne
(„pracowite pszczo³y”), wyszukane porównanie, instrumentacja g³o-
skowa to œrodki s³u¿¹ce ekspresji obrazu. Jest on nie tylko plastyczny,
ale i muzyczny.

Na dom w Czarnolesie
Tekst pochodzi z czarnoleskiego okresu twórczoœci. To fraszka-pa-

mi¹tka ¿ycia rodzinnego. Zawiera w¹tki autobiograficzne. Jej treœci¹
jest pochwa³a domu jako podstawowej wartoœci ¿ycia ludzkiego. Dom
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w Czarnolesie to dla poety Arkadia, miejsce wype³nione spokojem i ra-
doœci¹. 

Poeta w tekœcie przedstawia swój system wartoœci. T³u-
maczy, co rozumie jako gwarancjê ¿ycia szczêœliwego. Wa¿-
ne s¹ dla niego zdrowie, czyste sumienie, ¿yczliwoœæ, pra-
woœæ i doczekanie siê jako nagrody dobrej staroœci. Poeta

wydobywa kontrast miêdzy „gniazdem ojczystym” a „pa³acami mar-
murowymi”. Dom rodzinny ma byæ skromny w przeciwieñstwie do
przepychu pa³acu. Z fraszki wyczytujemy echa filozofii stoickiej.

O żywocie ludzkim
Utwór nale¿y do typów tekstów filozoficznych, okreœlaj¹cych pogl¹-

dy pisarza na ¿ycie i w³asn¹ twórczoœæ. Poeta nawi¹zuje w nim do filo-
zofii stoickiej. Podmiot liryczny wypowiada siê w imieniu zbiorowoœci,
podkreœla przemijalnoœæ ludzkiego istnienia i ludzkich spraw. 

W tekœcie poeta pos³u¿y³ siê s³owem fraszka w rozumieniu b³ahost-
ka. Wszystko jest dla niego w³aœnie b³ahostk¹, bo nie ma na œwiecie ni-
czego trwa³ego. Przemija uroda, moc, pieni¹dze, s³awa. W drugiej czê-
œci tekstu poeta porównuje cz³owieka do kukie³ki (lalki), któr¹ po za-
koñczeniu przedstawienia wrzuca siê do worka, bo nie jest ju¿
potrzebna. To nawi¹zanie do znanego w antyku (Platon) toposu œwia-
ta jako teatru.

W kunsztownej budowie tekstu najwa¿niejsze s¹ anaforyczne (na
pocz¹tku wersów) powtórzenia. Tekst mia³ byæ ¿artem, ale dziœ dostrze-
gamy w nim równie¿ sceptycyzm poety.

Ku Muzom
Zawarte w tytule „ku” oznacza dziœ „do”. Tekst to poetycki apel do

Muz. Poeta wyra¿a w nim w³asn¹ proœbê, by Muzy sprawi³y, aby jego
wiersze pozosta³y w pamiêci potomnych.

Wspomnienie Muz to wyraŸne nawi¹zanie do antyku. Poeta wypo-
wiada w tekœcie pragnienie s³awy poœmiertnej, która mo¿e mu zapew-
niæ opieka Muz, ale te¿ troska o w³asn¹ twórczoœæ. We fraszce jest za-
stosowany paralelizm sk³adniowy i znaczeniowy (wersy zaczynaj¹ siê
od „jeœlim”, jeœli).
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O doktorze Hiszpanie
Utwór o tematyce obyczajowej. Fraszka przedstawia obrazek z ¿y-

cia dworskiego. Poeta bawi siê w niej s³owem, sytuacj¹ i postaci¹. 
Kochanowski zabawnie opowiedzia³ anegdotê o prawniku królew-

skim. Tytu³owy doktor Hiszpan wymkn¹³ siê z grona zabawiaj¹cych siê
kompanów. Ucieczka od biesiadników jednak siê nie powiod³a. Towa-
rzysze zabawy odnaleŸli kompana w jego pokoju, wy³amali drzwi
(„Doktor nie puœci³, ale drzwi puœci³y”). Uda³o siê natrêtnym goœciom
nak³oniæ go do picia. Rano bohater obudzi³ siê chory (poranny ból g³o-
wy bohatera). 

Bohater Kochanowskiego umie siê œmiaæ z siebie – dowcipnie ko-
mentuje „Szed³em spaæ trzeŸwo, a wstajê pijany”. 

Fraszka ma kunsztown¹ budowê, jest jak ma³a scenka dramatyczna
(skrótowy dialog, stopniowanie napiêcia, dowcipna puenta).

Pieśni 

Gatunek
Pieœñ to jeden z najstarszych i najbardziej znanych gatun-

ków lirycznych. Wywodzi siê z pierwotnej formy poezji; to
utwór s³owno-muzyczny o charakterystycznej budowie
(podzia³ na strofy, wystêpowanie takich samych struktur zda-

niowych oraz refrenu). W I wieku p.n.e. ukszta³towa³ gatunek Horacy.
Do najpopularniejszych i najdawniejszych odmian gatunkowych nale-
¿¹ pieœni religijne, historyczne, mi³osne i biesiadne.

Kochanowski ustali³ wzorzec gatunku w Polsce. Pieœñ wi¹¿e siê z tra-
dycj¹ uk³adania wierszy przeznaczonych do œpiewu przy wtórze melo-
dii (poezja meliczna), a poeta tworzy³ pieœñ jako utwór liryczny prze-
znaczony do czytania. 

Kochanowskiego interesowa³ cz³owiek ogl¹dany z ziemskiej, docze-
snej perspektywy. Autor Satyra ukaza³ te¿ idea³ cz³owieka z perspekty-
wy artysty humanisty – bez zwi¹zku ze stanem, pogl¹dami polityczny-
mi. Kochanowski pos³ugiwa³ siê pojêciem Fortuny, która rz¹dzi œwiatem
i decyduje o szczêœciu lub niepowodzeniu. Ona odpowiada za niepew-
noœæ i chaos w ¿yciu cz³owieka. Jedynym skutecznym sposobem, by siê
jej przeciwstawiæ, jest stosowanie zaleceñ filozofii stoickiej, wed³ug
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której nale¿y zachowaæ obojêtnoœæ wobec zmian losu. Kochanowski
wyraŸnie ukaza³ swój œwiatopogl¹d artysty humanistycznego. W hie-
rarchii wyznawanych wartoœci bardzo znacz¹ce s¹ cnota, honor, nagro-
da, fortuna.

Pieśń IX (Nie porzucaj nadzieje...), 
Księgi wtóre

Utwór ma charakter refleksyjno-filozoficzny. Wypowiedziane w nim
zosta³o rozumienie za³o¿eñ filozofii stoickiej, której wyznawc¹ by³ Jan
Kochanowski. Tekst wpisuje siê w te rozwa¿ania renesansowego poety,
które maj¹ czytelnikom przybli¿yæ idea³y doskona³ego, szczêœliwego
i spokojnego ¿ycia. 

Utwór rozpoczyna siê swoistym pouczeniem, adresowanym do cz³o-
wieka (ka¿dego). S³owa „nic wiecznego na œwiecie: / Radoœæ siê z tro-
sk¹ plecie” maj¹ uœwiadomiæ, ¿e w ¿yciu wszystko toczy siê ko³em,
a los jest zmienny. We wszystkich okolicznoœciach ¿ycia m¹dry cz³owiek
ma zachowaæ umiar, dystans, nie poddawaæ siê smutkom, ale te¿ nie
popadaæ w nadmierny zachwyt. W³aœciwoœci¹ mêdrca jest bowiem
spokój. 

Tak jak zmieniaj¹ siê pory roku, tak przemianom podlega los cz³o-
wieka, raz przynosi dobro, innym razem zaœ z³o. Taka postawa nosi
miano filozofii „z³otego œrodka”. Umiar i dystans to inaczej zachowa-
nie równowagi w emocjach. To, ¿e cz³owiek rozpoznaje te prawid³o-
woœæ losu (fortuna ko³em siê toczy), pozwala mu przygotowaæ siê na
wszystkie skrajne zdarzenia, zachowaæ w³aœnie m¹dry dystans do œwia-
ta, siebie i cierpienia.

Pieśń świętojańska o Sobótce 
Poeta nawi¹zuje w niej do Arkadii – mitycznej, doskona-

³ej krainy wiecznego szczêœcia. To poemat o ¿yciu na wsi.
Wiersz nale¿y do liryki osobistego wyznania. Poeta wykorzy-
sta³ w nim tradycje sielanki. Kontekstem spo³ecznym utworu

jest wzrost ucisku ch³opa i stanowa pogarda szlachty wobec „cha-
mów”.

Kontekst filozoficzny wyznaczaj¹ têsknota humanisty za Arkadi¹
i zwi¹zki za dawn¹ literatur¹ pytaj¹c¹ o szczêœcie (echa Wergiliusza,
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Horacego). Oœ kompozycyjn¹ wyznacza sytuacja obrzêdowa. Poszcze-
gólne panny œpiewaj¹ radosn¹ pochwa³ê zabawy, tañców, ¿artów.
W pieœni Panny IV zawiera siê troska zakochanej o ukochanego, w in-
nych opisany zosta³ ból roz³¹ki i porzucenia. Panna X potêpia wojnê,
a XII chwali Arkadiê.

W tej pieœni wieœ ukazana jest w pe³ni lata, poeta maluje zacisze
dworku wiejskiego jako przybytek szczêœcia rodzinnego i miejsce kul-
tywowania prostych obyczajów. Utwór rozpoczyna apostrofa („Wsi
spokojna wsi weso³a...”) oraz pytania retoryczne. To jednoczeœnie za-
powiedŸ tematu. Poeta wyra¿a swój podziw i zachwyt ¿yciem na wsi,
dla „wieœniaczych wczasów i po¿ytków”, wizerunku szczêœliwego ora-
cza. To oczywiœcie pe³na idealizacja ¿ycia ziemiañskiego. Rolnikowi
przeciwstawione s¹ inne zawody: kupiec, dworzanin, ¿o³nierz. Poeta
jednak zapewnia, ¿e tylko wieœ gwarantuje ¿ycie uczciwe i bezpieczne,
godne. 

Wieœ zapewnia niezale¿noœæ materialn¹, kontakt z przyrod¹, czas na
towarzyskie rozrywki. W utworze daj¹ siê te¿ zauwa¿yæ echa filozofii
epikurejskiej, wed³ug której prawdziwego szczêœcia i spe³nienia trzeba
szukaæ na ³onie natury, w bliskim kontakcie z przyrod¹.

Czego chcesz od nas, Panie?
Utwór znany jest te¿ pod nazw¹ Hymn. Jest poetyck¹

apostrof¹ do Boga. Autor u³o¿y³ j¹ w formie pytania reto-
rycznego, czyli pozornego, niewymagaj¹cego udzielenia od-
powiedzi. Bóg w wierszu jest stale obecny, Jego w³aœciwoœci¹

jest ta wszechobecnoœæ i wszechmoc. Œwiat wype³niaj¹ rozliczne dobra,
które Bóg ofiarowa³ cz³owiekowi nie tylko w u¿ywanie, ale w posiada-
nie. Wobec takiej hojnoœci cz³owiek mo¿e jedynie zachowaæ wdziêcz-
noœæ oraz obowi¹zek wyznawania mi³oœci Boga do œwiata. Jest On te¿
jak architekt, artysta, który stworzy³ œwiat jak przemyœlane, niezwyk³e
i urokliwe dzie³o sztuki. 

W utworze pochwa³a niewidzialnego Boga zosta³a uczyniona
przez pochwa³ê widzialnego œwiata. Œwiat jest antropomorfizowany,
to znaczy ukazane w nim zjawiska, roœliny i zwierzêta nie tylko maj¹
cechy ludzi, ale te¿ tak siê zachowuj¹ („Lato w k³osianym wieñcu
chodzi”). Ziemia stworzona przez Boga – rzemieœlnika, artystê, bu-
downiczego – jest przedstawiona za pomoc¹ personifikacji (o¿ywio-
na jak kobieta). Metaforyzowane s¹ te¿ cztery pory roku. Wiosna to
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narodziny, lato ma ubrania z roœlin, jesieñ to goœcinna gospodyni,
a zima jest gnuœna.

Atrybut Boga to równie¿ Jego opiekuñczoœæ. Jego wizerunek nie ma
niczego z surowoœci Boga ze Starego Testamentu. Jest dobrym, szczo-
drym darczyñc¹. Takie wyobra¿enie Boga sprawia, ¿e tekst jest manife-
stem renesansowej religijnoœci. Oprócz roli manifestu artystycznego
jest równie¿ „manifestem renesansowego humanizmu”. Niejeden ba-
dacz twórczoœci Kochanowskiego podpisuje siê pod stwierdzeniem:
„Poeta bardzo czêsto u¿ywa zaimków Twoje dary, pe³no Ciebie, Tyœ
pan, za Twoim rozkazaniem, Tobiek`woli. Sprawia to, ¿e Stwórca sta-
je siê kimœ bliskim, osoba, do której mo¿na zwróciæ z proœb¹ o pomoc.
Bóg jednak nie jawi siê oczom czytelnika w sposób bezpoœredni – jest
przecie¿ doskona³y, nieœmiertelny, wieczny, niedostêpny poznaniu,
cz³owiek mo¿e podziwiaæ Go poprzez Jego idealne dzie³o: wszechœwiat
pe³en piêkna, ³adu, bujnoœci ¿ycia”.

Treny

Gatunek
Cykl Jana Kochanowskiego nawi¹zuje do tradycji literatu-

ry antycznej. Tren to gatunek poezji funeralnej, wywodz¹cy
siê ze staro¿ytnej Grecji. Oznacza lament, pieœñ ¿a³obn¹,
op³akiwanie. Ta pieœñ s³u¿y wyra¿eniu ¿alu po stracie kogoœ,

po czyjejœ œmierci. S¹ w niej fragmenty, w których rozpamiêtuje siê czy-
ny, myœli, dokonania zmar³ego. Utwór zawiera te¿ pochwa³ê zalet i za-
s³ug osoby op³akiwanej. Tren to twórcze wykorzystanie antycznego
epicedium. Taki utwór mia³ sta³e czêœci: pochwa³a, op³akiwanie, pocie-
szenie, napomnienie. 

Jan Kochanowski zaproponowa³ cykl dziewiêtnastu tre-
nów, rozbi³ d³ugie epicedium klasyczne na cykl samodziel-
nych utworów. Jego nowatorstwo na tle tradycji gatunku
polega te¿ na z³amaniu obowi¹zuj¹cej zasady decorum (to

znaczy zasady stosownoœci stylu, tematu i gatunku). Kochanowski z³a-
ma³ tê zasadê, bo jako bohatera wysokiego gatunku uczyni³ ma³e
dziecko, o którym pisa³ te¿ stylem niskim. Kompozycja Trenów zosta³a
znakomicie przemyœlana i zaplanowana. Bohaterk¹ cyklu oprócz zbola-
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³ego ojca-poety jest w³aœnie przedwczeœnie zmar³a Urszulka. W chwili
œmierci mia³a zaledwie trzydzieœci miesiêcy.

Styl i język
Styl i jêzyk Trenów daj¹ siê ³atwo rozpoznawaæ. Warstwa jêzykowo-

-stylistyczna dzie³a zdecydowa³a te¿ oprócz tematyki, ¿e Jan Kocha-
nowski pozostawi³ nam arcydzie³o. Jerzy Ziomek pisa³: „Na³adowane s¹
apostrofami i pytaniami retorycznymi, s¹ podnios³e i patetyczne. Ich to-
pika antyczna i biblijna rozmyœlnie poetyzuje temat, nigdy jednak nie
pe³ni funkcji zdobniczych. [...] Dziesiêæ spoœród dziewiêtnastu zaczyna
siê zwrotem skierowanym do zmar³ej albo do pojêæ, albo do przedmio-
tów. Milcz¹cy œwiat rzeczy i s³ów otacza samotnego poetê. Istota kry-
zysu, która przeziera przez Treny, polega na tym, ¿e œwiat straci³ uro-
dê. A uroda by³a sensem œwiata dobrze urz¹dzonego, œwiata jako dzie-
³a sztuki. [...] Œmieræ jest bezsensowna i »niepobo¿na«, jest czymœ, co
psuje celowoœæ natury”.

Tren I
Wiersz jest wstêpn¹ inwokacj¹. Poeta zwraca siê do „lamentów

i skarg Simonidowych”. Simonides z Keos by³ znany i nade wszystko
ceniony w XVI wieku. Twórcy chêtnie do niego nawi¹zywali. W swoich
dzie³ach podkreœla³ wzglêdnoœæ losu ludzkiego, wyra¿a³ refleksjê nad
igrzyskiem, jakie ¿ycie czyni sobie z cz³owieka. Do tych myœli nawi¹za³
w swych Trenach Kochanowski. W wierszu, który mo¿na uznaæ za
wstêp do ca³ego cyklu dziewiêtnastu trenów, odnajdujemy te¿ nawi¹-
zania do tradycji poetyckiej funeralistyki.

Tren V
W wierszu zachwyca kunsztowna, bardzo przemyœlna i funkcjonal-

na kompozycja. Jest on niemal w ca³oœci starannie skonstruowanym
porównaniem homeryckim. Jego pierwsza czêœæ to obraz oliwki. To po-
równanie koñczy siê personifikacj¹ (nadaniem przymiotów osoby).
W ten sposób powstaje naturalne przejœcie do czêœci drugiej (obrazu
dziecka).

Dziewczynka porównana zostaje do egzotycznego w Polsce drzew-
ka oliwkowego. Porównanie s³u¿y uniezwykleniu obrazu (tu dziecka)
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oraz wskazaniu na delikatnoœæ, s³aboœæ dziecka. Poeta z bólem stwier-
dza, ¿e i œmieræ oliwki, i œmieræ dziecka s¹ wbrew naturze. S¹ okrutnym
zak³óceniem naturalnego porz¹dku œwiata. 

Na koñcu utworu poeta umieœci³ apostrofê (bezpoœredni zwrot) do
Persefony. Ten zwrot jest pe³en pretensji i skargi. Bohaterka mitologii
greckiej by³a nazywana te¿ Kor¹. To córka Demeter i Zeusa. Uznawa-
no, ¿e jest bogini¹ kie³kuj¹cego ziarna. Porwa³ j¹ do swego królestwa
zmar³ych Hades. W tym samym czasie poszukiwa³a jej matka. By³a tak
przygnêbiona, ¿e na ziemi zapanowa³ nieurodzaj. Persefona w podzie-
miach spêdza³a tylko zimê. Wywo³ywa³o to smutek Demeter, która
z tego powodu zsy³a³a na œwiat ch³ód. Kiedy Persefona powraca³a do
matki na wiosnê, œwiat pokrywa³ siê kwiatami. Powrót do królestwa
Hadesa zasmuca³ matkê Persefony. Jej smutek to czas obumierania ca-
³ej natury. W ten sposób staro¿ytni Grecy t³umaczyli sobie, sk¹d siê bio-
r¹ cztery pory roku.

Tren IX
Poeta pisze w nim o sobie, mimo ¿e zwraca siê do M¹droœci. To roz-

budowana apostrofa. Ból, rozpacz po stracie dziecka podpowiadaj¹ po-
ecie – ironiczne s³owa, ta pochwa³a jest przesycona gorycz¹. W utwo-
rze wypowiada siê filozof, myœliciel, który prze¿ywa kryzys wyznawa-
nych wartoœci i zasad. W cyklu trenologicznym (oprócz Trenu X) jest to
punkt kulminacyjny, to jakby znak przesilenia. 

W utworze poeta wypowiada bunt przeciwko Bogu, uka-
zuje rozpacz i przyznaje siê do poczucia niesprawiedliwoœci.
Poeta podaje w nim w w¹tpliwoœæ sens ca³ego ¿ycia i dotych-
czasowych przemyœleñ. Mówi o sobie jak o kimœ, kto zosta³

zrzucony ze schodów. Podwa¿a przekonanie, ¿e rozum chroni cz³owie-
ka przed zmianami losu. Poeta pouczaj¹cy innych znalaz³ siê w t³umie,
przesta³ siê wyró¿niaæ. Po tym pe³nym rozpaczy g³osie w kolejnych
utworach cyklu znajdziemy s³owa pojednania z Bogiem. To trudna lek-
cja humanizmu. 

Konteksty i nawiązania
Dorobek poetycki Jana Kochanowskiego doczeka³ siê wielu komen-

tarzy i ocen naukowych. Wybitny znawca renesansu Jerzy Ziomek pisa³:
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Pieœni pos³uguj¹ siê zarówno uroczystym, jak i potocznym stylem, bior¹ za
temat piêkne dzie³a Stwórcy, uczucia patriotyczne, refleksje moralne, prze-
¿ycia mi³osne, pogodne westchnienia i radosn¹ pochwa³ê niebogatego by-
towania w wiejskim ustroniu. Na ogó³ jednak pieœni nie schodz¹ poni¿ej
pewnej rangi tematu i stylu. Jest tu miejsce dla ¿artobliwego uœmiechu, ale
nie dla frywolnoœci, jest atmosfera autobiografizmu, ale nie ma szczegó³ów
z ¿ycia w³asnego poety, s¹ zdarzenia konkretne, ale tylko szczególnej wa-
gi i znaczenia pañstwowego czy spo³ecznego.

W utworach Kochanowskiego zachwyca g³êbia filozoficznych na-
wi¹zañ. Szczególnie w Trenach, w których rozlicza siê ze swojego œwia-
topogl¹du, prze¿ywa jego kryzys i z trudem dochodzi do poznania
prawdy o ¿yciu, prawdy z ducha humanizmu. W ¿yciu bowiem nie je-
steœmy w stanie niczego „zatrzymaæ” albo „sprawiæ” samodzielnie.
Ludzkie przygody (trudy, doœwiadczenia) trzeba znosiæ w ludzkim wy-
miarze (cieszyæ siê lub cierpieæ w zale¿noœci od sytuacji). Odnajdziemy
tu nawi¹zania do Epikteta, który wyznawa³: „Nie usi³uj naginaæ biegu
wydarzeñ do swej woli, ale naginaj wolê do biegu wydarzeñ, a ¿ycie
up³ynie ci w pomyœlnoœci”. 

Wiele w treœciach pism Kochanowskiego ducha Seneki:
Czy krêpuje nas nieub³aganym prawem przeznaczenie, czy rozporz¹dzi³
wszystkim w³adca wszechœwiata Bóg, czy bez jakiegokolwiek porz¹dku po-
rusza i obraca sprawy ludzkie przypadek – winna nas podtrzymywaæ filo-
zofia. Ona zachêci nas, byœmy z ochot¹ okazywali pos³uszeñstwo Bogu,
byœmy z dum¹ ulegali losowi; ona pouczy nas, byœmy trzymali siê Boga
i cierpliwie znosili przypadki.
M¹droœæ to najwy¿sza doskona³oœæ duszy ludzkiej. Coœ nam zabierze wo-
da, a coœ wydrze ogieñ. Nie mo¿emy odmieniæ tego stanu rzeczy. Mo¿emy
jednak nabraæ wiêkszej, godnej mê¿a doskona³ego odwagi, by nieustrasze-
nie znosiæ wszelkie przypadki i zostawaæ w zgodzie z natur¹. 

W poszukiwaniu m¹droœci na pewno przyœwieca³y Kochanowskiemu
biblijne wskazania. W Ksiêdze M¹droœci Starego Testamentu czytamy
bowiem: 

Wo³a³em i przyszed³ do mnie duch M¹droœci.
Prze³o¿y³em j¹ nad ber³a i trony,
I bogactwo porównane z ni¹ mia³em za nic.
Nie równa³a siê z ni¹ dla mnie klejnot bezcenny,
Bo wszelkie z³oto przy niej jest garstka piasku
I b³otem wydaje siê srebro wobec niej.
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Nad zdrowie i nad piêknoœæ j¹ umi³owa³em
I mieæ j¹ by³o dla mnie wiêcej ni¿ mieæ œwiat³o,
Bo jasnoœæ od niej bij¹ca nigdy nie ustaje.
Wszelkie dobra przysz³y z ni¹ razem do mnie
I niepoliczone bogactwa wzi¹³em z jej r¹k.
Radowa³em siê wszystkim, bo rz¹dzi³a tym M¹droœæ,
Choæ nie wiedzia³em, ¿e ona jest rodzicielka wszystkiego.

(Mdr 7, 7 –12, t³um. Cz. Mi³osz)

We wszystkich nawi¹zaniach do poezji Jana Kochanowskiego poja-
wia siê jednoznaczne okreœlenie autora jako znak geniuszu nie tylko re-
nesansu, ale ka¿dego czasu. Prawdy wypowiadane przez poetê s¹ wa¿-
ne i dziœ, a dokonania dla literatury nazywa siê rzecz¹ czarnolesk¹, do
której nawi¹zywali romantycy – zw³aszcza Norwid.

Ciekawy trop interpretacyjny to renesansowa zmiana stylu podró¿o-
wania, w której uczestniczy³ Kochanowski. Marek Bratuñ pisa³:

Sprzeciw budzi³o rosn¹ce zgorszenie spowodowane tym, i¿ coraz trudniej
mo¿na by³o odró¿niæ prawdziwe pielgrzymowanie od najzwyklejszego
w³óczêgostwa. Z drugiej zaœ strony uwarunkowana recepcj¹ myœli staro-
¿ytnej postawa humanistów, którzy zapoznali siê m.in. z dzie³ami Herodo-
ta, Pliniusza, Pauzaniasza, Strabona, sk³ania³a ich do przeformu³owania, by
u¿yæ takiego okreœlenia, samej koncepcji pielgrzymki. Istota tej postawy –
zwi¹zana z postulowan¹ reform¹ nauczania, w której wa¿n¹ rolê odgrywa³
empiryzm – sprowadza³a siê do zast¹pienia podró¿y o charakterze religij-
nym, czyli pielgrzymki, podró¿¹ edukacyjn¹, której celem mia³o siê staæ
zdobywanie konkretnej wiedzy po³¹czone z filozoficzno-moralnym samo-
doskonaleniem. 

Korzenie wspó³czesnoœci poprzez renesans siêgaj¹ staro¿ytnej Gre-
cji i Rzymu, do Ÿróde³ kultury. W Europie by³ to ruch odnowy, zapo-
cz¹tkowany przez uczonych i poetów, rozwijany przez malarzy i ar-
chitektów praktyków, wspierany przez w³adców. Wzbudzony we
W³oszech zainspirowa³ ¿ycie religijne i artystyczne ca³ego kontynen-
tu. Ciekawe, ¿e czerpi¹c z uniwersalizmu antyku, kapitalnie wpisywa³
siê w pejza¿e lokalne. Przeformatowa³ naukê i architekturê spo³e-
czeñstw, zainicjowa³ tak¿e wielk¹ rewolucjê medialn¹: galaktykê Gu-
tenberga.

114455

JJaann  KKoocchhaannoowwsskkii



Najważniejsze cytaty
Wsi spokojna, wsi weso³a.

Goœciu, si¹dŸ pod mym liœciem, a odpoczni sobie.

Fraszki to wszystko, cokolwiek myœlemy.

Fraszki to wszystko, cokolwiek czyniemy.

(Opr. M.K.-P.)
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