
LEON KRUCZKOWSKI

Ur. 28 czerwca 1900 w Krakowie, zm. 
1 sierpnia 1962 w Warszawie. Dramaturg i prozaik.
Maj¹c 18 lat, opublikowa³ pierwsze wiersze w czasopiœmie „Maski”.
Ukoñczy³ studia z zakresu technologii chemii, po czym zosta³ nauczy-
cielem w szkole zawodowej na terenie Zag³êbia D¹browskiego.
W tym czasie wyda³ tomik poezji M³oty nad œwiatem, który wyra¿a³
zainteresowanie ¿yciem spo³ecznym. W 1932 ukaza³a siê najpopular-
niejsza powieœæ Kruczkowskiego Kordian i cham, odebrana przez pra-
sê prawicow¹ jako skandal literacki. Autor Niemców opisa³ w niej
sprawê ch³opsk¹ w Królestwie Kongresowym tu¿ przed powstaniem
listopadowym. Zainspirowa³y go autentyczne pamiêtniki wiejskiego
nauczyciela, ¿yj¹cego na pocz¹tku XIX wieku.
Po sukcesie powieœci, któr¹ wkrótce przerobi³ na scenê, poœwiêci³ siê
wy³¹cznie pracy literackiej i publicystycznej. Zacz¹³ wspó³pracê z pras¹
lewicow¹. Wystêpowa³ czêsto jako prelegent, organizuj¹c front inteli-
gencji do walki z faszyzmem. W 1938 pojecha³ do Belgii, aby zapoznaæ
siê z ¿yciem polskich emigrantów pracuj¹cych w górnictwie. 
Po wybuchu wojny w 1939 wzi¹³ w niej czynny udzia³, jako oficer dosta³
siê do niewoli. W obozie jenieckim przebywa³ do 1945. Po wojnie wróci³
do kraju i sta³ siê jednym z najczynniejszych organizatorów ¿ycia kultu-
ralnego Polski zsowietyzowanej. W 1950 otrzyma³ Pañstwow¹ Nagrodê
Artystyczn¹ I stopnia oraz Order Sztandaru Pracy I stopnia. 
W 1949 powsta³o najwybitniejsze dzie³o Kruczkowskiego – Niemcy. Po
raz pierwszy wystawiono je w Krakowie, potem we Wroc³awiu, w Berli-
nie i Warszawie. Po doœwiadczeniach okrutnej wojny sprawa niemiecka
by³a wci¹¿ œwie¿a i aktualna. Niemcy doczeka³y siê rekordowej liczby
przek³adów na jêzyki obce. W kolejnych utworach autora Niemców wi-
daæ wyraŸn¹ inspiracjê twórczoœci¹ Stefana ¯eromskiego, którego dzie³a
wywodzi³y siê z troski o los cz³owieka w nowoczesnym spo³eczeñstwie. 
Zagadnienie krzywdy ludzkiej jest najistotniejsz¹ cech¹ twórczoœci
Kruczkowskiego. Do najs³ynniejszych sztuk, których problem krzywdy
cz³owieka urós³ do wielkoœci na miarê tragedii greckiej, by³ dramat Ju-
liusz i Ethel. Ukazuje on tragediê rodziny Rosenbergów skazanych na
œmieræ w Nowym Jorku za szpiegostwo na rzecz ZSRR. 
W 1961 napisa³ Kruczkowski ostatni dramat Œmieræ gubernatora. Po-
kaza³ w nim spór dwóch pogl¹dów na historiê. Jeden mówi o tym, ¿e
³añcuch zbrodni i ofiar jest spowodowany przez si³y fatalistyczne
(czyli cz³owiek nie ma na niego wp³ywu), a drugi, ¿e historiê tworzy
spo³eczna walka o coraz bardziej sprawiedliwy œwiat. 
Ostatniego dramatu – Œwiêty – nie ukoñczy³. Zmar³ nagle. 
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Niemcy

Geneza utworu
Problematyka niemiecka interesowa³a Kruczkowskiego

ju¿ w okresie miêdzywojennym. Podczas pobytu w niemiec-
kim obozie jenieckim szkicowa³ pomys³y na temat sztuki
zwi¹zanej z t¹ tematyk¹. W pierwszych latach po wojnie

Niemców ukazywano w utworach literackich jako z³ych, zbrodniczych
z natury. Kruczkowski chcia³ ukazaæ, i¿ b³êdne jest stereotypowe koja-
rzenie Niemca z hitlerowcem, choæ ludzie w okupowanych krajach nie
chcieli sobie uœwiadamiaæ faktu, ¿e naród morderców mo¿e mieæ jakieœ
inne oblicze. 

W Niemcach Kruczkowski pokazuje postaci Niemców nale¿¹cych do
jednej rodziny, a maj¹cych odmienny stosunek do hitleryzmu. Bohate-
rowie dramatu stanowi¹ galeriê postaw politycznych, moralnych, ludz-
kich; ukazani s¹ „od wnêtrza, od ich prywatnego, w³asnego ¿ycia”. 

Jednym z tematów, jakie nurtowa³y wtedy autora, by³ problem tzw.
porz¹dnego Niemca. Cz³owiek ten nie mordowa³, nie katowa³, nie ra-
bowa³, przez ca³¹ wojnê nie opuszcza³ granic swojego kraju, by³ przed-
stawicielem milcz¹cej wiêkszoœci aprobuj¹cej hitleryzm. By³ na swój
sposób winny. Kruczkowski próbowa³ wyjaœniæ jego winê, opisuj¹c zja-
wisko sonnenbruchizmu (nazwisko g³ównego bohatwera). Nie by³o
ono, jak potem pisa³ autor Kordiana i chama, problemem wy³¹cznie
niemieckim. 

Postawa profesora Sonnenbrucha to postawa ka¿dego
cz³owieka, który chce uchyliæ siê od odpowiedzialnoœci, staje
siê obojêtny na z³o i cierpienia, ¿yje w biernoœci, czyli cichej
akceptacji tego, co siê dzieje. W sztuce Kruczkowskiego nie

chodzi³o o pokazanie przekroju spo³eczeñstwa, ale tego, ¿e wkroczy³o
ono w „okres g³êbokiego upadku, zamroczenia i parali¿u œwiadomoœci
klasowej warstw ludowych”. 

Trudno mówiæ o wymowie dramatu, nie bior¹c pod uwagê Epilogu,
dopisanego przez Kruczkowskiego nieco póŸniej. Wydarzenia tam
przedstawione odbywaj¹ siê na prze³omie roku 1948 i 1949. Profesor
nadal pracuje w swym laboratorium, w którym zatrudnia jak przed
wojn¹ Hoppego. WoŸny-oportunista chce s³u¿yæ Amerykanom, czemu
sprzeciwia siê ostro profesor. Sonnenbruch nie chce ju¿ byæ bierny. Nie
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zgadza siê z tym, ¿e „intelektualiœci, twórcy najwy¿szych wartoœci, po-
winni staæ ponad tym wszystkim”. Przera¿a go postawa syna, który po-
mimo pobytu w wiêzieniu dalej uwa¿a faszyzm za sw¹ filozofiê ¿ycio-
w¹. Wyrzuca go z domu. Sonnenbruch rezygnuje te¿ z katedry na uni-
wersytecie. Nie ukrywa swej postawy, któr¹ przyj¹³ w czasie wojny.
Pragnie siê zrehabilitowaæ. Nie bêdzie jednak sam. Zacznie dzia³aæ
u boku Petersa.

Epilog pokazuje Sonnenbrucha w walce o nowe Niemcy. Nie jest
sam, bo o nowy kraj walczy niemiecka m³odzie¿ – zal¹¿ek klasy robot-
niczej przysz³ego NRD. Epilog ma g³êboki wymiar polityczny, ale brak
mu artystycznego polotu, co zauwa¿y³o wielu ówczesnych krytyków. 

Gatunek na tle tradycji
Dramat – to gatunek literacki powsta³y z przemieszania

innych gatunków. Najczêœciej mo¿na go zrealizowaæ na sce-
nie w teatrze. Sk³ada siê z aktów i scen. Niemcy Kruczkow-
skiego to dramat realistyczny. Akcja utworu odzwierciedla³a

rzeczywistoœæ, a bohaterowie musieli byæ sugestywni i prawdopodobni.
Do realizacji takich utworów najlepiej nadawa³a siê tzw. scena pude³-
kowa. Aktorzy grali w pokoju z „wyjêt¹” œcian¹, przez któr¹ „podgl¹-
dali” ich widzowie. 

Świat przedstawiony

Czas akcji

Akt I ukazuje dzia³ania Niemców na wybranych okupowanych tere-
nach. W pierwszej scenie ¿andarm Hoppe, tu¿ przed krótkim urlopem,
ma zg³adziæ ¿ydowskie dziecko znalezione w lesie. W drugiej scenie
ukazano m³odego hitlerowca Willego, do którego przychodzi z proœb¹
matka norweskiego ch³opca, bo zosta³ uwiêziony za dzia³alnoœæ konspi-
racyjn¹. W trzeciej scenie m³oda niemiecka artystka Ruth, ¿¹dna moc-
nych wra¿eñ, pragnie obejrzeæ egzekucjê ludzi, którzy zgin¹ na rynku
w ma³ym francuskim miasteczku. 

Miejsce akcji

Akt I rozgrywa siê w trzech miejscach – w okupowanej Polsce, Nor-
wegii i Francji. Akt II i akt III maj¹ miejsce w Getyndze, w willi profe-
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sora Sonnenbrucha. Dekoracje poszczególnych scen odzwierciedlaj¹
miejsce akcji. Opisane w didaskaliach rekwizyty pe³ni¹ funkcjê symbo-
liczn¹, np. jab³ko, naszyjnik i francuski koniak Hennesy. 

Bohaterowie

Bohaterowie dramatu s¹ sugestywni, choæ ukazani doœæ schema-
tycznie. Ich psychikê ilustruj¹ nie tylko wypowiadane s³owa, ale te¿
wprowadzenie postaci mniej znacz¹cych w celu ukazania kontrastu (na
przyk³ad Willi i pani Soerensen). Autor wprowadza postaci drugoplano-
we, aby przez ich zachowanie g³ówny bohater móg³ ustosunkowaæ siê
do pewnych tematów, podj¹æ dzia³anie, przez co odbiorca mo¿e œledziæ
jego cechy charakteru. Postaci mo¿na traktowaæ jako typy ludzkie,
a nie jako indywidualnoœci.

G³ówn¹ postaci¹ dramatu jest s³ynny profesor Sonnenbruch, do
którego prowadz¹ wszystkie w¹tki akcji. W Berlinie pokazano dramat
w wersji filmowej pod tytu³em Die Sonnenbrucks. Uznano naukowca
nie tylko za postaæ istotn¹, ale zauwa¿ono w jego postawie i losie w¹t-
ki znacz¹ce, uniwersalne. Odk¹d wybuch³a wojna, profesor, który
twierdzi, ¿e jest „uczciwym Niemcem”, próbowa³ zamkn¹æ siê
w sztucznie przez siebie stworzonym œwiecie. Misternie budowa³ mur,
który oddzieli³by go od nowego ³adu, jaki chcieli narzuciæ œwiatu hitle-
rowcy. Uwa¿a³, ¿e: „Niemcy takiego jak ja gatunku maj¹ dziœ do spe³-
nienia jedno wy³¹cznie zadanie: przechowywaæ najwy¿sze dobra du-
chowe ludzkoœci, przenieœæ je w sobie nietkniête przez lata zamêtu
i walki [...] i przekazaæ je naszemu narodowi w chwili, kiedy padnie
okrutne pañstwo Hitlera”. 

Ojciec Willego, zajmuj¹c siê ca³ymi dniami badaniami biologicznymi
w swoim gabinecie, myœla³, ¿e przeczeka z³e czasy. Nie zdawa³ sobie
sprawy, ¿e jego wynalazki s¹ testowane na wiêŸniach hitlerowskich
obozów i ¿e przyczynia siê swoj¹ prac¹ do rozsiewania œmierci i z³a.
Willi nazywa go tchórzem, a ¿ona Berta pedantem i dziwakiem. Samot-
noœæ, odseparowanie od œwiata nie niesie ocalenia, ale zgubê.

Willi – to gestapowiec, Untersturmführer. Cz³owiek okrutny i bez-
wzglêdny, g³êboko przekonany o najwy¿szych racjach Hitlera. Jest
skrupulatny i pedantyczny w wype³nianiu swoich obowi¹zków. Wdaje
siê na froncie w ró¿ne mi³ostki. Naprawdê kocha i szanuje jedynie mat-
kê, dumn¹ z hitlerowskiego wychowanka. Nie wzruszaj¹ go losy ludzi,
których skazuje na œmieræ. Nie wstydzi siê swego perfidnego okrucieñ-
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stwa. Jego osobowoœæ œwietnie wyeksponowa³a pe³na dwuznacznoœci
rozmowa z pani¹ Soerensen. 

Ruth, artystka – „jak motyl fruwa po podbitej Europie”, ¿¹dna moc-
nych wra¿eñ. ¯yje nieco instynktownie, nie zawsze potrafi¹c wyjaœniæ
swoje zachowanie. Bohaterka prze¿ywa swoisty konflikt wewnêtrzny,
co ujawniaj¹ jej s³owa skierowane do oficera niemieckiego: „wszystko
jest bez sensu. Wszystko. A pan jest nudny, majorze”. Byæ mo¿e pod-
czas przypatrywania siê egzekucji na rynku prowincjonalnego francu-
skiego miasta w Ruth zachodzi jakaœ wewnêtrzna przemiana. Po ojcu
odziedziczy³a humanistyczne zaciêcie i uczuciowoœæ. Byæ mo¿e te cechy
uchroni³y j¹ przed przyjêciem postawy faszystowskiej. Córka profesora
jest niew¹tpliwie postaci¹ bardzo tajemnicz¹, wymyka siê wszelkim
schematyzmom interpretacyjnym. Ruth Sonnenbruch ginie w obozie
Ravensbrück.

Berta, ¿ona Sonnenbrucha – jeŸdzi na wózku inwalidzkim.
¯yje sukcesami wojennymi Niemiec, jest dumna, ¿e wycho-
wa³a syna na hitlerowca, ¿e „pracuje” on dla zwyciêstwa
Niemiec w okupowanych krajach. Wiara w wy¿szoœæ narodu

niemieckiego nad innymi narodami góruje nad jej uczuciami osobisty-
mi. Profesor uwa¿a, ¿e jest chora psychicznie, bo uleg³a zbiorowemu
szaleñstwu, które daje jej si³ê do ¿ycia: „Ale to niedobra, z³owroga si-
³a. To jest si³a, która zgubi Niemcy!”. 

Kompozycja
Kompozycja dramatu odznacza siê przejrzystoœci¹. Krytyk pisze, ¿e

„m¹drze i logicznie skonstruowane s¹ Niemcy. Prosta, autentyzmem
przekonuj¹ca fabu³a [...] posiada niebywa³¹, w wielu partiach wprost
wstrz¹saj¹c¹ si³ê dramatycznego wyrazu, dziêki czystoœci i zwartoœci
dialogów [...], jak równie¿ dziêki znakomitemu wrêcz pos³ugiwaniu siê
dramatycznymi walorami milczenia”. 

Akt I jest rodzajem przygotowania do w³aœciwej akcji dzie³a Krucz-
kowskiego. Ca³oœæ sk³ada siê z trzech czêœci. Pierwsz¹ mo¿na uznaæ za
ekspozycjê g³ównego w¹tku dramatu. Odbiorca dowiaduje siê o okrut-
nych dzia³aniach Niemców w okupowanych krajach. Poznaje psychikê
faszysty, jego bezwzglêdnoœæ. Dowiaduje siê te¿, z jakim pos³uszeñ-
stwem ¿andarmi wykonywali swoje obowi¹zki, przedk³adaj¹c interes
pañstwa nad racje osobiste, nad w³asne sumienie.
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W akcie II poznajemy g³ównego bohatera – profesora Sonnenbru-
cha – z którym witaj¹ siê bohaterowie pokazani w akcie I. Za moment
kulminacyjny mo¿emy uznaæ pojawienie siê zbieg³ego z obozu wiêŸnia,
dawnego asystenta profesora. Bohaterowie musz¹ jakoœ zareagowaæ.
Ka¿dy z nich w ten sposób ujawnia swój system wartoœci. Peters burzy
pozorn¹ harmoniê domu Sonnenbruchów. Profesor chce go jak naj-
szybciej siê pozbyæ. Do koñca aktu prawie siê nie odzywa. Jest za³ama-
ny, „nie drgn¹³, przez ca³y czas nie patrzy na nikogo”. Musi zmierzyæ
siê z odpowiedzialnoœci¹ za sprawy, od których chcia³ uciec. Problem
dzia³aæ przeciwko z³u czy pozostaæ biernym, czyli wspó³odpowiedzial-
nym za z³o, to problem, który zamyka akt II. 

Akt III rozpoczyna alarm lotniczy. Wszyscy, oprócz Ruth i Petersa,
schodz¹ do schronu. Ruth nerwowo rozmawia z Joachimem, przedsta-
wiaj¹c plan jego ucieczki. Jest zdeterminowana, gotowa naraziæ siê na
niebezpieczeñstwo. Myœli trzeŸwo i konkretnie: „przywyk³am robiæ
w ¿yciu to, co chcê – i dot¹d zawsze mi siê udawa³o. Miejmy nadziejê,
¿e i tym razem”. Jednak tym razem siê nie uda³o, bo nast¹pi³a perype-
tia, czyli niespodziewana sytuacja, która odmienia kierunek akcji. Ro-
dzina Sonnenbruchów, za namow¹ zawistnej Liesel, wraca wczeœniej.
Córce profesora nie udaje siê wywieœæ zbiega w bezpieczne miejsce,
ukrywa go w swoim pokoju. Nie ujdzie kary, bo Liesel nie tylko do-
œwiadczy³a okrucieñstwa, ale sama jest bezwzglêdnie okrutna. „Mœci-
woœæ Liesel ma w sobie coœ patologicznego, coœ zwierzêcego: od przy-
czajenia siê i bystrej obserwacji, a¿ do wybuchu wœciek³oœci, satysfak-
cji otrzymanej z dokonanego z³a. To nieodrodna uczennica hitlerowskiej
szko³y”. Ruth zostaje zabrana przez policjê. Po tej scenie nastêpuje
pewne „rozprê¿enie”. Autor przygotowuje widza do najistotniejszego
w utworze dialogu – Sonnenbrucha z Petersem. Najwa¿niejsze zdania
tego dialogu brzmi¹:

Sonnenbruch
Czy wolno nara¿aæ cz³owieka – dla ratowania innego cz³owieka?
Joachim
Wolno. A czasem nawet trzeba. Wolno, jeœli chodzi o rzeczy wiêk-
sze ni¿ ¿ycie cz³owieka.

W g³ównym bohaterze dokonuje siê jakiœ prze³om. Wie on, ¿e stra-
ci³ nie tylko córkê, ale te¿ swoje ¿ycie. 

Ca³oœæ podsumowuje Epilog, zamykaj¹c utwór. Zrezygnowano z je-
go publikacji w dziesiêæ lat po pierwszym ukazaniu siê sztuki w druku,
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po sugestii samego autora. Stwierdzi³ on, ¿e sta³ siê zbyteczny, bo bez
niego sztuka ma wymiar bardziej uniwersalny. 

Styl i język 
Wspó³czesny realistyczny dramat jest pozbawiony patosu. Konflikty

miêdzyludzkie pokazuje ze spokojem i opanowaniem. Mo¿na powie-
dzieæ, ¿e ascetycznie, czyli bardzo oszczêdnie. Bogactwo œrodków eks-
presji, które zastosowa³ Kruczkowski, polega na oddaniu g³êbokich
prze¿yæ za pomoc¹ gestu i s³owa oszczêdnego, czêsto symbolicznego.
Wa¿n¹ funkcjê pe³ni¹ te¿ liczne przemilczenia (na przyk³ad o tym, jak
zachowa³a siê norweska matka, gdy dowiedzia³a siê, ¿e „wymkn¹³ siê
nam z r¹k”, oznacza umar³, a nie uciek³ z aresztu).

Dialogi dramatu wyró¿niaj¹ siê p³ynnoœci¹, logik¹, s¹ „zwarte, traf-
ne i mocne”. 

Najważniejsze cytaty
Teraz wojna, nie ma dobrych ludzi.

Dla niemieckiego cz³owieka sumieniem jest drugi niemiecki cz³owiek.

Niemcy to niebezpieczni wariaci.

To nie moja rzecz. Ja s³u¿ê nauce. Tylko i wy³¹cznie – nauce. Chcê
jej s³u¿yæ najlepiej, jak umiem. Reszta mnie nie obchodzi.

(Opr. A.Z.)
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