
MIGUEL
DE CERVANTES 

SAAVEDRA

Ur. 29 wrzeœnia 1547 w Alcala, zm. 
23 kwietnia 1616 w Madrycie. Pisarz hiszpañski, tworzy³ na prze-
³omie renesansu i baroku. W jego dzie³ach odnajdujemy doskona-
³¹ syntezê obu epok. 
¯yciorys Cervantesa móg³by pos³u¿yæ za kanwê ciekawej powieœci.
Urodzi³ siê w Alcala nad rzek¹ Henares jako syn felczera, potomek
zubo¿a³ego rodu hidalgów (ubogiej szlachty). By³ uczniem humani-
sty Juana Hoyosa. Bra³ udzia³ w kilku wyprawach przeciw Turkom
(w tym w bitwie morskiej pod Lepanto). Przez piêæ lat pozostawa³
w niewoli algierskiej. Potem zosta³ królewskim poborc¹ zbo¿a
i oliwy. 
Literatura zawdziêcza mu takie dzie³a, jak Nutacja, Nowele przy-
k³adne, Podró¿ na Parnas, Przemyœlnego szlachcica Don Kichota
z Manczy, którego pierwsz¹ czêœæ wyda³ w 1605, a drug¹ w 1615.
Nie zazna³ za ¿ycia s³awy literackiej, gorycz z tego powodu widaæ
na kartach Don Kichota, choæ jego twórczoœæ przyczyni³a siê do
okreœlenia czasów, w których ¿y³, mianem z³otego wieku Hiszpanii. 
Kiedy zmar³, pochowano go w bezimiennym grobie, tak jak chowa-
no najubo¿szych. 

Przemyślny szlachcic Don Kichote
z Manczy

Geneza utworu
Cervantes w przedmowie do Don Kichota og³osi³, i¿ jego celem by-

³a krytyka niemoralnych powieœci rycerskich. Pierwotnie ca³oœæ mia³a
stanowiæ krótk¹ nowelê, jednak wraz z drug¹ wypraw¹ tytu³owego bo-
hatera rozros³a siê w ogromn¹ powieœæ. Zamykaj¹c swe dzie³o, autor
jeszcze raz podkreœla, ¿e chodzi³o mu przede wszystkim o zwalczanie
szkodliwych ksi¹¿ek.

Walkê z romansami podjêli ju¿ w XVI wieku tacy twórcy, jak Luis Vi-
ves, Juan de Valdes, Luis de Leon czy Juan de Mal Lara. 
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Przedmiotem szczególnej krytyki Cervantesa by³ Amadis. Z tego dzie-
³a pisarz zaczerpn¹³ m.in. w¹tek kultu dla damy serca i umartwiania siê
w górach. Powieœæ odwo³uje siê tak¿e do takich utworów jak Celestyna
czy £azik z Tomesu, sk¹d zaszczepiono na grunt Don Kichota inspiracje
w opisywaniu scen w karczmach i na drogach, sporów czy bijatyk. 

Gatunek (konwencja) na tle tradycji
To jedna z pierwszych powieœci w literaturze europej-

skiej. Jako parodia gatunku (najbardziej wyrazista odmiana
stylizacji) naœladuje cudze style w celu ich oœmieszenia. Au-
tor parodii podejmuje daj¹cy siê rozpoznaæ sposób mówie-

nia, który zostaje oderwany od swoich zwyk³ych sytuacyjnych i treœcio-
wych uzasadnieñ i wprowadzony w kontekst przecz¹cy jego charakte-
rowi, dziêki czemu ulega komicznemu wyjaskrawieniu. 

Parodia bywa bezinteresown¹ zabaw¹ literack¹, ale naj-
czêœciej stanowi formê satyrycznego rozrachunku z ustalony-
mi konwencjami literackimi i ukrytymi za nimi stanowiskami
ideowo-artystycznymi. Jej przedmiotem s¹ indywidualne

dzie³a, maniery stylistyczne pisarzy czy szkó³ literackich, schematy sty-
listyczno-kompozycyjne utrwalone w poszczególnych gatunkach lite-
rackich. Bywa istotnym czynnikiem rozwojowym w procesie historycz-
noliterackim, gdy¿ niejednokrotnie parodystyczne gry z formami zu¿y-
tymi daj¹ pocz¹tek nowym formom, np. parodia popularnego
w czasach Cervantesa gatunku – romansu rycerskiego.

Powsta³e g³ównie w XV i XVI wieku krótkie pieœni epic-
kie (romanse) ujmowane by³y w zbiory nazywane romance-
rami i opisywa³y przygody, walki i mi³oœci b³êdnych rycerzy.
W Don Kichocie sparodiowane zosta³y m.in. takie w¹tki, jak

karoliñski (o Montesinosie), bretoñski (historia Lancelota). Obok czêsto
wspominanego Amadisa utwór przywo³uje wiele charakterystycznych
tytu³ów: Cztery ksiêgi Amadisa z Galli, Don Oliwante de Laura, Wiel-
kie czyny Esplandiana czy Don Belisan). Dzie³o Cervantesa jest ostat-
nim ogniwem w dziejach gatunku. 

Świat przedstawiony
Przemyœlny szlachcic Don Kichote z Manczy to historia ubogiego hi-

dalga, którego tak poch³ania³a lektura romansów rycerskich, ¿e uto¿sa-
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mi³ siê z ich bohaterami i postanowi³ zostaæ b³êdnym rycerzem. W tym
celu przywdzia³ zardzewia³¹ zbrojê, z kartonu uczyni³ przy³bicê, chude-
go, starego konia nazwa³ Rosynantem i traktowa³ go jak szlachetnego
rumaka, sam przybra³ dostojne imiê i wyruszy³ w œwiat, by pomagaæ nie-
szczêœliwym ludziom i zdobyæ s³awê. W towarzystwie giermka Sancho
Pansy przemierza³ Hiszpaniê i spotyka³ drobn¹ szlachtê, arystokracjê,
poganiaczy mu³ów i ober¿ystów, osoby duchowne. Wêdrowa³ w prze-
œwiadczeniu, ¿e w otaczaj¹cym go œwiecie jest pe³no nieprawoœci, dla-
tego w napotykanych ludziach widzia³ istoty z³e i przewrotne. Wystar-
czy³o, i¿ nie chcieli wyjawiæ swego imienia i celu podró¿y, by zostali 
zaatakowani. Nasz bohater dzia³a³ b³yskawicznie i czêsto przez zasko-
czenie, co czasem by³o przyczyn¹ zwyciêstwa. Na uwagê zas³uguje wal-
ka z uzbrojonym konwojem stra¿ników, którzy prowadzili galerników.
Ci ostatni – ju¿ uwolnieni – dotkliwie pobili swego wybawcê. Zdarzenie
to doskonale podaje skutki wiêkszoœci potyczek opisywanego b³êdnego
rycerza – pobicia, wybicie zêbów, obrzucenie kamieniami.

Walczy³ jednak nie tylko kopi¹ i piêœci¹, ale tak¿e s³owem: da³ siê
poznaæ jako moralizator, orator, inteligentny i wykszta³cony mówca.
Obezw³adniony przez Proboszcza zosta³ umieszczony w drewnianej
klatce i powróci³ do domu, ¿yj¹c w przekonaniu, ¿e zosta³ zaczarowa-
ny przez demony. 

Nastêpnie Don Kichote dowiedzia³ siê od Baka³arza Carrasca o wyda-
niu jego przygód i uzna³, ¿e musia³ tego dokonaæ czarownik. B³êdny ry-
cerz kolejny raz wyrusza w œwiat przygód. Stoczy³ dwa pojedynki (w tym
jeden zwyciêski) z podstêpnym Baka³arzem. Wys³a³ swego giermka z li-
stem do Dulcynei, ten jednak tam nie dotar³ i wmówi³ swemu panu, ¿e
jedna z jad¹cych drog¹ ch³opek jest w³aœnie Dulcyne¹, tylko zaczarowa-
n¹. O przygodach naszego rycerza czyta³a Ksiê¿na, odkry³a ona k³amstwa
Sancha i wspólnie z mê¿em uknu³a z³oœliw¹ mistyfikacjê. W tym czasie
Don Kichot musia³ siê opieraæ zalotom Altisidory, Sancho zaœ zosta³ wiel-
korz¹dc¹ urojonej wyspy. Znudzeni arystokraci w dalszym ci¹gu bawili
siê kosztem innych, skrzywdzili ochmistrzyniê, jej córkê i lokaja, a Don
Kichote opuœci³ dwór ksi¹¿êcy. Ostatecznie odrzuci³ piêkne z³udzenia,
przekl¹³ ksi¹¿ki, które nim zaw³adnê³y, sporz¹dzi³ testament i umar³. 

Czas akcji
Nie jest dok³adnie przedstawiony, s¹ tu czasy wspó³czesne autoro-

wi, prze³om XVI i XVII wieku; o pierwszej wyprawie wiemy, i¿ trwa³a
kilka dni, druga osiemnaœcie dni, a trzecia ponad trzy miesi¹ce. 
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Miejsce akcji

Hiszpania, okolice Manczy (Nowa Kastylia), powiat Montiel, góry
Sierra Morena, wiosk¹ Don Kichota mog³a byæ Argamasila de Alba
w pobli¿u Toboso; druga wyprawa wiod³a przez wieœ Kriptonê (znajdo-
wa³y siê w niej wiatraki), przez szereg innych wsi, do gór i dolin Sierra
Morena; trzecia wyprawa obejmowa³a jezioro Rudera, jaskiniê Monte-
sinosa nad rzek¹ Ebro; nie znamy nazwy rezydencji ksi¹¿êcej ani rze-
komej wyspy Sancha. Istniej¹ przypuszczenia, ¿e pierwsza mog³a byæ
po³o¿ona w Buenavii (obok miasta Pedioli), a druga w Alcala de Ebro.
Nastêpnie bohaterowie udali siê w kierunku Saragossy, jednak po na-
myœle zawrócili do Barcelony, a odbywszy szereg spotkañ i prze¿ywszy
rozmaite przygody, powrócili do domu. Motyw wêdrówki bohaterów
pozwala autorowi na ukazanie rozmaitych miejsc w Hiszpanii, przywo-
³ane s¹ inne obszary geograficzne (Algieria, Florencja, Portugalia) przez
postaci, które spotyka Don Kichote w czasie swej wêdrówki, a których
opowieœci nie s¹ zwi¹zane bezpoœrednio z przebiegiem akcji powieœci.

Bohaterowie

Don Kichote, nazywany przez swego giermka Rycerzem Smêtnego
Oblicza (naprawdê nazywa³ siê Quijada lub Quesada), to zubo¿a³y hi-
dalgo, który „zbli¿a³ siê do piêædziesi¹tki, silnie zbudowany, suchy, chu-
dego oblicza”. Mia³ niewielkie gospodarstwo, w którym mieszka³ z sio-
strzenic¹, gospodyni¹ i parobkiem; prowadzi³ rozmaite dysputy z miej-
scowymi: Proboszczem i Balwierzem, o zmyœlonych postaciach, jakby
to byli jego dobrzy znajomi (partnerzy rozmów wraz z gospodyni¹
próbuj¹ uratowaæ swego przyjaciela przez spalenie jego ksi¹g).

Don Kichote stopniowo odsprzedawa³ swoj¹ ziemiê, by kupowaæ
nowe ksiêgi. Czêsto dla nich rezygnowa³ ze snu i jedzenia, wierzy³
w ka¿d¹ przeczytan¹ opowieœæ, nawet najbardziej nieprawdopodob-
n¹; uto¿samia³ siê ca³kowicie z ich bohaterami, jego idolami byli Ryce-
rze Okr¹g³ego Sto³u, Roland, dziewiêciu Rycerzy S³awy. Tak mówi
o sobie: 

Jam jest, którego czekaj¹ niebezpieczeñstwa, wielkie czyny, bohaterskie
dzie³a. Jam jest, który ma wskrzesiæ Rycerzy Okr¹g³ego Sto³u, dwunastu
parów Francji […] i który ma zaæmiæ Platerów, Tablantów, Olivantów i Ty-
rantów, Febów i Belinanisów, z ca³¹ zgraj¹ s³ynnych rycerzy b³êdnych ubie-
g³ych wieków. 
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Czasem po dwóch dobach czytania chwyta³ szpadê i r¹ba³ ni¹ po
œcianach, przekonany, ¿e zabi³ czterech olbrzymów. Nieprzystosowany
do realnego ¿ycia, nie troszczy³ siê o nic (nawet wybór drogi powierza³
swemu koniowi); zwyk³ych ludzi traktowa³ jak wrogów, przeciwników,
o których kiedyœ czyta³, myli³ skutki z przyczynami. Bywa³ szlachetnym
i honorowym idealist¹, którego „ca³a energia skupi³a siê na œcis³ym wy-
pe³nianiu zadañ rycerskich”. 

Mania rycerska nie t³umi³a w nim jednak bogactwa my-
œli, szlachetnoœci, witalnoœci i ufnoœci. Uznawano go za sza-
leñca. Cechowa³ go poœpiech i „zach³annoœæ” czynów, które
wykluczaj¹ odpoczynek czy konieczny namys³. Nosi znamio-

na samotnego buntownika, naprawiaj¹cego œwiat. Jest symbolem
cz³owieka niezrozumianego przez wspó³czesnoœæ, ucieleœnieniem ludz-
kich marzeñ o lepszym ¿yciu. Czêsto wskazuje siê na rozbicie jego na-
tury (fragmenty w powieœci, które pokazuj¹ jego w¹tpliwoœci, np. sce-
na na dworze ksi¹¿êcym, kiedy Don Kichote wyznaje Giermkowi, ¿e
to najszczêœliwszy dzieñ w jego ¿yciu, gdy¿ teraz dopiero czuje siê jak
prawdziwy b³êdny rycerz). Ma w sobie wiele cech humanisty, nosi ry-
sy autora. 

Sancho Pansa w tradycji literackiej ukazany jako ostry kontrast wo-
bec idealisty Don Kichota. Realista. Zwabiony obietnic¹ zostania rz¹d-
c¹ wyspy zdobytej w czasie wypraw porzuca ¿onê i dzieci, wêdruj¹c ni-
czym patriarcha na oœle ze swymi biesagami i buk³akiem. Mia³ „wielki
brzuch, niski wzrost, grube krzywe nogi”. Mówi³ o sobie, ¿e jest cz³o-
wiekiem spokojnym, ³agodnym, pokojowym; przyznawa³, ¿e nie potra-
fi czytaæ ani pisaæ i nie zna regu³ rycerskiego zawodu. Jako jedyny bez-
granicznie wierzy³ we wszystko, co jego pan opowiada³. £¹czy³ w sobie
naiwnoœæ, sk³onnoœæ do zabobonów z surowym krytycyzmem. Jak za-
uwa¿a autor, nie zna³ uprzedzeñ rasowych, czego dowodem jest jego
s¹siedzka za¿y³oœæ z Maurem Ricote. Doskona³y obserwator. Naturalny
cz³owiek, niezawodny przyjaciel. 

O ile Don Kichote kreowany jest na poetê, o tyle giermek ma cechy
urodzonego gawêdziarza, zasypuje swego pana przys³owiami i histo-
ryjkami – to tak¿e poeta, ale ludowy. Jego poczucie humoru, dowcip
zaskakuj¹ czêsto ludzi wykszta³conych. Nie krêpuje go obecnoœæ mo¿-
nych, a kiedy zostaje wielkorz¹dc¹ wyspy, nie potrafi odnaleŸæ siê
w œwiecie w³adzy i zrzeka siê swego stanowiska. Zdolny do bezintere-
sownej ofiary, opiekuje siê swoim panem, a os³a traktuje jak najlepsze-
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go przyjaciela i towarzysza. Jego pragmatyzm i rady praktyczne czêsto
ratuj¹ im ¿ycie.

Dulcynea z Toboso – nazwana tak przez Don Kichota, dobrze znana
giermkowi, w rzeczywistoœci by³a córk¹ Lorenza Corchuelo, nosi³a imiê
Aldonzy. „Dobrze zbudowana i prosta, w³ochata na piersi, i mo¿e wy-
rwaæ z b³ota ka¿dego rycerza b³êdnego czy b³¹dz¹cego, który j¹ weŸ-
mie za ¿onê”. Dama serca, wielbiona przez Don Kichota, porównywa-
na przez niego do ksiê¿niczki, chocia¿ sam wyzna³, ¿e widzia³ j¹ nie
wiêcej ni¿ cztery razy w ¿yciu. Ksi¹¿ê i Ksiê¿na z³oœliwie zadrwili z uczu-
cia Don Kichota do Dulcynei poprzez mistyfikacjê z jej odczarowaniem,
która polega na wymierzeniu 3300 batów samemu sobie przez Sancho
Pansê. Podobno „¿elaznym dr¹¿kiem ciska³a dalej ni¿ najsilniejszy pa-
robek”. Jej kult to jeden z najostrzejszych elementów parodii. 

Cervantes – gra w powieœci rolê kompilatora pierwszych oœmiu roz-
dzia³ów, wydawcy, t³umacza, komentatora. 

Cide Hamete Ben Engeli – kiedy Don Kichote wyruszy³ w œwiat
w poszukiwaniu przygód i s³awy, rozpocz¹³ uk³adanie pocz¹tków
opowieœci o sobie na wzór romansów rycerskich (zamiast czarno-
ksiê¿nika, który mia³ to uczyniæ w jego fantazjach). Cervantes zapew-
ni³ czytelnika, ¿e szukaj¹c Ÿróde³, natrafi³ na rêkopis arabski zawiera-
j¹cy dzieje Don Kichota. W ten sposób stworzy³ postaæ Maura, który
mia³ byæ autorem ca³oœci pierwszej czêœci. Postaæ ta ma w sobie wie-
le sprzecznoœci: to wed³ug relacji Cervantesa znajomy mulnika z Are-
valo, trochê filozof i historyk, któremu nie wolno zbytnio wierzyæ,
zna³ myœli bohaterów, mia³ wrêcz magiczny wp³yw na Sancho Pansê,
sam Rycerz Smêtnego Oblicza twierdzi³, i¿ giermek nada³ mu ten ty-
tu³ pod wp³ywem Hamete’a, w opisie spotkania Don Kichota z lwami
Maur wychwala dzielnego Hiszpania, co wskazuje na jego niezwyk³¹
szlachetnoœæ i moralnoœæ (oto zdolny jest do uznania wielkoœci cz³o-
wieka z wrogiego mu œwiata, mahometanin wychwala odwagê chrzeœ-
cijanina). 

Inne postaci 

W utworze wystêpuje szeœæset szeœædziesi¹t dziewiêæ postaci (sze-
œciuset siedmiu mê¿czyzn i szeœædziesi¹t dwie kobiety. Wyznaczone s¹
im ró¿ne role w stosunku do zachowañ g³ównych bohaterów. To czêsto
ludzie bezimienni, wêdrowcy, jednorazowi statyœci. Przywo³uj¹ ró¿ne
stany spo³eczne i zawody. S¹ wœród nich: ch³opi i robotnicy, przedsiê-
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biorcy i rzemieœlnicy, kupcy, szlachta, ¿o³nierze i aktorzy, studenci i bal-
wierze, marynarze. Uwagê zwracaj¹ zw³aszcza dwie grupy: galerników
i ober¿ystów. Powieœæ, jak przysta³o na parodiê romansu rycerskiego,
ma tak¿e swoich pasterzy ksi¹¿kowych, np. pasterkê Marcelê. 

Wœród postaci spotkanych na kartach utworu nale¿y wyró¿niæ: parê
zakochanych Lucindê i Cardenia, uwiedzion¹ przez bogatego pana wieœ-
niaczkê Dorotê, piêkn¹ Mauretaniê, która jednoczeœnie post¹pi³a okrut-
nie wobec swego ojca i ¿ywi³a ogromn¹ wiarê i kult Dziewicy Maryi,
ksiêcia i jego ¿onê, którzy uwielbiali sensacjê i zabawê kosztem innych
ludzi, z³oœliw¹ histeryczkê Altisiolorê, zakochan¹ w Rycerzu z Manczy,
dobrego gospodarza i wychowawcê Don Diego de Mira¿e, cynicznego
galernika Ginesde Pasamotne i brzydk¹ a wra¿liw¹ Moritornes. 

Nale¿y wspomnieæ tak¿e o ¿onie Sancho Pansy – Teresie (kobieta
czterdziestoletnia, chuda, ¿ywa w ruchach, rozs¹dna, goœcinna) i go-
spodyni Don Kichota (tak¿e bardzo energiczna kobieta, która ¿y³a na
stopie wojennej z giermkiem swego pana, niezwykle przywi¹zana do
Rycerza z Manczy, dba³a o jego zdrowie, wypowiedzia³a wojnê zdra-
dzieckim ksi¹¿kom). 

Zdarzenia 

Zdarzenia otwiera pasowanie na rycerza Don Kichota przez zwyk³e-
go karczmarza po³¹czone z nocnym czuwaniem. Potem nastêpuje s³yn-
na walka z wiatrakami, które w szalonej g³owie bohatera jawi³y siê jako
olbrzymy, i ze stadem owiec – wyimaginowan¹ armi¹. Kolejne wydarze-
nia to zdobycie he³mu Mambryna (w rzeczywistoœci miedzianej miski)
oraz wyprawy, podczas których bohaterowie brali gospody za zamczy-
ska, a zwyk³e pomywaczki za szlachetne damy. Istotne by³o zwymyœla-
nie w karczmie ³uczników œwiêtej Hermandady, kwestionuj¹cych rolê
b³êdnego rycerstwa, oraz wys³anie giermka z listem do Dulcynei i k³am-
stwo Sancho Pansy. Bawi¹ interwencje Proboszcza, pojedynki z Baka³a-
rzem i przedstawienie przygotowane przez parê ksi¹¿êc¹. 

Kompozycja 
Utwór opiera siê na motywie wêdrówki tytu³owego bohatera. Po-

wieœæ sk³ada siê z dwóch czêœci poprzedzonych s³owem wstêpnym do
czytelnika. Pierwsza ksiêga liczy 52 rozdzia³y i jest podzielona na czte-
ry czêœci, druga zawiera 74 rozdzia³y i stanowi jednolit¹ ca³oœæ. W po-
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wieœæ wplecione s¹ utwory poetyckie (sonety, epitafia). Dzie³o nie
odwo³uje siê do schematu kompozycyjnego romansów rycerskich (pa-
rodia przejawia siê w zbie¿noœciach). Wa¿nym elementem kompozy-
cyjnym jest natomiast dwudzielnoœæ. Don Kichote nale¿y do dwóch
œwiatów, ma dwa nazwiska – rodowe i przybrane, nawet na ³o¿u œmier-
ci zdrowe myœli przeplataj¹ siê u niego z elementami szaleñstwa, fan-
tazja œredniowiecznego rycerstwa zestawiona jest z codzienn¹ rzeczy-
wistoœci¹ wspó³czesn¹ autorowi.

Styl i język
Styl barwny, jêdrny, czêsto rubaszny i dosadny (zw³aszcza w wypowie-

dziach Sancho Pansy). Powieœæ stylizowana na gawêdê. Narracja przypo-
mina jêzyk pamiêtników, jest swobodna, zbli¿ona do ustnej pogawêdki,
np.: „w pewnej miejscowoœci w Manczy, której nazwy nie mam ochoty
sobie przypominaæ, ¿y³ niedawno pewien szlachcic, z tych, co to maj¹ ko-
piê w tulei, starodawn¹ tarczê, chud¹ szkapê i goñczego charta”.

Tekst zawiera wiele aluzji literackich, sentencji ³aciñskich,
przys³ów (czêsto pomys³owo przetwarzanych przez gierm-
ka). Autor stosuje rozmaite stylizacje: na jêzyk narratora-
-muzu³manina („b³ogos³awiony niech bêdzie wszechmocny

A³³ach! – mówi Sidi Hamet Ben Engels na pocz¹tku tego ósmego roz-
dzia³u”), na ¿argon kryminalistów (spotkanie z galernikami, np.: „gu-
rapy, panie gurapy” to okreœlenia galer, na galery „iœæ za kanarka, za
muzykê i œpiew” – przyznaæ siê na torturach bez œwiadków i dowo-
dów), a przede wszystkim odwo³anie siê do jêzyka romansów rycer-
skich poprzez hiperbolizacjê czy zamieszczenie w tekœcie znacz¹cej licz-
by utworów lirycznych (zw³aszcza sonetów), np.: „Nie mnie z tob¹ siê
równaæ, bo najwy¿sza s³awa Twoim czynom nale¿y, twe imiê j¹ œciga”.

Konteksty i nawiązania
W pierwszych rozdzia³ach ksi¹¿ka jest wyraŸn¹ satyr¹ na

romanse rycerskie, które zdaniem Cervantesa obra¿a³y mo-
ralnoœæ. Jednak krytyka uznaje, ¿e pod mask¹ krytyki ro-
mansów rycerskich (stosowanej jako wybieg przed cenzur¹)

autor prezentuje krytyczn¹ wizjê wspó³czesnej sobie Hiszpanii: piêtnu-
je pró¿noœæ, pogardê dla pracy, maniê czystoœci krwi. Don Kichote jest
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wielkim obrazem wspó³czesnej pisarzowi Hiszpanii, z której wyroœli,
w której ¿yj¹ i dzia³aj¹ jego bohaterowie. Wizja Hiszpanii nie ogranicza
siê jednak do konkretnych czasów historycznych, to wizja Hiszpanii
wiecznej. O ukazanej tu w postaci Don Kichota warstwie zubo¿a³ej
szlachty pisarz powiada, ¿e udaj¹ najedzonych i na dowód, ¿e jedli
obiad, czyszcz¹ sobie publicznie zêby wyka³aczk¹. 

W œwiecie Cervantesa duchowni to zdemoralizowani pró¿niacy.
Wieœ ¿yje w strachu przed g³odem, czego dowodem s¹ wypowiedzi
Sancho Pansy. Powieœæ piêtnuje relacje miêdzy ludŸmi (przyk³adem bi-
cie ch³opca), fanatyzm religijny i wyznaniowy (pojawiaj¹ siê wzmianki
o dzia³alnoœci Œwiêtego Urzêdu Inkwizycji), drakoñskie prawa, które nie
odró¿niaj¹ winnych od niewinnych. 

W powieœci Murzyni i niewolnicy stoj¹ poza prawem,
a szlachetni, dobrzy ludzie przymieraj¹ g³odem. Ale w po-
wieœci odbija siê te¿ ¿ycie umys³owe i literackie epoki. Cer-
vantes krytykuje bezkarnoœæ plagiatorów, rabunkowe postê-

powanie wydawców. Pamiêtaj¹c o tym, ¿e dzie³o powsta³o na prze³o-
mie epok, nale¿y zauwa¿yæ, i¿ autor pokazuje „rozdŸwiêk, jaki powsta³
w dobie Renesansu miêdzy marzeniami ustêpuj¹cej warstwy spo³ecznej
a rzeczywistoœci¹”. Wspó³czesna autorowi Hiszpania to kraj, który
sprawia wra¿enie opustoszonego, osieroconego, którego mieszkañców
cechuje brak wspó³odpowiedzialnoœci za jego losy. Prezentowane
w powieœci dwie przeciwstawne postawy ¿yciowe utrwali³y siê na sta³e
w kulturze (zob. pozytywistyczne pytanie m.in. Prusa: Don Kichote czy
Robinson Crusoe). Sta³y siê symbolami i Ÿród³em rozwa¿añ nad natur¹
cz³owieka. 

Interpretowaniem bohaterów Cervantesa zajmuje siê zarówno wie-
lu badaczy, jak i samych pisarzy. Sancho Pansa i jego pan to symbole
postaw ludzkich w ka¿dym czasie. Zofia Szmydtowa, analizuj¹c stan
badañ nad ocenami postaci utworu, pisa³a:

Przedstawiciele oœwiecenia widzieli niemal powszechnie w Don Kichocie
symbol niedorzecznej walki z rozumem [...]. Romantycy u¿ywali po-
wszechnie w stosunku do Rycerza i Giermka przeciwstawieñ: dusza – cia-
³o, niebo – ziemia, idea³ – rzeczywistoœæ, altruizm – egoizm, poezja – pro-
za, d¹¿¹c do wywy¿szenia w ten sposób postaci Rycerza. Pisa³o siê wiele
o pozytywnej stronie natury bohatera, o jego heroizmie i têsknocie za ab-
solutem. Don Kichot stawa³ siê symbolem cz³owieka, który porywa siê na
walkê ze z³em, nara¿aj¹c siê na cierpienia i szyderstwa. Widziano w nim
postaæ komiczn¹, tragiczn¹ i tragikomiczn¹, w zale¿noœci od punktu patrze-
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nia podkreœlano œmiesznoœæ albo tragizm lub uwydatniano dwoistoœæ natu-
ry i misji.

Istnieje wiele plastycznych wyobra¿eñ bohaterów, na przyk³ad
obraz Zygmunta Waliszewskiego z 1934 zatytu³owany Don Kichot na
koniu oraz rysunek Pabla Picassa Don Kichot i Sancho Pansa z 1955.
Malarskie wizerunki postaci Cervantesa s¹ œwiadectwem ró¿nych ich
interpretacji. Poemat symfoniczny Richarda Straussa Don Kichot to do-
wód na obecnoœæ tego tematu w muzyce. 

Z pewnoœci¹ Don Kichote to indywidualista. Jego pogl¹dy, postawa,
zachowanie sytuuj¹ go wœród innych bohaterów literackich samotnie
zmagaj¹cych siê ze œwiatem, obok Ikara czy Hamleta. Z poetyckich na-
wi¹zañ warto wymieniæ Epos-nasz¹ Norwida oraz Z La Manchy Jana
Lechonia. 

Wiele s³ów autora to pouczenia i cenne spostrze¿enia do ¿ycia nie
tylko literackiego:

Wolnoœæ, Sanczo, jest najcenniejszym darem u¿yczonym ludziom przez
niebo, nie mog¹ siê z ni¹ równaæ skarby, jakie ziemia zamyka ani jakie mo-
rze kryje; dla wolnoœci jak dla czci mo¿na i nale¿y nara¿aæ ¿ycie, przeciw-
nie zaœ niewola jest najwiêkszym z³em, a jakie mo¿e spotkaæ cz³owieka.

Do klasyki kina zalicza siê film Don Quixote w re¿yserii i do scena-
riusza niezwyk³ego Orsona Wellesa z 1992 z udzia³em Fernando Reya,
ulubionego aktora Buñuela. Welles zacz¹³ pracê nad obrazem w 1955.
Nawet na kilka miesiêcy przed œmierci¹ (1985) myœla³ intensywnie
o dokoñczeniu projektu. 

Film zosta³ dokoñczony ju¿ po zgonie artysty. W wariancie Wellesa
Don Kichote jest starcem, który wierzy, ¿e jest b³êdnym rycerzem,
i wraz z Sancho Pans¹ wêdruje po wspó³czesnej Hiszpanii, gdzie popa-
daj¹ w konflikty z ludŸmi i napotykanymi gad¿etami technicznymi –
niemal jak w filmach Jacques’a Tati.
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Najważniejsze cytaty 
Przewaga nierozwagi, jak¹ sprawujê w mojej rozwadze, tak os³abia
równowagê mej uwagi, ¿e nie bez wagi ¿aliæ siê muszê na waszej
piêknoœci przewagê.
(Z Przemyœleñ tytu³owego bohatera)

Suwerenna i dostojna Pani! Zraniony ostrzem roz³¹ki i dotkniêty
w same w³ókna serca, najs³odsza Dulcyneo z Toboso, zdrowia ci ¿y-
czy jego pozbawiony.
(Z Listu do Dulcynei)

b³ogos³awiony, który sen wynalaz³, ten p³aszcz, który okrywa wszyst-
kie myœli ludzkie, po¿ywienie, które g³ód uœmierza, wodê, która pra-
gnienie gasi, ogieñ, który w zimie zagrzewa, ch³ód, który upa³ ³ago-
dzi, i na ostatek pieni¹dz obiegowy, za który wszystko kupiæ mo¿na,
wagê i ciê¿arki, które równowa¿¹ pasterza i króla, prostaka i mêdrca.
(Pochwa³a snu Sancha)

(Opr. I.P.)
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