
JAN ANDRZEJ 
MORSZTYN

Ur. 1621, prawdopodobnie w Wiœniczu
pod Krakowem, zm. 1693 w Pary¿u. Poeta polskiego baroku. 
By³ synem zamo¿nego ziemianina w s³u¿bie Lubomirskich. Jego wy-
kszta³ceniem zaj¹³ siê krewniak, „dziad” Walerian Otwinowski. Od
1638 studiowa³ na uniwersytecie w Lejdzie. Jako dworzanin Lubo-
mirskich przebywa³ we Francji i we W³oszech, a dziêki protekcji wo-
jewody Stanis³awa Lubomirskiego nawi¹zywa³ kontakty z dworem
królewskim. W 1648 zosta³ mianowany stolnikiem sandomierskim,
by³ wielokrotnym pos³em na sejm. Od 1650 by³ zwi¹zany z Jerzym
Lubomirskim. Zaprotegowany w 1649 przez Stanis³awa Lubomir-
skiego W³adys³awowi IV, zwi¹za³ siê z dworem królewskim. W 1653
zosta³ dworzaninem pokojowym Jana Kazimierza. Zacz¹³ wtedy u¿y-
waæ podwójnego imienia Jan Andrzej. By³ pos³em do Szwecji i Wie-
dnia. Przeszed³ z kalwinizmu na katolicyzm. Od 1658 piastowa³
urz¹d referendarza koronnego. Przez d³u¿szy czas poœredniczy³ miê-
dzy Lubomirskim a królow¹ Ludwik¹ Mari¹. Dziêki temu sta³ siê jed-
n¹ z najbardziej wp³ywowych osobistoœci w kraju. W 1668 zosta³
podskarbim wielkim koronnym. 
Morsztyn konsekwentnie by³ zwolennikiem profrancuskiej orienta-
cji politycznej. Kiedy Jan III zwi¹za³ siê z Austri¹, oskar¿ono go
o zdradê stanu i dzia³ania maj¹ce spowodowaæ pozbawienie tronu
Sobieskiego. W 1683 Morsztyn uciek³ do Francji. Tam spêdzi³ re-
sztê ¿ycia jako hrabia de Châteauvillain. Wielki maj¹tek u³atwi³ mu
koneksje arystokratyczne. Z czworga jego dzieci córka Izabella,
wydana za Kazimierza Czartoryskiego, by³a babk¹ Stanis³awa Au-
gusta.
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Cuda miłości

Problematyka twórczości
O Morsztynie i jego twórczoœci œmia³o mo¿na powie-

dzieæ, ¿e to wybitne zjawisko w polskiej poezji baroku
dworskiego. Jego utwory zosta³y zebrane w tomy Kaniku³a
albo Psia gwiazda (1647) i Lutnia (1661). Ten pierwszy cykl

liryczny obejmuje trzydzieœci po³¹czonych tematycznie utworów. Lut-
nia to obszerny zbiór poetycki, pisany przez Morsztyna ponad dwa-
dzieœcia lat. Zawiera wiersze mi³osne i okolicznoœciowe, fraszki i sone-
ty. Œwiadcz¹ o doskona³ym opanowaniu warsztatu poetyckiego i bo-
gactwie barokowej wyobraŸni. 

Poezja Morsztyna za jego ¿ycia kr¹¿y³a wœród czytelników i odbior-
ców w krêgach dworskich w rêkopisach. Stanowi najœwietniejszy przy-
k³ad dworskiej poezji barokowej w Polsce. Jej autor korzysta³ z dobrze
mu znanych wzorów literatury ³aciñskiej (rzymskiej i nowej) oraz litera-
tur romañskich (francuskiej i w³oskiej). Jednak nie by³ jedynie biernym
naœladowc¹. Wszystkie znane wzory przetwarza³ we w³asnym jêzyku,
stylu i zgodnie z sugestiami wyobraŸni poetyckiej. Morsztyn to nie tyl-
ko poeta dworu, lecz wybitny rzemieœlnik s³owa, którym swobodnie
operowa³ w wielu jêzykach. 

Konwencja
Morsztyn w swoich utworach naœladowa³ Giambatistê

Marino. Od nazwiska tego w³oskiego poety pochodzi termin
marinizm (konceptyzm). Za najwa¿niejsze zadanie dla poezji
wskazywa³ on szokowanie czytelnika nowym konceptem

(pomys³em). W³oski mistrz wp³yn¹³ na ukszta³towanie siê w Polsce nur-
tu tzw. poezji œwiatowych rozkoszy. Marino by³ nauczycielem stosowa-
nia b³yskotliwej techniki œrodków wyrazu w opisie urody ¿ycia oraz
sztuki konceptu. By³ przede wszystkim poet¹ zmys³owej mi³oœci. Mor-
sztyn spolszczy³ ponad piêædziesi¹t jego wierszy. 

Niektórzy badacze uwa¿aj¹, ¿e Morsztyn to poeta, który pisa³ swo-
je wiersze dla zabawy i uznawa³ je za przelotn¹ przygodê intelektual-
n¹. Skupia³ siê jednak ten autor na technice wyrazu (czyli formie teks-
tów) z pominiêciem starania o treœæ. Uwa¿a³, ¿e poezja nie ukazuje
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prawdy o rzeczywistoœci. Wiersze Morsztyna mo¿na uznaæ za wyraz
swobodnej lirycznej analizy wartoœci ziemskiego szczêœcia, które jest
ulotne. Poeta wielokrotnie podejmowa³ utarte znane motywy, by zadzi-
wiaæ, olœniæ kunsztem poetyckim. Wiersze Morsztyna docenia siê, jeœli
rozumie siê, ¿e s¹ one przede wszystkim zabaw¹, a ich treœci nie trak-
tuje siê powa¿nie, bo s¹ one popisem pomys³owoœci i sprawnoœci jêzy-
ka artysty. 

Styl i język
Jan Andrzej Morsztyn jest autorem kunsztownych konceptów,

sprawnie pos³ugiwa³ siê te¿ polszczyzn¹ potoczn¹. Kiedy tworzy³ wier-
sze wyszukane, wydobywa³ zaskakuj¹ce w³aœciwoœci mowy przeno-
œnej, kiedy pos³ugiwa³ siê polszczyzn¹ potoczn¹, ujawnia³ sprzecznoœci
u¿ywanych wyrazów. Wspaniale w³ada³ polszczyzn¹. Jego wiersze po-
trafi¹ zachwyciæ pomys³owoœci¹ w operowaniu jêzykiem. Szczególnie
w tekstach wyliczeniowych popisuje siê w³asn¹ erudycj¹ i znajomoœci¹
nazw i umiejêtnoœci¹ dobierania trafnych epitetów. 

W tej twórczoœci dominuje tematyka mi³osna. Jan An-
drzej Morsztyn to poeta mi³oœci. Jego wiersze o mi³oœci zo-
sta³y napisane jêzykiem cz³owieka wytwornego, respektuj¹-
cego normy, jêzyk i obyczaje wspó³czesnego dworu, pod-

danego normom dworskiej kultury.
S¹ tu wiersze opiewaj¹ce urodê bogdanki, czyli wybranki serca.

W wielu zosta³a zawarta skarga na jej ch³ód, nieczu³oœæ i okrucieñstwo
emocjonalne. Poeta umieœci³ te¿ opisy cierpieñ z powodu braku zainte-
resowania zakochanym. Wszystkie te motywy s¹ wyraŸnie wyolbrzy-
mione (hiperbolizowane) – ta, któr¹ kocha poeta, zawsze jest najpiêk-
niejsza, jest nieludzko obojêtna i nieludzko cierpi zakochany (³ka i spa-
la siê w ogniu mi³oœci).

Wyolbrzymianie pochwa³ i skarg to dla czytelnika sygna³, ¿e nie mo-
¿e traktowaæ dos³ownie opisywanych zjawisk. Wszystkie s¹ bowiem
elementem wyszukanej gry mi³osnej, konwencji obyczajowo-literac-
kiej, zalotów w barokowym dworskim stylu. 

Wiersze o tematyce okolicznoœciowo-towarzyskiej adresowane s¹
do osób bliskich, pe³no w nich niewyszukanych i po mistrzowsku styli-
zowanych komplementów. 
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Gatunek na tle tradycji
Utwór znajduje siê w tomie Lutnia. Przynale¿y do liryki

bezpoœredniej, osobistej. Wiersz jest napisany zgodnie z za³o-
¿eniami gatunkowymi sonetu. Gatunek ten to kunsztowna
kompozycja poetyckiego utworu literackiego. Sk³ada siê

z czternastu wersów zgrupowanych w dwóch czterowersach, rymowa-
nych zwykle abba, abba, i dwóch tercynach. Pierwsza zwrotka najczê-
œciej jest opisowa, druga odnosi siê do podmiotu wiersza. Natomiast
w tercynach s¹ zawarte refleksje na jego temat. Sonet wywodzi siê
z tradycji w³oskiej poezji ludowej. Ukszta³towa³ siê w XII–XIV wieku,
a w XV–XVI upowszechni³ siê w ca³ej Europie.

Konteksty i nawiązania
W Cudach mi³oœci Morsztyna obserwujemy jednak prze³amanie kla-

sycznej budowy. W utworze Morsztyna zauwa¿amy asymetriê. Uwidacz-
nia siê ona w tym, ¿e pierwsza czêœæ obejmuje trzy strofy, druga to jed-
na strofa. Kompozycja zosta³a tu podporz¹dkowana zasadzie pytañ (trzy
strofy) i odpowiedzi (jedna strofa). Zgodnie z zasad¹ marinizmu (tu s³ow-
nikowa definicja) poeta chce zadziwiæ czytelnika. S³u¿¹ temu wyszukane
koncepty wykorzystuj¹ce symbolikê i wieloznacznoœæ wyrazu „ogieñ”.

Podmiot wiersza to jednoczeœnie i jego bohater. Jest to¿samy z jego
adresatem lirycznym. Jest nim zakochany mê¿czyzna. Stan emocjonal-
ny – zakochanie – zosta³ tu przedstawiony w sposób szczególnie wy-
szukany. To w³aœciwoœæ poetyki barokowego przerostu formy nad tre-
œci¹. Konceptyzm to nazwa okreœlaj¹ca kierunki i tendencje poezji ba-
rokowej. Ten nurt zapocz¹tkowa³ Giambattista Marino (marinizm).
Utwór realizuj¹cy za³o¿enia konceptyzmu musi zawieraæ wyszukany
pomys³ w treœci lub formie. Istota pomys³u w Cudach mi³oœci polega na
precyzyjnym wykorzystaniu paradoksu. Jest to zaskakuj¹ce sformu³o-
wanie, w sposób efektowny prezentuj¹ce myœl lub ideê przeciwstawia-
j¹c¹ siê stereotypowym mniemaniom. £¹czy sprzecznoœci, formu³uj¹c
tym sposobem zaskakuj¹ce nowe prawdy. W wierszu Morsztyna czyta-
my wiêc „¿ar³ocznoœæ po¿¹dania i nienasycony g³ód, ogieñ pragnienia
i strumienie ³ez”. Paradoksalnoœæ znaczeñ wzmacnia pytanie retorycz-
ne („Jak ¿yjê, serca ju¿ nie maj¹c?”). 

Bohater to ktoœ, kto jest we w³adzy, w niewoli mi³oœci. Kieruje mo-
nolog do siebie. Analizuje w nim swoje stany i wyra¿a zdumienie, ¿e
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w ogóle mo¿na podlegaæ tak niedaj¹cym siê wyjaœniæ racjonalnie emo-
cjom. Morsztyn wykorzysta³ w sonecie motyw mi³oœci ujmowanej jako
cierpienie, motyw ognia i p³aczu. Odwo³a³ siê do barokowego kojarze-
nia mi³oœci ze œmierci¹. Bohater tekstu wyznaje, ¿e mo¿liwe jest odnaj-
dywanie szczêœcia w cierpieniu mi³osnym („radosna rozpacz”). Rozwa-
¿anie Morsztyna dotyczy potêgi mi³oœci (jest w wierszu personifikowa-
na, czyni cuda i jest przeciwstawiona rozumowi). Jednak to bardziej
tekst o mi³owaniu ni¿ analiza darzenia drugiej osoby mi³oœci¹. Bohater
to mimo wszystko cz³owiek, którego cierpienie jest pozorne. To prze-
cie¿ artystyczna kreacja. W ostatniej zwrotce wyjaœnione zosta³y wszyst-
kie sprzecznoœci.

Poeta wyjaœnia: „Cuda te czyni mi³oœæ, jej to czyny,
/ Którym kto by chcia³a rozumem siê broniæ, / Tym prêdzej
w sid³o z rozumem swym wskoczy”.

Wiersz jest bardzo dynamiczny, to naprawdê namiêtne pi-
sanie o namiêtnoœciach. Oddanie ekspresyjnoœci wypowiedzi mówi¹ce-
go mo¿liwe jest dziêki kompozycyjnej zasadzie gradacji, czyli stopnio-
wania.

Najwa¿niejsze konteksty tego wiersza to oczywiœcie poezja mi³osna.
Na pierwszym miejscu trzeba tu wymieniæ Franciszka Petrarkê, ale te¿
wszystkie wiersze, w których poeta u¿ala siê nad swoim losem odrzu-
conego, têskni¹cego kochanka, nierozumiej¹cego dodatkowo, co siê
z nim dzieje. Pochylaj¹c siê nad tymi tekstami, mo¿na siê zastanawiaæ,
co to znaczy piêkne mówienie o mi³oœci.

Oczywistym kontekstem dla poezji Jana Andrzeja Morsztyna jest li-
ryka mi³osna. Jak pisa³ Wiktor Weintraub:

to poezja o bardzo wyraŸnym piêtnie dworskim. Z erotyków jego wywie-
dzieæ siê mo¿na, jaka by³a na dworze aura gry mi³osnej, jak dworzanin za-
leca³ siê damie serca. S¹ to przede wszystkim wiersze opiewaj¹ce urodê
bogdanki. A tak¿e i skargê na jej ch³ód i opisy cierpieñ, jakich z tego po-
wodu kochaj¹cy doœwiadcza. Motywy traktowane s¹ z regu³y hiperbolicz-
nie. Ukochanej ¿adna inna kobieta nie mo¿e przeœcign¹æ w piêknoœci. Jej
ch³ód jest nieludzki. I kochaj¹cy nieludzko cierpi, wylewa potoki ³ez, spala
siê w swojej mi³oœci.
Wszystko to elementy wyszukanej gry mi³osnej, konwencji obyczajowo-li-
terackiej, zalotów w barokowo dworskim stylu.

Nawet jeœli nie wierzymy poecie, to jednak podziwiamy jego kunszt
poetycki w pisaniu o mi³oœci oraz w swoistej ¿onglerce s³owami.
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Wa¿ny kontekst kulturowy sztuki baroku to decyzja Koœció³a kato-
lickiego – po Soborze Trydenckim – o przeciwdzia³aniu reformacji. Kontr-
reformacja wyrazi³a siê g³ównie w sakralnej architekturze. Œwi¹tynie
budowano wówczas tak, aby sta³y siê swoistym theatrum: mia³y przy-
t³aczaæ cz³owieka bogactwem, przepychem i zdobnoœci¹. Dramatyczna,
nerwowa linia murów, wiruj¹ce kolumny, prawdziwy spektakl rzeŸb czy
korowody figur wokó³ o³tarzy dope³nia³y obrazy olœniewaj¹cego
i wszechpotê¿nego Boga. Przy okazji tego spektaklu architektury, ma-
larstwa i rzeŸby artyœci przemycali cytaty z epoki – postaci œwiêtych by-
wa³y ukazywane z groteskow¹ wiernoœci¹ detalu. W tym paœmie gro-
teskowego dokumentalizmu mieszcz¹ siê niektóre liryki Morsztyna. 

Inny kontekst dla dworskiej kultury epoki to olœniewaj¹ca rezydencja
francuskiego króla Ludwika XIV – Wersal, który promieniowa³ jako mo-
del architektury „cudownego œwiata”, na przyk³ad oddzia³a³ na projekt
rezydencji rodziny Branickich w Bia³ymstoku roboty Tylmana van Game-
ren, który zaprojektowa³ wiele s³ynnych obiektów barokowych w Pol-
sce, oraz na warszawski pa³ac w Wilanowie zbudowany jako rezydencja
Jana III Sobieskiego. Ka¿dy z tych projektów – wraz z ogrodami – sta-
nowi³ model „œwiata poœród œwiatów”, enklawy dla ludzi wyj¹tkowych.
„Pañstwo to ja” – mawia³ w³adca Francji. 

(Opr. M.K.-P.)
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