
SŁAWOMIR MROŻEK

Ur. 29 czerwca 1930 w Borzêcinie.
Œwiatowej s³awy prozaik, dramaturg, felietonista, rysownik.
Od 1933 mieszka³ w Krakowie, gdzie w 1949 zda³ maturê. Studio-
wa³ w ASP, potem architekturê i orientalistykê, lecz ¿adnego z tych
kierunków nie ukoñczy³. W 1950 otrzyma³ nagrodê za ¿arty rysun-
kowe od tygodnika satyrycznego „Szpilki”. W tym i innych pismach
zacz¹³ wtedy publikowaæ teksty satyryczne. PóŸniej zaj¹³ siê prac¹
dziennikarsk¹; pisa³ artyku³y polityczne i reporta¿e dla „Dziennika
Polskiego”. W 1953 opublikowa³ pierwsze zbiory tekstów satyrycz-
nych: Opowiadania z Trzmielowej Góry i Pó³pancerze praktyczne.
W nastêpnych latach wyda³ jeszcze trzy takie tomiki: S³oñ (1957),
Wesele w Atomicach (1959) i Deszcz (1962). 
W 1958 Teatr Dramatyczny w Warszawie wystawi³ pierwsz¹ sztukê
Mro¿ka – Policjê. Od tej pory pisarz tworzy³ przede wszystkim dra-
maty. Do jego najs³ynniejszych sztuk nale¿¹: Indyk (1963), Tango
(1964), RzeŸnia (1973), Emigranci (1975), Krawiec (1977). W 1963
Mro¿ek wraz z ¿on¹ wyjecha³ do W³och i zdecydowa³ siê na pozo-
stanie za granic¹. Od 1968 mieszka³ w Pary¿u, a w 1978 otrzyma³
francuskie obywatelstwo. 
Jego utwory œwiêci³y triumfy oraz zdobywa³y liczne nagrody literac-
kie i teatralne na Zachodzie, lecz w Polsce do 1973 nie by³y publiko-
wane. W 1969 zmar³a pierwsza ¿ona pisarza – Maria Obremba.
W 1987 Mro¿ek o¿eni³ siê powtórnie z meksykank¹ Susan¹ Osorio
Rosas, a w rok póŸniej przeprowadzi³ siê do Meksyku i osiad³ na ran-
czu La Epifania. W 1996 powróci³ do kraju i zamieszka³ w Krakowie.
We wczesnej twórczoœci dziennikarskiej S. Mro¿ek wypowiada³ siê
jako zagorza³y zwolennik stalinizmu i w³adzy ludowej, jednak w po-
³owie lat 50. XX wieku, m.in. dziêki kilku podró¿om zagranicznym,
zrozumia³, i¿ system komunistyczny opiera siê na oszustwie i znie-
woleniu. Aluzyjne (tylko takie by³y mo¿liwe) ataki na socjalistyczn¹
rzeczywistoœæ widaæ ju¿ w niektórych opowiadaniach pisarza – ta-
kich jak S³oñ czy Imieniny. Pierwszy dramat, Policja, opowiada na-
tomiast o rz¹dach opartych na przemocy i cenzura dosyæ szybko za-
kaza³a jego wystawiania. Lecz pisarz nie tworzy³ w zasadzie utwo-
rów politycznych. Interesowa³ siê przede wszystkim problemem
kultury i konwencji, które w niej panuj¹. Pos³uguj¹c siê grotesk¹,
sztuk¹ absurdu i deformacji rzeczywistoœci, ukazywa³ sytuacje,
w których bohaterowie gubili siê w otaczaj¹cym ich œwiecie. W isto-
cie ukazywa³ Mro¿ek kryzys kultury. 
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Dzieci

Geneza utworu
Opowiadanie Dzieci pochodzi z tomiku S³oñ wydanego w 1957.

W okresie tym Mro¿ek zacz¹³ ju¿ krytycznie spogl¹daæ na rzeczywi-
stoœæ PRL-u. Ukazywa³ nonsensy w funkcjonowaniu nie tylko w³adzy,
ale tak¿e spo³eczeñstwa i jednostek tej w³adzy podporz¹dkowanych.

Gatunek (konwencja) na tle tradycji
„Nie uprawiam w³aœciwie ¿adnego „czystego” gatunku li-

terackiego. W potocznej klasyfikacji moje krótkie utwory
proz¹ nazywa siê felietonami, humoreskami albo nowelka-
mi”. Tak autor skomentowa³ swoj¹ twórczoœæ w 1957,

a wiêc po wydaniu S³onia. 
Najbardziej znanym autorem podobnych humoresek jest Mark Twain,

oœmieszaj¹cy spo³eczeñstwo amerykañskie w takich tekstach jak Bia³y
s³oñ czy Cz³owiek, który zdemoralizowa³ Hadleyburg. W dwudziesto-
wiecznej literaturze polskiej za poprzedników Mro¿ka nale¿y uznaæ 
K.I. Ga³czyñskiego i W. Gombrowicza. Twórcy ci stosowali przyjêty tak¿e
przez autora Tanga sposób opisywania rzeczywistoœci: groteskê. Mro-
¿ek – mówi¹c o sobie – przywo³ywa³ zainteresowanie opowiadaniami
Gombrowicza. Ich wp³yw jest widoczny zarówno w formie utworów
(krótkich opowiadañ z narratorem w pierwszej osobie), jak i ich proble-
matyce: cz³owieka uwik³anego w kulturê i jej konwencje. 

Świat przedstawiony

Czas akcji

Akcja utworu toczy siê w zimie. Pojawiaj¹ce siê w tek-
œcie wyra¿enia typu „organa w³adzy ludowej” czy „Pan
chyba nie jest upolityczniony?” s¹ charakterystyczne dla jê-
zyka PRL-u, zw³aszcza pierwszych powojennych dekad.

Wspomniany zostaje tak¿e kanclerz RFN w latach 1949–1963 – Konrad
Adenauer (postaæ kreowana przez komunistyczn¹ propagandê na wro-
ga Polaków i wrêcz faszystê). Czas akcji mo¿na wiêc uto¿samiæ z cza-
sem powstania utworu. By³y to lata 50. XX wieku. 
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Miejsce akcji

Wszystko dzieje siê w ma³ym miasteczku na prowincji. Jest ono na
tyle ma³e, ¿e dzieci mog¹ siê bawiæ na rynku. Wszyscy siê znaj¹; posta-
ci takie jak prezes spó³dzielni i przewodnicz¹cy Rady Narodowej bez
k³opotów trafiaj¹ do domu twórców ba³wanka.

Bohaterowie

Najwa¿niejsze postaci w utworze to oczywiœcie tytu³owe dzieci. Narra-
tor opisuje zmiany, które zachodz¹ w ich œwiadomoœci pod wp³ywem dziw-
nych oskar¿eñ i zachowania przestraszonego tym wszystkim ojca. Przez
utwór przewija siê tak¿e grupka ura¿onych ba³wankiem. S¹ to postaci
z ró¿nych grup spo³ecznych: od przeciêtniaka, jakim jest sprzedawca, po
reprezentanta w³adzy ludowej – przewodnicz¹cego Rady Narodowej.

Zdarzenia

Dzieci lepi¹ na rynku ba³wana. Zabawa ta, widoczna
z okien okolicznych sklepów i urzêdów, sama w sobie jest zu-
pe³nie niewinna, lecz ka¿dy z obserwuj¹cych dzieci ludzi ma
coœ na sumieniu i traktuje powstaj¹c¹ œniegow¹ postaæ jako

aluzjê pod swoim adresem. PóŸniej ludzie ci przychodz¹ do ojca i oskar-
¿aj¹c dzieci o bezczelnoœæ lub nawet o przestêpstwo polityczne („saty-
rê na organa w³adzy ludowej”), mimowolnie przyznaj¹ siê do swoich
grzeszków: pijañstwa, z³odziejstwa, g³upoty i niechlujstwa. Ojciec nie
broni dzieci, lecz je karze, potwierdzaj¹c w ten sposób prawdziwoœæ
tych wymyœlonych aluzji. Od tej pory dzieci bêd¹ ju¿ wiedzieæ, ¿e skle-
pikarz pije, prezes kradnie, a przewodnicz¹cy chodzi po domu porozpi-
nany. Na szczególn¹ uwagê zas³uguje gruby „nieznajomy w ko¿uchu”,
który przyje¿d¿a do dzieci saniami wyposa¿onymi w dzwoneczki, lecz
us³yszawszy rzucane na nie oskar¿enia, szybko odje¿d¿a. 

Kompozycja
Utwór zbudowany jest na zasadzie kontrastu pomiêdzy zabaw¹

dzieci na pocz¹tku utworu a lepieniem ba³wanka nazajutrz. Pierwsza
postaæ ze œniegu powstaje w atmosferze radoœci i szczêœcia. Jest to
„zwyczajny ba³wanek ze œniegu, jakich kilkanaœcie tysiêcy powstaje
rokrocznie w ca³ym kraju...”. Scena opisana pod koniec utworu ma ju¿
zupe³nie inny nastrój. Dzieci siê k³óc¹ i postanawiaj¹ ulepiæ „tego pa-
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na, co sprzedaje gazety. [...] On ma czerwony nos, bo pije wódkê.
I mo¿na mu zrobiæ guziki, bo chodzi porozpinany”.

Styl i język
Narracja w utworze prowadzona jest niekonsekwentnie. Przez pra-

wie ca³y tekst mamy do czynienia z narracj¹ trzecioosobow¹. Narrator
jest wszechwiedz¹cy, zna nawet uczucia ojca. Pod koniec utworu opo-
wiadacz zaczyna jednak mówiæ jako „ja”. Jest to prawdopodobnie je-
den z mieszkañców miasteczka, obserwuj¹cy zabawê dzieci. Natomiast
jêzyk narratora jest jakby niewprawny. Dominuj¹ krótkie, pojedyncze
zdania, pojawiaj¹ siê tak¿e wypowiedzenia o dziwnym szyku (np.
„Wiele zabawy mia³y przy tym dzieci”). Mamy wiêc do czynienia ze
stylizacj¹ wypowiedzi na jêzyk „prowincjonalny”, ma³omiasteczkowy. 

W niektórych dialogach, zw³aszcza rozmowie ojca z przewodnicz¹-
cym RN, pojawiaj¹ siê elementy „nowomowy” – jêzyka wieców i prze-
mówieñ politycznych PRL-u. Przyk³adem jej bezsensu jest paradoksal-
ne zdanie „To milczenie jest wymowne”. 

Konteksty i nawiązania 
S³awomir Mro¿ek zaczyna³ swoj¹ karierê literack¹ jako dziennikarz

politycznie zaanga¿owany. Wspó³tworzy³ tzw. socrealizm. Wierzy³, ¿e
prasa, a tak¿e literatura powinny zaanga¿owaæ siê w wychowywanie
nowego, socjalistycznego cz³owieka. Dzieci s¹ utworem ukazuj¹cym
ob³udê rzeczywistoœci socjalistycznej i jej demoralizuj¹cy, a nie wycho-
wawczy wp³yw na m³ode pokolenie. Opowiadanie jest wiêc antytez¹ li-
teratury socrealistycznej. 

W trakcie „zabiegów wychowawczych”, jakim poddawane s¹ dzie-
ci przez miejscow¹ spo³ecznoœæ, pojawia siê nieznajomy mê¿czyzna
w ko¿uchu. Ma on sanie z dzwoneczkami. Mo¿emy przypuœciæ, ¿e by³
to œw. Miko³aj. Jak nale¿y zinterpretowaæ jego szybki odjazd? Jak ³¹czy
siê on z przemian¹, która zasz³a w psychice dzieci?

Najważniejsze cytaty
Okna licznych urzêdów patrzy³y na rynek. A rynek nic sobie z tego
nie robi³ i rozci¹ga³ siê.

Dlaczego pañskie dzieci nie lepi¹ ba³wana pod okiem Adenauera na
przyk³ad.
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Wesele w Atomicach

Geneza utworu
Wesele w Atomicach da³o tytu³ zbiorowi opowiadañ z 1959. W po-

równaniu z poprzednim tomikiem – S³oniem – znacznie mniej tu zaintere-
sowania sprawami PRL-u. Satyra dotyka spraw znacznie bardziej uniwer-
salnych; odgrywaniu przez jednostki wyznaczonych ról spo³ecznych, czê-
sto sprzecznych z zapatrywaniami, a nawet interesami tych¿e jednostek. 

Gatunek (konwencja) 
Utwór jest typow¹ grotesk¹, opart¹ na zestawieniu dwóch

sprzecznych ze sob¹ konwencji literackich. Pierwsza z nich mia-
³a w Polsce bogat¹ tradycjê – to literatura dotycz¹ca wsi.
W opowiadaniu mo¿na odnaleŸæ echa sielanek, a tak¿e powie-

œci realistycznych XIX i XX wieku. Nurt drugi to science fiction, wyra¿aj¹cy
nadzieje i obawy zwi¹zane z rozwojem cywilizacji technicznej. Takie zde-
rzenie konwencji by³o oryginalnym, nowatorskim pomys³em S. Mro¿ka.

Świat przedstawiony

Czas akcji

Akcja utworu toczy siê w nieokreœlonej przysz³oœci. Ludzie maj¹
olbrzymie mo¿liwoœci techniczne (przekszta³canie przyrody, reaktory
itp.), wy¿sze wykszta³cenie, lecz zachowuj¹ siê w sposób typowy dla
wsi tradycyjnej.

Miejsce akcji

Wieœ o znacz¹cej nazwie Atomice. Podstawa s³owotwórcza nazwy:
atom – sugeruje nowoczesnoœæ. Formant „-ice” typowy dla nazw wsi
i ma³ych miasteczek (np. Bronowice, Polkowice, Prusice) wywo³uje sko-
jarzenie z prowincjonalnoœci¹.

Bohaterowie

Bohaterem zbiorowym s¹ mieszkañcy wsi uczestnicz¹cy w weselu.
Jednym z nich jest narrator opowiadania.
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Zdarzenia

Utwór rozpoczyna siê od wprowadzenia w realia wsi: „odrzutowce
[...] pola startowe za stodo³¹ sobie uwi³y; stary Józwa zwozi do stodo³y
paliwo”. Te ¿artobliwe wypowiedzi pokazuj¹, ¿e na wsi ³¹czy siê stare
z nowym. Najwa¿niejsz¹ czêœci¹ utworu jest opis wesela. Zamiast ocze-
pin druhny robi¹ jednak pannie m³odej elektrolizê. Goœcie zamiast w gar-
nitury ubrani s¹ w skafandry. Tradycyjnym elementem uroczystoœci we-
selnych s¹ przyœpiewki. Tu jednak dotycz¹ one „szczêœcia spo³eczeñstw”.
Wydaje siê, ¿e œpiewacy s¹ ludŸmi wykszta³conymi; myœl¹ o sprawach
uniwersalnych i wa¿nych. Lecz zabawa szybko przeradza siê w bójkê.
Goœcie, zamiast ok³adaæ siê piêœciami i butelkami, walcz¹ na g³owice ato-
mowe i rakiety. Po tym wszystkim narrator zmêczony, ale i zadowolony,
wraca do domu. Przemieniony na skutek wysokiej radioaktywnoœci
w chrz¹szcza, znajduje sobie miejsce „z dala od paj¹ków” i zasypia. 

Kompozycja
„Hej, wysoko ci u nas technika stanê³a, wysoko.”. Pierwsze zdanie

utworu sugeruje temat: rozwój techniki. Dalsza czêœæ opowiadania – a¿
do zaskakuj¹cej puetny – jest dowcipnym rozwiniêciem: przyk³adem
skutków szybkiego postêpu cywilizacyjnego. 

Styl i język
Narrator opowiadania to mieszkaniec nowoczesnej wsi przysz³oœci.

Jego œwiat jest mieszank¹ nowoczesnoœci i tradycji. Podobnie jest z jê-
zykiem jego wypowiedzi. Pojawiaj¹ siê w nim elementy zaczerpniête
z gwary ludowej (wedle cesarskiego goœciñca; zydel, Józwa; ino) wraz
z nowoczesnym s³ownictwem technicznym (reaktory; zak³ad chemicz-
nej syntezy, licznik Geigera). Autor dokona³ oryginalnej stylizacji: stwo-
rzy³ fantastyczny jêzyk wsi XXI wieku.

Konteksty i nawiązania 
Utworem ukazuj¹cym w sposób najpe³niejszy obyczajowoœæ pol-

skiej wsi s¹ Ch³opi W³adys³awa Stanis³awa Reymonta. Fragment tej po-
wieœci opisuje wiejskie wesele (Boryny z Jagn¹) i opowiadanie Mro¿ka
jest niew¹tpliwie trawestacj¹ tego w³aœnie tekstu.
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W latach 60. ubieg³ego wieku Stanis³aw Lem stworzy³ Bajki robotów
i Cyberiadê. W utworach tych pos³u¿y³ siê pomys³em podobnym do
Mro¿ka. Przerzucaj¹c akcjê z planety na planetê, zestawi³ œwiat scien-
ce fiction z rytua³ami œredniowiecza, a tak¿e obyczajami wsi. W nie-
których opowiadaniach, zw³aszcza z tomu Cyberiada, dokona³ podob-
nej stylizacji jêzykowej. 

Cz³owiek ukazany w Weselu... ma olbrzymie mo¿liwoœci techniczne,
lecz jego osobowoœæ pozosta³a niezmieniona. Dalej lubi siê biæ i nie
zwa¿a na konsekwencje swoich dzia³añ. Takie zestawienie nowocze-
snoœci z prymitywizmem daje wyraŸny efekt komiczny, lecz mo¿e te¿
zasugerowaæ bardzo powa¿ne pytanie: do czego doprowadzi nas roz-
wój cywilizacyjny, jeœli nie zmienimy ludzkiej moralnoœci? 

S³awomir Mro¿ek zaczyna³ swoj¹ karierê literack¹ jako dziennikarz
politycznie zaanga¿owany. Wspó³tworzy³ socrealizm. Wierzy³, ¿e prasa,
a tak¿e literatura powinny zaanga¿owaæ siê w wychowanie nowego,
socjalistycznego cz³owieka. Dzieci s¹ utworem ukazuj¹cym ob³udê rze-
czywistoœci socjalistycznej i jej demoralizuj¹cy, a nie wychowawczy
wp³yw na m³ode pokolenie. Opowiadanie jest wiêc antytez¹ dla litera-
tury socrealistycznej.

Twórczoœæ Mro¿ka ma dziœ znaczenie katarktyczne. Pisa³a o tym An-
na Krajewska:

Œmiech oczyszcza, jednoczy, roz³adowuje napiêcia, obezw³adnia grozê.
Czytanie Mro¿ka zawiera w sobie element terapii. Jest sprzeciwem wobec
pêt zak³adanych naszej wyobraŸni przez gotowe formu³y logiki, w³adze
stereotypu i deformuj¹ce konstrukcje jêzykowe. Stanowi obronê indywi-
dualizmu w widzeniu i prze¿ywaniu œwiata wobec wszelkich ograniczeñ
wynikaj¹cych z ideologicznego mitotwórstwa. Ma moc pokonywania lêku
przed bezsilnoœci¹ wobec przemocy i zagro¿eñ p³yn¹cych z historii.
B³azeñskie gesty, komediowe sytuacje, farsowe perypetie ukrywaj¹ tragicz-
ne oblicze rzeczywistoœci; poprzez œmiech rozbrajaj¹ rozpacz.

Metodê pisarsk¹ autora Tanga komentowa³a tak:
Przemieszanie œmiechu i powagi, ³¹czenie scen komediowych i tragicznych,
wyra¿anie natury œwiata za pomoc¹ groteski znane jest od wieków. Œred-
niowieczne misterium, drama osiemnastowieczna, dramat Szekspirowski,
dramat romantyczny itp. konwencje pokazywa³y, ¿e granice miêdzy komi-
zmem a tragizmem bywaj¹ p³ynne.

Komizm nasycaj¹ aluzje, które zdaniem Jana Trzynadlowskiego wi¹-
¿¹ „sytuacjê komiczn¹, zawart¹ w dowcipie, z rzeczywiœcie istniej¹c¹
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sytuacj¹ obiektywn¹”. Kazimierz ¯ygulski dodawa³: „Gdy przestajemy
rozumieæ, z czego œmia³y siê poprzednie pokolenia, tracimy klucz do
zrozumienia ich ¿ycia, d¹¿eñ, przekonañ, walki, konfliktów i proble-
mów”.

Najważniejsze cytaty
Ju¿ i inne rakiety lataæ zaczê³y, jeden tylko Bañbu³a zachowa³ przy-
zwoitoœæ i konwencjonalnie r¿n¹³ no¿em.

(Opr. R.W.)
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