
Pieśń o Rolandzie

Geneza utworu
Pieœñ o Rolandzie to najstarszy i najbardziej znany francu-

ski epos rycerski, nale¿¹cy do tzw. chanson de geste, pieœni
o bohaterskich czynach. Autora nie znamy. Utwór bywa da-
towany na XI wiek, lecz przetrwa³ w anglo-normadzkim rê-

kopisie oksfordzkim z 1170. Chanson de geste to pieœni tworzone przez
truwerów, œpiewaków, którzy – w przeciwieñstwie do trubadurów,
uk³adaj¹cych pieœni mi³osne – opiewali heroiczne czyny na pó³noc od
Loary w jêzyku starofrancuskim. 

Polskiego przek³adu Pieœni o Rolandzie dokona³ w 1932 Tadeusz
Boy-¯eleñski. 

Gatunek na tle epoki
Pieœñ o Rolandzie nale¿y do tzw. cyklu królewskiego,

którego bohaterem jest Karol Wielki. Istnia³ jeszcze cykl
24 pieœni Garina z Monglane oraz cykl Doona z Moguncji,
na przyk³ad Gormond i Isembard i Doon z Moguncji. Pieœni

te upowszechni³y siê i znalaz³y wiele naœladownictw (legendarny cykl
O królu Arturze i rycerzach okr¹g³ego sto³u, w Niemczech Pieœñ o Ni-
belungach oraz iberyjska Pieœñ o Cydzie).

Dzie³o ukazuje konflikt dwóch cywilizacji: œredniowiecznego chrze-
œcijañstwa i kultury islamu. Utwór przedstawia dramatyczne dzieje wy-
prawy wojennej Karola Wielkiego do Hiszpanii przeciw Saracenom
w 778. G³ówny w¹tek to bitwa w w¹wozie Roncevaux, choæ wydarze-
nia zosta³y przedstawione przez poetê, nie przez historyka. Znaczenie
lokalnej bitwy zosta³o wyolbrzymione dla osi¹gniêcia efektu politycz-
nego i epickiego. Bitwa przedstawiona zosta³a w konwencji antyczne-
go eposu, a postaæ bohatera sta³a siê uosobieniem idea³u œredniowiecz-
nego rycerza. 
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Świat przedstawiony

Bohaterowie

Pieœñ ukazuje idea³ rycerza – chrzeœcijanina, który oddaje ¿ycie za
swego w³adcê. Wystêpuj¹ w niej postaci charakterystyczne dla eposu
rycerskiego: wspania³y i m¹dry w³adca (tu cesarz Karol Wielki, majesta-
tyczny, namaszczony przez Koœció³ w mieniu Boga); pos³uszny i hero-
iczny rycerz (dzielny w boju, lojalny s³uga wierny w³adcy, ceni¹cy czeœæ
ponad ¿ycie; w pieœni to hrabia Roland, ambitny siostrzeniec Karola,
dowodz¹cy stra¿¹ tyln¹ armii); piêkna i cnotliwa kobieta (Oda, narze-
czona rycerza, która umiera na wieœæ o œmierci ukochanego); zdrajca
(Ganelon, ojczym Rolanda) oraz wielu bohaterów „drugiego planu” –
rycerze i Saraceni. 

Rycerz, który wype³nia kodeks honorowy, musi lojalnie walczyæ za
wiarê, króla i ojczyznê. Doskonale obeznany z rzemios³em wojennym
nie poddaje siê nawet w chwili militarnej klêski. Wykonuje rozkazy a¿
do œmierci w imiê Boga. 

Zdarzenia

Tekst powsta³ oko³o trzystu lat po przedstawionej w epo-
sie wyprawie Karola Wielkiego (768–814) do Hiszpanii
przeciw Saracenom. Wiosn¹ 778 Karol przeprawi³ siê z ry-
cerstwem przez Pireneje. Zdoby³ Pampelunê, ale nie zdo³a³

wyzwoliæ zajêtej przez Arabów Saragossy, wiêc siê wycofa³. Tylna stra¿
królewska zosta³a zaatakowana przez Basków (lub Gaskoñczyków)
w w¹wozie pirenejskim. Frankowie ponieœli klêskê. Zginê³o wielu do-
stojników i rycerzy, miêdzy innymi hrabia Roland, zwierzchnik Marchii
Bretoñskiej. 

Epos koloryzuje wydarzenia. W³adca Maurów, Marsyl, postanawia
zdradziecko zmusiæ Karola do wyjœcia z Hiszpanii. Wysy³a pos³ów
z proœb¹ o pokój. Obiecuje ho³d lenny w zamian za powrót Karola do
ojczyzny. Król przyjmuje warunki. Jego wojska zbli¿aj¹ siê do granicy.
Za rad¹ Ganelona, zdrajcy, dowódc¹ stra¿y tylnej os³aniaj¹cej powrót
zosta³ Roland. W w¹wozie Roncevaux Saraceni atakuj¹ ten oddzia³.
Kulminacyjnym punktem bitwy jest walka i œmieræ Rolanda, ofiaruj¹ce-
go ¿ycie królowi i „s³odkiej Francji”. Rolanda, który – z dumy, ale i z py-
chy – nie chce wezwaæ pomocy si³ g³ównych Karola. 
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Opis œmierci bohatera znajdujemy w ustêpach CXXXV–CLXXV.
W ostatnich chwilach ¿ycia herosa poznajemy Rolanda o „zakrwawio-
nych ustach”, gdy¿ rycerz zosta³ mocno poturbowany w walce („skroñ
mu pêk³a”). Mimo to, nawet tr¹bi¹c po¿egnalnie w róg, sk³ada œwia-
dectwo mêstwa i odwagi. Karol, s³ysz¹c tony rogu, powiada: „Ten róg
ma d³ugi dech”.

Opis fizjologiczny œmierci jest krótki, lecz szokuj¹cy („Uszami mózg
mu siê wylewa”). Jednak rycerz nawet konaj¹c, modli siê. Lista próœb
jest adekwatna do kodeksu rycerskiego. Prosi Boga, aby przyj¹³ do nie-
ba parów (towarzyszy broni); anio³a Gabriela prosi o zbawienie w³asne. 

Sam akt œmierci dokonuje siê w nadzwyczajnym i doœæ teatralnym
misterium. Roland idzie na wzgórze z rogiem i mieczem w d³oniach.
Rogiem, atrybutem w³adzy, rycerz obwo³ywa³ siê – ujawnia³ swe imiê
i panowanie, miecz z kolei to symbol mêstwa. Miecz tak¿e ma imiê
w³asne: Durendal. Drzewo, pod którym „na zielonej trawie upada na
wznak” wœród czterech marmurowych g³azów, to symbol kosmiczne-
go porz¹dku. 

Os³abiony rycerz nie zdo³a³ z³amaæ miecza. Rozmawia
z nim jak z ¿ywym partnerem, niejako prorokuj¹c jego przy-
sz³oœæ: „Durendalu, jakiœ ty piêkny i œwiêty! Twoja z³ota ga³-
ka pe³na jest relikwij: z¹b œwiêtego Piotra, krew œwiêtego Ba-

zylego i w³osy wielebnego œwiêtego Dionizego, strzêp szaty Najœwiêt-
szej Panny. Nie godzi siê, by poganie ciê posiedli; chrzeœcijanie powinni
pe³niæ twoj¹ s³u¿bê. Obyœ nigdy nie dosta³ siê w rêce tchórza! Tob¹
zdoby³em tyle szerokich ziem, które dzier¿y Karol, cesarz siwobrody;
przez ciebie jest potê¿ny i bogaty”. 

Ju¿ raz omdla³y rycerz nastêpnie „pêdem pod sosnê”, po raz drugi
k³adzie siê „na zielonej murawie, twarz¹ do ziemi”, aby pod sob¹ ukryæ
miecz i róg. Obróciwszy g³owê „ku zgrai pogan”, pragnie, by jego po-
zê król odczyta³ jako manifestacjê zwyciêstwa i zacnoœci.

Jeszcze chwila pokuty („Raz po raz s³abn¹c¹ rêk¹ uderza siê w piersi.
Za grzechy swoje wyci¹ga ku Bogu swoj¹ rêkawicê”) i proœba o odpu-
szczenie grzechów: „«Bo¿e, przez twoj¹ ³askê, mea culpa; za moje
grzechy, wielkie i ma³e, jakie pope³ni³em od godziny urodzenia siê a¿ do
dnia, w którym oto poleg³em!». Wyci¹gn¹³ do Boga praw¹ rêkawicê.
Anio³owie z nieba zstêpuj¹ ku niemu”.

Ostatni marsz Rolanda w stronê Hiszpanii to manifestacja. Rycerz
chce umrzeæ w kraju wrogów jako ich zwyciêzca. 
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Oddanie Bogu przez œwiêtego Gabriela rêkawicy to gest ostateczne-
go ukorzenia siê przed w³adz¹ Boga. 

Konteksty i nawiązania 
Rycerz to œredniowieczny opancerzony wojownik, walcz¹cy konno

bia³¹ broni¹: kopi¹, toporem i mieczem. Rycerze zdobywali wysoki sta-
tus spo³eczny. Byli przedstawicielami uprzywilejowanej warstwy feuda-
³ów. Jako wasale podlegali zwierzchnoœci swojego suwerena. Musieli
dla nich pe³niæ s³u¿bê wojskow¹ – za przywileje i ochronê. Godnoœæ ry-
cerza nadawano giermkowi podczas ceremoni pasowania.

Taki obraz ukszta³towa³a œredniowieczna sztuka, m.in. francuskie
pieœni rycerskie, legendy oraz tkaniny artystyczne. Ramy czasowe epo-
ki rycerskiej w Europie to okres pomiêdzy wiekiem X a XV. Czasy Cer-
vantesa i jego Don Kichota to okres upadku mitów i legend. Rycerzy
zast¹pi³a szlachta.

Wybitna znawczyni etosu rycerskiego, Maria Ossowska, pisa³a:
Rycerz musia³ w zasadzie byæ dobrze urodzony. Mówiê „w zasadzie”, bo
mo¿na by³o byæ pasowanym na rycerza za szczególne sukcesy bojowe.
Mo¿na by³o tak¿e – i to zdarza³o siê coraz czêœciej w zwi¹zku z rozrostem
miast i wzmaganiem siê ich znaczenia – nabyæ ten przywilej. We wspo-
mnianych utworach wszak¿e ka¿dy z bohaterów szczyci³ siê efektownym
drzewem genealogicznym. Synów królewskich by³o poœród nich niema³o,
bo te¿ niewiele by³o trzeba, by tytu³ króla piastowaæ. Wed³ug Stefana Czar-
nowskiego, w spo³ecznoœci celtyckiej wystarczy³o byæ w³adc¹ po³owy pol-
skiego powiatu, by tytu³owaæ siê królem. 
Rycerz mia³ promieniowaæ urod¹ i wdziêkiem. Urodê tê podnosi³ zwykle
strój œwiadcz¹cy o zami³owaniu do z³ota i drogich kamieni. Nie byle jaka
musia³a byæ tak¿e zbroja i uprz¹¿. Czarnowski przypomina, ¿e s³owo noble-
ment znaczy³o u kronikarza IV wyprawy krzy¿owej tyle, co rikement, tj.
„bogato, wystawnie, wspaniale”. [...]
Rycerz musia³ byæ silny. Si³a ta by³a niezbêdna do dŸwigania zbroi, która
wa¿y³a 60–80 kilo. Si³ê tê przejawia³ zwykle, jak Herakles, od dziecka.
W jednej z pó³nocnych legend, jej bohater, Beowulf, przyby³y z daleka, ¿e-
by uwolniæ Duñczyków od strasznego potwora, który zakrada³ siê w nocy
i zabija³ co znamienitszych rycerzy, stacza z potworem straszn¹ walkê,
odrzucaj¹c wszelk¹ broñ, by okazaæ si³ê, która mu pozwala ukrêciæ ³eb po-
tworowi go³ymi rêkami. Zgodnie z t¹ tradycj¹, Sienkiewicz czyni Zbyszka
z Bogdañca od ma³oœci tak krzepkim, ¿e gdy œciska³ ga³¹Ÿ drzewa, sok z niej
wyciska³ i gdy w dwunastym roku ¿ycia opiera³ kuszê o ziemiê, tak korb¹
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zakrêca³, ¿e ¿aden doros³y by lepiej tego nie zrobi³. Znaczenie si³y fizycznej
bêdzie – jak zauwa¿aj¹ niektórzy – umniejsza³ stopniowo rozwój techniki. 
Od rycerza oczekiwano, by by³ nieustannie zaprz¹tniêty swoj¹ s³aw¹.
„Skoro tu wojna, tu zostanê” – powiada sobie rycerz w jednej z ballad Ma-
rie de France. Je¿eli wojny nie ma, to wêdruje siê dalej, wyzywaj¹c pierw-
szego napotkanego jeŸdŸca dla ustalenia tego, co – jak ju¿ by³a mowa –
nazywa siê dzisiaj pecking order, czyli dla ustalenia w³aœciwej hierarchii,
w której pozycja zale¿y od iloœci i jakoœci rycerzy pokonanych. ¯aden ry-
cerz nie s³ucha spokojnie o cudzych sukcesach. 

Motywy rycerskie s¹ sta³ym elementem historii kina. Podobnie jak
w niedawnym Królestwie niebieskim Ridleya Scotta. Film opowiada
o nieco póŸniejszych ni¿ Pieœñ czasach. Godfrey z Ibelin (Liam Neeson),
krzy¿owiec, na krótko powraca do ojczystej Francji po walkach na
Wschodzie. Zabiera syna w d³ug¹ podró¿ do mitycznej Ziemi Œwiêtej.
W Jerozolimie – miêdzy drug¹ a trzeci¹ krucjat¹ – panuje wzglêdny po-
kój za spraw¹ wysi³ków chrzeœcijañskiego króla Baldwina IV (Edward
Norton) i jego doradcy Tiberiasa (Jeremy Irons), którzy zawarli rozejm
z Saladynem (Ghassan Massoud). Kruchy pokój obalaj¹ ¿¹dni ³upów
krzy¿owcy – fanatyczni i chciwi. I podobnie jak Roland – niepos³uszni.

(Opr. L.P.)
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