wICZz

TADEUSZ ROZE

Ur. 9 pazdziernika 1921 w Radomsku.
Nalezy do najwybitniejszych poetéw i dramaturgéw polskich XX
wieku.

Podczas Il wojny swiatowej pracowat jako robotnik. Od 1943 wal-
czyt w oddziatach partyzanckich AK. Po zakonczeniu wojny studio-
wat historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Juwenilia Rézewicza pochodzg z 1938. W 1944 wydat zbiér poezji
i opowiadan Echa lesne, jednak za prawdziwy debiut uwaza tom
wierszy Niepokdj (1947), napisany pod wplywem apokaliptycznych
doswiadczen wojennych, niezwykle oryginalny w ujeciu tematu
i rozwigzaniach formalnych. W tym czasie mtody Rézewicz wspot-
pracowat z miesiecznikiem , Nurt”, poznat Leopolda Staffa. Talent
autora Ocalonego wieszczy Mitosz i wierszem Do Tadeusza Rézewi-
cza, poety dat temu wyraz.

W 1948 ukazata sie Czerwona rekawiczka, tomik, w ktérym Roze-
wicz poddat wnikliwej analizie swoje pokolenie, jego zycie wewne-
trzne i system wartosci. Poeta ponownie poruszyt temat zagtady
psychicznej i fizycznej ,pokolenia zarazonych”. Szukat réwniez
miejsca dla sztuki we wspotczesnym Swiecie — ,, po Os$wiecimiu”.
Rézewicza, ktéry w chwili wybuchu wojny miat 18 lat, uznano za
przedstawiciela pokolenia Kolumbdéw (okreslenie ukute od tytutu
powiesci Romana Bratnego Kolumbowie. Rocznik 20).

Kolejne ksigzki poetyckie (m.in. Formy z 1958, Twarz z 1964, Twarz
trzecia — 1968) opisywaly mentalnos¢ cztowieka okresu , matej sta-
bilizacji”, watpiagcego w racjonalnos¢ egzystencji.

Tadeusz Rézewicz znany jest rowniez jako wybitny twérca oryginal-
nego typu dramatu groteskowego (Kartoteka, premiera 1960), Sta-
ra kobieta wysiaduje, 1969) oraz autor notatek z lektur Zaproszenie
do wieczoru autorskiego (1971), esejéw i opowiadan (m.in. Smier¢
w starych dekoracjach, Duszyczka, Opadty liscie z drzew). Jego
wiersze tlumaczono na wiele jezykow, dramaty doczekaty sie wielu
$wiatowych inscenizacji. Jest laureatem prestizowych nagréd, w tym
najpowazniejszej polskiej literackiej Nagrody Nike (Matka odchodzi,
2000).
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Tomiki, ktére powstaty tuz po wojnie (do 1957), naznaczone sg mo-
tywami katastroficznymi i arkadyjskimi. Poeta zadaje sobie stynne py-
tanie, ktore pierwszy postawit wybitny badacz faszyzmu, filozof kultu-
ry Theodor Adorno — czy mozliwe jest pisa¢ wiersze po Oswiecimiu?
Sztuka bowiem wydaje sie nie na miejscu po tak traumatycznych do-
$wiadczeniach zagtady i okrucienstwa obozéw koncentracyjnych
(wstrzgsajace obrazy tych przezy¢ znajdujemy w wierszach Warkoczyk,
RzeZ chfopcdw czy Matka powieszonych).

Tworca konstatuje upadek wartosci, wyobcowanie jednostki prze-
petnionej wojennym lekiem, ogarnietej obsesja $mierci. Ta faza twor-
czosci nie bedzie peanem na cze$¢ odzyskanej wolnosci, a raczej gorz-
kg refleksjg na temat kondycji cztowieka ,po Oswiecimiu”. Rézewicz
czuje sie odpowiedzialny za ksztaft sztuki i odbudowywany system
wartosci zniszczonych w ,,czasach grozy i pogardy”.

Po 1958 poeta zwrocit uwage na alienacje i osamotnienie cztowie-
ka, znieczulice spoteczng, panoszacy sie kicz i tandete popkultury.
W utworach z tego okresu zauwazy¢ mozna potwierdzenie mysli, ze
czasy tzw. matej stabilizacji wyzwolity w ludziach ped ku bezmysine;
konsumpcji, spowodowaty upadek wartosci moralnych, a cztowiek
ulegt reifikacji. Jego zycie zdominowata wszechobecna technika i rela-
tywizm wartosci etycznych i swiatopogladowych.

Zdaniem wielkiego poety i humanisty swiat rozpadt si¢ na drobne
fragmenty, dowdd na te teze wida¢ w siegnieciu po nowe srodki wyra-
zu: groteske czy technike kolazu. W tym tonie utrzymany jest poemat
Et in Arkadia ego (z tomu Gfos Anonima, 1961) oraz Non-stop-shows
(z tomu Twarz trzecia, 1968). Klimat poczucia zagrozenia jednostki
przez kulture masowa oddadza takze kolejne tomiki wierszy: Rozmowa
z ksieciem (1960), Nic w pfaszczu Prospera (1962), a takze stynny dra-
mat Rézewicza Kartoteka.

Najnowsze utwory, ktére publikuje od poczatku lat 90. (Plaskorzez-
ba, 1991, zawsze fragment, 1996, zawsze fragment. recykling, 1998,
Matka odchodzi, 1999), prowokuja jak dawniej. Mysliciel i poeta ana-
lizuje postmodernistyczng rzeczywisto$¢, przedstawia zdesakralizowa-
ne podejscie do aktu tworzenia oraz kulture bylejakosci. Nie zgadza si¢
na promowanie miernoty. Nadal porusza si¢ pomigdzy $wiatem rzeczy-
wistym i metafizycznym, z jednej strony nie daje wiary dogmatom,
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z drugiej odczuwa obcos¢ i falsz wspétczesnego swiata. Podmiot, mo-
ralno$¢, poezja to dyzurne tematy wielkiego poety, ktéry nigdy nie
przestat méwi¢ glosem swego pokolenia.

Warkoczyk,

Kto jest poetq,
Prawa i obowigz ki,
Drzewo,

List do ludoZercow

Geneza utworéw

Utwor Warkoczyk pochodzi z tomu Pie¢ poematéw (1950), Drzewo
ukazato sie wraz ze Srebrnym kfosem (1954—1955). Wiersz Kto jest po-
etg zostat opublikowany w 1962 w tomiku Nic w pfaszczu Prospera.
Znany ze szkolnych podrecznikéw utwér List do ludozercéw pochodzi
z tomiku Formy (1958), w ktorym Rozewicz weryfikuje wiasng teze
o koniecznosci powiazania sztuki z etyka, a nie z estetyka.

Konwencja na tle fradycji

Poezja Rézewicza, tak oryginalna i ciekawa w swych za-
tozeniach, siega korzeniami Awangardy Krakowskiej, poez;ji
: Peipera, Przybosia oraz tzw. drugiej Awangardy. taczy sie
== z nimi poprzez odejscie od systemow metrycznych i czesto
podejmowany w pierwszych tomikach motyw katastrofizmu. Rézni —
sposobem doboru $rodkéw wyrazu, unikaniem bogatej metaforyki, da-
zeniem ku ascetycznosci formy i tresci. Poeta, postugujac sie aluzjg kul-
turowa, biblijng czy literacka, udowadnia w istocie oderwanie sie od
tradycji, wytyczenie wiasnej drogi twércze;.

Stylijezyk
Jezykowi Rozewicza badacze literatury poswiecili tomy przemyslen.
Jest on spadkobiercg Norwida, prekursora wiersza wolnego w literatu-
rze polskiej, patronuje mu takze awangarda dwudziestolecia migdzy-

wojennego.
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Juz w poczatkach swojej twoérczosci stworzyt jednak inny
od aktualnie panujgcych sposéb moéwienia o wojennej trau-
mie. Jakim jezykiem moéwi¢ ,, po Oswiecimiu”? Wedtug Réze-
wicza wyczerpaly sie mozliwosci dotychczasowych poetyk,
stwierdza on brak odpowiednich stéw na opisanie przesztosci. Wobec
dokonanych zbrodni w lagrach i fagrach dewaluuja sie dotychczasowe
formy wyrazania, poniewaz opowiadajg o dawnych pojeciach i wyobra-
zeniach, ktérych kres nadszedt w , czasach grozy i pogardy”. Rozewicz
proponuje wiec czytelnikom jezyk prosty, bliski prozie, powsciggliwy,
tworzy najprostsze konstrukcje, odarte z metaforyki wczesniejszych
epok. Jezyk zbudowany na konkrecie, poparty doswiadczeniem, praw-
dziwy i szczery odpowiada przekazowi drastycznych tresci ,widzicie ma-
te stopy / poszli na dno Czy widzicie / drobne nézki tu i tam". Lapidar-
nym, zwyczajnym jezykiem bez ozdéb podmiot liryczny przywotuje
.potwory przesztosci”: , Dzieci wotaty: »Mamusiu! / ja przeciez bytem
grzecznyl« / Ciemno! Ciemno!". Poeta tworzy wtasng odmiane wiersza
zwang ,skupieniowg” lub intonacyjng, w ktoérej jedno skupienie obej-
muje jedno rozbudowane zdanie, rzadziej kilka krétkich zdan. JesteSmy
wiec $wiadkami powstania tzw. wiersza Rézewiczowskiego (wolnego
wiersza nienumerycznego), zrywajacego z tradycyjnym podziatem te-
kstu poetyckiego, w ktérym intonacja skfadniowa pokrywata sie najcze-
$ciej z intonacja wierszowa, czyli tzw. melodig wersu.
Rézewicz odchodzi od rymu i zasad rytmizacji wypowie-
' dzi poetyckiej i kieruje sie zasada: zdac relacje, jak najwier-
niej, przy minimum stéw. Uzywa lapidarnego, oszczednego

=" jezyka, unika ztozonych konstrukcji sktadniowych (nierzad-
ko jedna zwrotke — skupienie — tworzy jedno stowo), postuguje sie ko-
lokwializmami i potocyzmami. Pomija interpunkcje, rzadko konstruuje
metafory czy poréwnania, podkresla tym samym wage przekazywa-
nych tresci, ktadzie nacisk na ich funkcje poznawcza, nie zas estetycz-
ng. Najwazniejsza role w tej poezji gra przerzutnia (i zwigzana z nig
pauza wersyfikacyjna), ktora rozbija tok wypowiedzi i akcentuje dodat-
kowe znaczenia, podkresla tez ekspresje osoby méwiacej: ,,Mam dwa-
dziescia cztery lata / ocalatem / prowadzony na rzez".
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Oméwienie wybranych wierszy

Kto jest poetqg

Wiersz pochodzi z tomu Nic w plaszczu Prospera i podejmuje watek
autotematyczny w twoérczosci Rézewicza.

Artysta kolejny raz w historii literatury pyta o role poezji i poety. Sle-
dzac ewolucje tego pytania, wracamy ad fontes — do zrédet. Tyrteusz
nakazywat poezji nawotywa¢ do walki, mobilizowa¢ do czynu. Horacy
stowami non omnis moriar zapewniat o nie$miertelnosci autora i jego
dziet. Te mys$l kontynuowat jego pilny uczen — Mistrz Jan z Czarnolasu,
twierdzac, ze: ,O mnie Moskwa i bedg wiedzie¢ Tatarowie”.

O kondycji poety moéwili takze romantycy, przypomnie¢ mozna
cho¢by stynny monolog Mickiewiczowskiego Konrada. W czasach za-
grozenia i niewoli artysta stowa wstrzgsat sumieniami Polakéw, braf na
siebie brzemie odpowiedzialnosci za losy ojczyzny, jego twdrczos¢ mia-
ta Swiadczy¢ i dokumentowac historie.

Topos roli poety i poezji podjat jeden z najwybitniejszych twércow
naszego stulecia w wierszu Kto jest poeta. W krétkim, bo zaledwie
z o$miu strof ztozonym utworze poeta podkresla, stosujgc szereg anty-
tetycznych wyliczen, ze poeta, a raczej poetami, jestesmy my wszyscy.

Bohaterami wiersza sg ludzie rézni w swych zachowaniach i sposo-
bie odbierania swiata: szlachetni i zepsuci, bohaterowie i tchérze, wie-
rzacy i ateisci. Pomyst utworu polega na tym, ze Rozewicz zestawia
w kazdej zwrotce — skupieniu — teze z jej zaprzeczeniem: ,poeta jest
ten ktéry pisze wiersze / i ten ktéry wierszy nie pisze”. Nie faczy ich
jednak spéjnikiem przeciwstawnym ,albo”, lecz tagcznym ,,i". Nikt nie
ma monopolu na bycie poeta.

Autor zanegowat tradycyjny wzér poety i funkcje poezji. Nie istnie-
je juz instytucja wrazliwego, szlachetnego, szczegoélnie uzdolnionego
tworcy. Demokracja ogarnefa i Parnas. Jesli poetg sta¢ sie moze , prze-
cietny zjadacz chleba"”, to tematem poezji bedzie samo zycie.

Rozewicz polemicznie podwaza obiegowe wyobrazenie o poecie.
W zamian daje wolny wybér — kazda epoka powinna postawi¢ na no-
wo pytanie , Kto jest poeta?”. Powinna takze na nie odpowiedziec.

List do ludozerc ow

W tym utworze Rézewicz koncentruje swg uwage na ocenie do-
tychczasowych zatozen poezji. Miafa ona przeciez po wojnie ocala¢

&



~ TadeuszRéiewicz 3

dawne wartosci, tak brutalnie potraktowane w ,czasach spetnione;j
apokalipsy".

Zrodtem sztuki stafa sie etyka. W Liscie... poeta poddaje weryfikacji
program podjety chocby w wierszu Ocalony z debiutanckiego tomu
Niepokdj. Czy $wiat z lat 1945-1958 zdat egzamin z humanizmu?
Podmiot liryczny, autor owego listu-apelu, stylizuje sie na kogos w ro-
dzaju oredownika kodeksu etycznego, misjonarza-moraliste.

Juz w pierwszym wersie zwraca si¢ do tytutowych ludozercéw, ludzi
zyjacych w koncowce lat 50. ubiegtego wieku, a jednoczesnie zapo-
wiada wizje ,malej stabilizacji" zdiagnozowanej bezlitosnie kilka lat
pozniej w dramacie Nasza mafa stabilizacja.

Mieszkancy rzeczywistosci przedstawionej przez podmiot to ludzie
zli, obojetni na los blizniego, do zycia nastawieni konsumpcyjnie i ro-
szczeniowo, przepetnieni egoizmem: , poczekajcie chwile / nie depcz-
cie stabszych [...] posuncie sie troche / ustgpcie”. Oksymoroniczny
wstep zdradza stosunek podmiotu lirycznego do adresatéw. Miesza sie
tutaj uczucie mitosci (blizniego?) ze wstretem. Stowo ,ludozercy” od-
daje metaforycznie catg game niskich uczu¢: egoizm, zazdros$¢, obojet-
nos¢, nieczutos¢, emocjonalny chtod.

Ludzkie zachowania opisuje poeta réwniez przez mi-
strzowskie zastosowanie asocjacji jezykowych: , patrze¢ wil-
" czy ,zgrzyta¢ zebami”. Gorzka ironia wiersza jest
' oskarzeniem wspofczesnego cztowieka skupionego na wta-
snych potrzebach i przyjemnosciach.

Stylizacja podmiotu lirycznego na gtosiciela prawd moralnych odsy-
ta nas do swiata biblijnego i sktania ku poréwnaniu tamtej rzeczywisto-
$ci z obecng. Tradycyjny gatunek, bedgcy rodzajem listu apostolskiego,
napetniony wspofczesnymi spostrzezeniami, daje w efekcie przerazajg-
cg konstatacje. Czas ptynie, a cztowiek, ufomny i grzeszny, nie zmienia
sie na lepsze, konsekwentnie tamie przykazania, odrzuca system war-
tosci, religie, etyke.

Krytyke ludzkiego egoizmu i checi posiadania kazdej rzeczy, jaka
wpadnie pod reke, wida¢ w zestawieniu na przyktad ,makaronu” ze
»sznurowadtem”. To przeciez przystowiowe mydto i powidto, obejmu-
jace swym znaczeniem wielo$¢ rzeczy potrzebnych nam do zycia, ale
i zbytecznych. Poeta mistrzowsko przektada to spostrzezenie na forme
utworu, ktéry cechuje mozaikowatos¢, czyli ulubiona przez Rézewicza
technika kolazu. Ludzka pazerno$¢ autor podkresla takze powtérze-
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niem zaimka osobowego i dzierzawczego w réznych przypadkach. Tym
zabiegiem formalnym akcentuje, ze tworzy osobne reguty i konstrukcje
syntaktyczne. Eksperymentuje z jezykiem i generuje wtasne pomysty.
W koncowej czesci wyliczenia — enumeracji — kiedy juz przyzwyczaili-
$my sie do obecnosci zaimka porzadkujacego sens wypowiedzi, poja-
wia sie nowa regufa wewnetrznej logiki wiersza. Po szesciu rzeczowni-
kach konkretnych, wymienionych parami w trzech wersach: , méj zo-
tadek mdj witos / moj odcisk moje spodnie / moja zona moje dzieci”
widzimy nagle jeden abstrakcyjny: ,moje zdanie", stanowigcy osobny
wers.

Qo Poeta zaskakuje nas przewrotng puentg, na koniec iden-
tyfikuje sie z ludozercami: ,,bo nie zmartwychwstaniemy /
Naprawde". Zostawia czytelnika z otwartym pytaniem — czy
uda sie odbudowac¢ system moralny?

Warkoczyk

Poezja Rézewicza przyjmuje obowigzki Swiadczenia w przysztosci.
Wiersz Warkoczyk stanowi poruszajagcy dowédd na okrucienstwo czto-
wieka z XX wieku. ,Mysi ogonek ze wstazeczka" personifikuje dziew-
czynke, i ogdlniej wszystkie kobiety, i jeszcze ogolniej wszystkich,
ktorzy zgineli zamordowani w Auschwitz-Birkenau. Z kolei O$wiecim to
symbol fabryk $mierci stworzonych przez jednych ludzi, by zabi¢ dru-
gich.

Powyzszy wywdd potwierdza paraboliczny charakter utworu Réze-
wicza. Sktada sie on tylko z czterech zwrotek, jezyk wiersza jest spro-
zaizowany i przypomina styl reportazu ,W wielkich skrzyniach / kitebig
sie suche wilosy / uduszonych / i szary warkoczyk". Poecie udafo sie
pokaza¢ groze koncentracyjnej rzeczywistosci przez wyeksponowanie
lichego warkoczyka, ktory jeszcze przed chwilg byt przedmiotem bez-
troskiej zabawy dzieci , mysi ogonek ze wstazeczka / za ktéry pocigga-
ja w szkole / niegrzeczni chtopcy”.

Kondensacja tresci w krétkich strofach wzmacnia dodatkowo dra-
maturgie wiersza, a metaforyczny skroét skojarzen wzbudza w nas prze-
razenie nagtym odkryciem prawdy o obozowym okrucienstwie.
Wstrzas$nieci staramy sie wyobrazi¢ sobie wtascicielke , mysiego warko-
czyka". Utwor powstat po wizycie w oswiecimskim muzeum i stanowi
dramatyczne oskarzenie totalitaryzmu XX wieku.
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Prawa i obowiqzki

Wiersz ten nawigzuje do obrazu Pietera Bruegla Upadek
Ikara. Podmiot liryczny snuje refleksje nad losem lkara, po-
kazuje dwie sytuacje i dwa punkty widzenia. Przyznaje, ze
% w przesziosci ocenitby postawe oracza czy pasterza duzo su-
rowiej niz obecnie. Draznita go ich obojetnos¢ wobec tragedii rozgry-
wajacej sie na morzu. Byt zdania, ze cztowiek jest odpowiedzialny za
to, co dzieje sie na $wiecie, ze powinien reagowac. Artysta zas jest upo-
wazniony do wygtaszania moralnych sadéw. Z uptywem czasu zmienia
jednak opinie, prébuje znalez¢ wyttumaczenie zachowania postaci
z obrazu Bruegla. Tym samym pragnie wyttumaczy¢ nas wszystkich, za-
jetych na co dzien swoimi sprawami, zaaferowanych aktualnymi wyda-
rzeniami. Odchodzi od postawy buntu i niezgody w strone akceptacji
stanu rzeczy.

Kazdemu z nas przypisana jest okreslona rola w zyciu, w tym tkwi
logika tego $wiata. Ikar wybiera szalenczy lot ku stoncu. Ludzie prébu-
ja zy¢ w zgodzie ze $wiatem, przestrzegajgc praw i obowigzkdéw.

Wiersz napisany jest prostym jezykiem, sktada sie z trzech strof,
srodkowa ,, méwitem slepcy” stanowi wewnetrzng cezure, buduje opo-
zycje praw i obowigzkéw. Podmiot liryczny stwierdza — cho¢ nie do
konca pewnym gtosem — ze kazdy ma prawo do prywatnych wyborow.
Zmienia sie forma gramatyczna czasownikéw z trybu rozkazujacego na
0oznajmujacy.

Trzecia strofa nie zawiera juz anaforycznych nakazoéw, kategoryczny
ton podmiotu lirycznego fagodnieje. Oracz, pasterz i rybak nic juz nie
musza — , przygoda lkara nie jest ich przygoda". Widac tu réwniez sza-
cunek do prostych ludzi zajetych cigzka pracg i przekonanie, ze sztuka
nie musi hotdowac¢ jedynie wielkim bohaterom jak Ikar, ale powinna tez
zwraca¢ uwage na przyziemne sprawy, codzienno$¢. Do konca jednak
wystepuje w wierszu asekuracyjne ,nie wiem"” podkreslajgce pewnos¢
i niepewnos$¢ zarazem.

Drzewo

Drzewo jest jednym z najbardziej znaczacych symboli kulturowych.
Drzewa byty pierwszymi $wigtyniami cztowieka, otaczano je czcig i kul-
tem jako miejsca sakralne, siedlisko dobrych i ztych duchéw. Kultury zy-
dowska i perska uwazaty granatowca za drzewo wiadomosci dobrego
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i ztego, Hindusi za$ uznali, ze Budda narodzit sie pod asokg albo sara-
kg indyjska. Drzewo Zycia i Drzewo Prawdy rosty u wschodniej bramy
babilonskiego nieba, w eposie za$ Gilgamesz w Ogrodzie Stonca. Biblia
ukazuje w Ksiedze Rodzaju drzewa wiadomosci dobrego i ztego oraz
drzewo zycia, ktérego owoce dawaty niesmiertelnos¢. Symbolizuje ono
poznanie i wieczne odradzanie.

W naszej tradycji literackiej jednym z najstynniejszych drzew jest re-
nesansowa lipa Jana Kochanowskiego, obok niej oczywiscie rozdarta
sosna rodem z Ludzi bezdomnych czy préchniejgca limba z wiersza
Przerwy Tetmajera Limba. Rozewicz réwniez sigga po ten prastary sym-
bol i zestawia go z dramatycznymi skojarzeniami wojennej zawieruchy
ujetymi w metafore , zelaznej ulewy".

Podmiot liryczny rozpoczyna swoje wyznanie poetyckim westchnie-
niem za minionym czasem kojarzonym ze szczesciem, arkadyjska idyl-
lg , Byli szczesliwi / dawniejsi poeci / Swiat byt jak drzewo / a oni jak
dzieci”. To stwierdzenie powtorzy jeszcze dwukrotnie, nadajac utworo-
wi refreniczng budowe i czyniac z tej mysli lejtmotyw tego wiersza.
Przypomina ten zabieg Villona ,Ach, gdziez sg niegdysiejsze sniegi”.

Drzewo staje sie swiadkiem zaréwno szczesliwych, jak i tragicznych
wydarzen w dziejach swiata. Poeci zostajg poréwnani do dzieci, jed-
nych i drugich sporo faczy: ta sama czystos¢ spojrzenia, ciekawos¢
$wiata, badawczy stosunek do rzeczywistosci, tatwos¢ wnikania w inne
przestrzenie metafizyczne. Przed wojng swiat wydawat sie bardziej zro-
zumiaty, dawat gwarancje bezpieczenstwa: ,$wiat byt jak drzewo". Po-
eta potrafit sie zachwyci¢ pieknem niczym dziecko pozbawione uprze-
dzen. Tak byto dawniej. Teraz doswiadczenie apokalipsy zburzyto
odwieczny obraz spokoju i sielskosci: ,, A nasze drzewo / w nocy za-
skrzypiafo / | zwisto na nim / pogardzone ciato”. Tymi stowami podmiot
liryczny kieruje naszg uwage ku tragicznym wydarzeniom z historii
I wojny swiatowej, ktéra udowodnita, ze cztowiek jest staby, tatwo wy-
rzeka sie swoich wartosci i ulega ztu.

Czas powojenny to okres rozrachunku: z innymi, ale tez przede
wszystkim z sobg. Utwdr ma regularng budowe stroficzng. Skfada sie
z szesciu czterowersowych zwrotek o podobnej liczbie sylab.

&



, T qdeusz Rozewk;z

Nq; waznze;szcytaty

Pojecia sg tylko wyrazami:
cnota i wystepek

prawda i ktamstwo
piekno i brzydota

mestwo i tchorzostwo
(Ocalony)

szukam nauczyciela i mistrza
niech przywréci mi wzrok stuch i mowe
(Ocalony)

Poetg jest ten ktory wiersze pisze
| ten ktéry wierszy nie pisze
(Kto jest poetg)

Moja poezja
niczego nie ttumaczy
niczego nie wyjasnia
(Moja poezja)

Ociera si¢ o szorstka skore ttumu
(Matka powieszonych)

(Opr. M.K.)





