
LEOPOLD STAFF

Ur. 14 listopada 1878 we Lwowie,
zm. 31 maja 1957 w Skar¿ysku-Kamiennej. Poeta, dramatopisarz,
t³umacz. 
Ojciec poety prowadzi³ we Lwowie cukierniê. Leopold mia³ dwie sio-
stry i trzech braci. W 1889 rozpocz¹³ naukê w III Gimnazjum Kla-
sycznym. W latach 1897–1901 studiowa³ na Uniwersytecie Lwow-
skim prawo, póŸniej romanistykê i filozofiê. W okresie studiów na-
le¿a³ do Stowarzyszenia Czytelni Akademickiej, dzia³a³ w kó³ku
literackim (z tego czasu pochodzi jego wieloletnia przyjaŸñ z Osta-
pem Ortwinem). 
Na rok 1901 przypada ksi¹¿kowy debiut Staffa (Sny o potêdze wy-
dane nak³adem poety), pierwsza podró¿ do W³och (w towarzystwie
Jana Kasprowicza) oraz wspó³praca z „Chimer¹” Zenona Przesmyc-
kiego – Miriama. W tym te¿ roku porzuca studia. 
Edukacjê pog³êbi³ Staff przez liczne podró¿e do W³och i roczny po-
byt w Pary¿u (1902–1903). Lata pierwszej wojny œwiatowej
(1915–1918) spêdzi³ w Charkowie. Od 1918 mieszka³ w Warszawie. 
1920–1921 by³ wspó³redaktorem miesiêcznika „Nowy Przegl¹d Li-
teratury i Sztuki”. W 1925 bra³ udzia³ w przygotowaniu projektu
Akademii Literatury Polskiej (jej wiceprezesem by³ 1934–1939). 
W czasie II wojny œwiatowej pozosta³ poeta w Warszawie, wyk³ada³
na tajnym uniwersytecie. 1944–1949 (w czasie tu³aczki popowsta-
niowej) mieszka³ w Starachowicach, P³awowicach, póŸniej w Krako-
wie (gdzie zaprzyjaŸni³ z Tadeuszem Ró¿ewiczem). Lata 1949–1957
spêdzi³ w Warszawie.
Staff jest dwukrotnym laureatem pañstwowej nagrody literackiej
(1927 i 1951), nagrody literackiej Lwowa (1929) i Warszawy
(1938), nagrody Pen Clubu (1948) za ca³okszta³t pracy przek³adowej
(by³ t³umaczem literatury: greckiej, ³aciñskiej, w³oskiej, francuskiej
i niemieckiej). By³ doktorem honoris causa Uniwersytetu Warszaw-
skiego (1939) i Uniwersytetu Jagielloñskiego (1949). 
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Problematyka twórczości
Staff nazywany jest poet¹ trzech pokoleñ: M³odej Polski (modernizm),

dwudziestolecia miêdzywojennego i wspó³czesnoœci. Ju¿ w pierwszym
zbiorze zaznaczy³a siê jego indywidualnoœæ poetycka. W Snach o potê-
dze jawi siê jako typowy modernista, który obrazuje nastroje typowe dla
liryki „koñca wieku” (smutek, zniechêcenie, znu¿enie, niemoc). Równo-
czeœnie jednak obok takich wierszy jak Zmierzch, Przygnêbienie, Melan-
cholia pojawiaj¹ siê utwory (np. Kowal), które s¹ prób¹ przezwyciê¿enia
dekadenckiego poczucia bezsi³y (nawi¹zanie do Nietzscheañskiej „woli
mocy”). 

Ju¿ w Snach o potêdze zaczê³a kszta³towaæ siê (inspirowana przez fi-
lozofiê Friedricha Nietzschego i romantyzm) filozofia poetycka Staffa.
Wartoœci¹ jest ci¹g³e doskonalenie siê cz³owieka, który ca³e ¿ycie d¹¿y
do szczêœcia i prawdy. W sformu³owaniu w³asnym filozofii ¿ycia siêga³
Staff do myœli stoików (zachowanie wewnêtrznej równowagi i pogody
ducha dziêki cnocie i umiarowi) i epikurejczyków (umiejêtnoœæ ciesze-
nia siê chwil¹, zadowolenie siê szczêœciem przelotnym; ho³dowanie za-
sadzie carpe diem – chwytaj dzieñ). Bliski poecie jest równie¿ etyczny
system chrzeœcijañski, g³ównie myœl filozoficzna œw. Franciszka z Asy¿u
(radoœæ ¿ycia, umi³owanie przyrody). Tak zrodzi³ siê Staffowski klasy-
cyzm rozumiany jako filozofia ³adu i zgody z ¿yciem. 

Cz³owiek Staffa jest dobry i piêkny (grecki idea³ kalokagatii), ale tak-
¿e taki, który zna smak trosk i cierpienia (np. Przedœpiew, Curriculum
vitae, Nic mi œwiecie...). Ten program klasyka i humanisty bliski jest
wszystkim wierszom Staffa. Przewaga pierwiastka refleksyjnego zdecy-
dowa³a o tym, ¿e forma klasyczna, harmonia i spokojna miara wiersza
sta³y siê Staffowi najbli¿sze. 

W dwudziestoleciu miêdzywojennym w utworach poety
pojawi³a siê nowa koncepcja piêkna. Zacz¹³ je dostrzegaæ
w motywach zwyczajnych. Dostarcza³y ich powszechne,
proste, czêsto wiejskie czynnoœci i zwyczajny nieu³adniony

pejza¿ (np. Kartoflisko, Gnój, Wieprz, Chleb z tomu Œcie¿ki polne). Te
niepoetyckie tematy zamyka³ w kunsztown¹ formê sonetu. 

Staff d¹¿y³ w dwudziestoleciu do coraz wiêkszej prostoty, przejrzy-
stoœci i lekkoœci wiersza, a tak¿e wyraŸnie okreœli³ swój stosunek do
œwiata i ludzi oraz wskazywa³ zadania poety (Poeta). Kredo ideowo-ar-
tystyczne zawar³ poeta w Ars poetica (sztuka ma byæ prosta i zrozumia-
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³a dla odbiorcy). W zgodzie z konwencj¹ klasyczn¹ pozostaj¹ te¿ wier-
sze ze zbiorów Wysokie drzewa i Barwa miodu (w których uderza
wra¿liwoœæ na œwiat, umiejêtnoœæ budowania nastroju dziêki precyzji
obrazowania, zachwyt dla pejza¿u i kultury polskiej).

Wydana po II wojnie œwiatowej Martwa pogoda podkreœla charak-
terystyczny dla poety „optymizm mimo wszystko” (np. Pierwsza prze-
chadzka, Przeczucie skowronka). Nastêpne tomy (Wiklina, Dziewiêæ
muz) wnosz¹ wiele nowego do poetyki i widzenia œwiata. 

Unowoczeœnia poeta sposób obrazowania (np. Podwaliny). Styl sta-
je siê bardzo oszczêdny i wolny od zdobnictwa. Tworzy now¹, mniej
dba³¹ o harmoniê autoironiczn¹ wizjê œwiata (np. Ogrodnicy). Ci¹gle
pozostaje jednak poet¹ klasyki – humanist¹, który „w wêdrowaniu i za-
czynaniu od nowa” widzi sens ¿ycia.

Styl i język
Pierwsze tomy poezji Leopolda Staffa charakteryzuje ty-

powo m³odopolska stylistyczna rozlewnoœæ i symbolika
(utwory z tomów Sny o potêdze, Ptakom niebieskim), choæ
i wówczas pojawiaj¹ siê próby prze³amania tych konwencji

(np. Dzieciñstwo). W kolejnych tomach (Ga³¹Ÿ kwitn¹ca, W cieniu mie-
cza) odrzuca poeta poetykê modernistyczn¹ i zgodnie z ide¹ klasycy-
zmu, d¹¿¹cego do czystoœci i jasnoœci stylu, Staff pos³uguje siê jêzykiem
aforystycznym, intelektualno-pojêciowym (np. Curriculum vitae).

W dwudziestoleciu miêdzywojennym Staff pozosta³ wierny for-
mom klasycznym, ale w jego stylu nast¹pi³y pewne zmiany, polegaj¹-
ce g³ównie na d¹¿eniu do coraz wiêkszej przejrzystoœci i prostoty,
swobody i lekkoœci wiersza (np. Poeta z tomu Ucho igielne). Staff po-
s³uguje siê wówczas chêtnie poetyk¹ paradoksu (efektowne i zaskaku-
j¹ce treœci¹ sformu³owanie zawieraj¹c¹ myœl sprzeczn¹ wewnêtrznie)
i antytezy (zestawienie dwóch opozycyjnych znaczeniowo segmentów
wypowiedzi). 

Dokumentem poetyckim zaœwiadczaj¹cym przemianê stylu, kon-
wencji poetyckiej i sposobu widzenia œwiata s¹ zbiory Wiklina (1954)
i Dziewiêæ muz (1957). Staff odrzuca w nich klasyczne formy. Utwory
s¹ niekiedy bardzo krótkie, odznaczaj¹ siê „skromn¹ precyzj¹”. Jêzyk
jest oszczêdny, prosty, czêsto lakoniczny, nawi¹zuj¹cy niejednokrotnie
do jêzyka mówionego, pozbawiony bogatej metaforyki i tradycyjnego
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rymu czy rytmu. Mistrzowsko operuje antytez¹ i paradoksem (np. Pod-
waliny), nie stroni od ironii (np. Ogrodnicy). 

Na tle tradycji 
Dzieciñstwo nale¿y do liryki bezpoœredniej. Ma formê so-

netu, wiersza, który narzuca dyscyplinê myœli. Jest utworem
czternastowersowym, sk³ada siê z czterech strof. Dwie pierw-
sze s¹ czterowersowe i maj¹ charakter opisowy. Dwie nastêp-

ne (trzecia i czwarta) s¹ trójwersowe i maj¹ charakter refleksyjny. Staff
na³o¿y³ na ten schemat rygory dodatkowe: zasadê odpowiednioœci stro-
fy i zdania. Ka¿da zwrotka stanowi jedno zdanie, a ka¿dy wers wyod-
rêbniony syntaktycznie cz³on zdania. W Dzieciñstwie zmieni³ te¿ poeta
wewnêtrzny uk³ad sonetu. Czêœæ opisowa zamyka siê nie w dwóch, lecz
w trzech strofach, refleksja zaœ przypada na strofê ostatni¹ (czwart¹).
Podobnie dzieje siê w innych sonetach Staffa (np. Pokój wsi ).

Wysokie drzewa nale¿¹ do liryki opisowo-kontemplacyjnej (liryka
poœrednia). Utwór sk³ada siê z trzech strof czterowersowych. Wiersz pi-
sany jest trzynastozg³oskowcem (wierszem klasycznym w polskiej poe-
zji). Rym ma prosty, regularny (a b a b). Utwór utrzymany jest w kon-
wencji wysokiej, któr¹ znamy choæby z poezji Adama Mickiewicza
(Drzewo) czy Jana Kochanowskiego (Pieœñ IX, Na lipê).

Problematyka wybranych wierszy

Dzieciństwo

Pochodzi z tomu Ptakom niebieskim (1905) i jest charakterystyczne
dla m³odopolskiej twórczoœci Staffa. Dzieciñstwo w wierszu to synonim
szczêœcia. Jego znakiem wywo³awczym jest œwiat pe³en tajemnic. Sta-
ry, przynale¿ny przesz³oœci, ale w³aœnie dlatego niezwyk³y, tajemniczy
i bajeczny. Rekwizytami œwiata dzieciñstwa s¹: „zardzewia³e klucze”,
„usch³a niezapominajka”, „zepsute zegary”, „strych” i „nieme skrzyp-
ce”. Tworz¹c „las czarów”, umo¿liwiaj¹ poznawanie i doœwiadczanie
œwiata. 

„Motyle-m zbiera³” – wyznaje podmiot liryczny. To niezwyk³e po-
znawanie porównywane jest do „podró¿y szalonej po œwiecie”. Zato-
pienie w œwiecie dzieciñstwa, tajemnic i rzeczy nale¿¹cych do przesz³o-
œci jest dla podmiotu lirycznego synonimem szczêœcia. Takie odwo³anie
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do konkretów wi¹¿e zwyczajnoœæ doœwiadczeñ podmiotu lirycznego
z niezwyk³oœci¹ jego doznañ. Wp³ywa na kszta³t jego emocji.

Dzieciñstwo odczytaæ mo¿na jako utwór typowo m³odopolski, który
prze¿yciom wewnêtrznym podmiotu lirycznego nadaje formê konkretu
(to cecha w³aœciwa dla symbolizmu), choæ stan psychiczny podmiotu
wyra¿ony przez ten konkret nie jest jednoznaczny. Sygnalizuj¹ go le-
dwie okreœlenia przywo³uj¹ce niezwyk³oœæ skojarzeñ: „bajka”, „magicz-
na latarka” (nale¿¹ce do tajemniczego œwiata dzieciñstwa). Podmiot li-
ryczny porównany jest z „bladym ksiêciem z obrazu Van Dycka”. 

Wiersz jest sonetem. Odchodzi tu jednak Staff od klasycz-
nego uk³adu sonetu. Opis doznañ podmiotu lirycznego reali-
zuje siê w trzech zwrotkach. Ostatnia stanowi refleksjê, jest
zamkniêciem rozwa¿añ o niezwyk³oœci œwiata dzieciñstwa na-

le¿¹cego ju¿ do przesz³oœci. Dzieciñstwo jest wiêc przyk³adem liryki bez-
poœredniej (liryki wyznañ podmiotu lirycznego). W wierszu pojawiaj¹ siê
cechy typowe dla poetyki Staffa. Mamy tu charakterystyczn¹ dla tego
poety sk³adniê (zdania wielokrotnie z³o¿one, szyk przestawny (np.
„usch³a niezapominajka drzemie”), tendencjê do okreœleñ przymiotni-
kowych (np. „zardzewia³e, stare klucze”, „sen s³odki, niedorzeczny”).

Wieloprzymiotnikowoœæ jest cech¹ charakterystyczn¹ poetyki m³o-
dopolskiej. W³aœciwa dla tej stylistyki jest te¿, obecna w wierszu L. Staf-
fa, sk³onnoœæ do powtarzalnoœci (np. „jak szczêœcie... jak szczêœcie”).
£¹czy siê z ni¹ równie¿ poetyka baœni, któr¹ sygnalizuj¹ wyraŸnie wie-
lokropki, podkreœlaj¹ce niedopowiedzenie, otwarcie myœli (to te¿ cecha
poetyki m³odopolskiej).

Aurê tajemniczoœci œwiata i niezwyk³oœci doznañ podmiotu liryczne-
go buduj¹ liczne œrodki artystycznego wyrazu: metafory („poezja sta-
rych studni, [...], z¿ó³k³a ksiêga [...] by³y lasem czarów”, „bajka szep-
ta³a mi”), porównanie (np. „by³a to jak podró¿ szalona po œwiecie”)
oraz liczne epitety i powtórzenia.

Dzieciñstwo jest wierszem, który ma cechy charakterystyczne i dla
stylistyki m³odopolskiej, i dla dojrza³ej poetyki Staffa. Ten „odjazd
w dzieciñstwo” jest pocz¹tkiem „Staffowskich podró¿y powszednich,
wi¹¿¹cych lirykê z codziennoœci¹”.

Wysokie drzewa

Tytu³owy utwór tomu poezji z 1932. Odszed³ w nim Staff ostatecz-
nie od poetyki m³odopolskiej oraz w³aœciwej dla niej symboliki i styli-
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stycznej rozlewnoœci. W Wysokich drzewach pojawia siê charaktery-
styczny dla klasycyzmu nastrój dostojnoœci, monumentalizmu, niejako
zastygniêcia w przestrzeni.

Utwór nale¿y do liryki poœredniej (przedstawiaj¹cej, której odmian¹
jest liryka opisowo-kontemplacyjna). Podmiot liryczny, choæ wprost
nieobecny, okreœla swój stosunek do nakreœlonego pejza¿u. Przedmio-
tem opisu s¹ tytu³owe „wysokie drzewa” „w br¹zie zachodu kute wie-
czornym promieniem”. S¹ monumentalne, piêkne, bo s¹ dzie³em natu-
ry. Piêkno wysokich drzew zyskuje w metaforze walor nie tylko rzeŸ-
biarski („kute”), ale i malarski („w br¹zie zachodu kute wieczornym
promieniem”). 

Kunsztowny, plastyczny opis wieczornego krajobrazu jest równie¿ bu-
dowany dziêki innym motywom kolorystycznym: „pawie barwy wody”,
„zapach [...] (wody) zielony w cieniu”, „z³oty w s³oñcu”. Metafora okreœ-
laj¹ca „zapach wody”, która „w bezwietrzu sennym ledwo miesza siê”
oparta jest na skojarzeniu koloru wody z zapachem. Koloryt wody zosta-
je w metaforze zestawiony z zapachami i wra¿eniami akustycznymi. 

Wykorzystuje tu Staff synestezjê (zjawisko wspó³wystê-
powania, ³¹czenia i „zastêpowania” jednych wra¿eñ zmys³o-
wych przez inne). Wprowadzenie synestezji pozwala odbior-
cy nie tylko zobaczyæ, ale us³yszeæ i odczuæ niezwyk³oœæ opi-

sywanej chwili i uzmys³owiæ jednoœæ, spokój, bezruch i piêkno
wieczornego krajobrazu. To wra¿enie potêguj¹ obrazy podkreœlaj¹ce
nastrój ciszy w przyrodzie. Tylko woda „w bezwietrzu sennym ledwo
miesza siê, ko³ysze”, a koniki polne „tysi¹cem srebrnych no¿yc szybko
strzyg¹ ciszê”. Ta metafora, przywo³uj¹ca jedyny dŸwiêk w przyrodzie,
potêguje wra¿enie ciszy. 

Ogromn¹ rolê gra onomatopeja (imitowanie za pomoc¹
dŸwiêków mowy rozmaitych pozajêzykowych zjawisk aku-
stycznych) sugeruj¹ca cykanie koników polnych. 

Barwna i piêkna natura, uroda „wysokich drzew” staj¹ siê
przyczyn¹ tego, ¿e „roœnie wyzwolona dusza”. Monumentalny wie-
czorny krajobraz jest wprowadzeniem do refleksji, która mówi o bar-
dzo wa¿nej i twórczej dla osobowoœci cz³owieka wiêzi z natur¹. Reflek-
sja ta pokazuje charakterystyczn¹ dla klasycznej postawy Staffa proble-
matykê zwi¹zku piêkna i dobra (wywiedzion¹ od modelu kalokagatii –
idea³u wychowawczego w staro¿ytnej Grecji, postuluj¹cego doskona-
³oœæ duchow¹ i cielesn¹). Dziêki tej koñcz¹cej wiersz refleksji utwór na-
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biera charakteru kontemplacyjnego. Podkreœla go równie¿ kompozycja
tekstu. Wiersz ma kompozycjê klamrow¹ (pierœcieniow¹). Fraza rozpo-
czynaj¹ca wiersz („o có¿ jest piêkniejszego ni¿ wysokie drzewa”) wra-
ca w zakoñczeniu utworu. To powtórzenie retoryczne spina jak gdyby
i opis, i refleksjê wiersza.

(Opr. E.B.)
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