WISLAWA SZYMBORSKA

Ur. 2 lipca 1923 w Bninie koto Poznania.
Poetka, felietonistka, redaktor. Laureatka Literackiej Nagrody Nobla
z 1996.
Rodzice poetki, Wincenty i Anna, wkrétce po urodzeniu sie Wistawy
przeniesli sie do Torunia, a w 1931 do Krakowa.
Jako dziecko uktadata wierszyki. Pierwszym utworem opublikowa-
nym w dodatku do czasopisma , Dziennik Polski" byt wiersz Szukam
sfowa. Szymborska zdata mature w Gimnazjum Siéstr Urszulanek
w 1941. Krotko studiowata polonistyke i socjologie. Debiutowata
zbiorem poezji Dlatego zyjemy w 1952. Dwa lata poézniej ukazaty
sie Pytania zadawane sobie. Obydwa zbiorki byty wyraznie zwigza-
ne z 6wczesng sytuacjg polityczng Polski — mimo wyraznego huma-
nistycznego podtekstu ocieraty sie o motywy i tematy charaktery-
styczne dla socrealizmu. Autorka Chwili wystapita z PZPR, gdy usu-
nieto z niej Leszka Kofakowskiego — wybitnego filozofa, krytyka
filozofii marksistowskie;.
Wydanie w 1957 tomiku Wofanie do Yeti byto niejako powtdrnym
debiutem poetki. Kolejne zbiorki poetyckie to: Sé/ (1962), Sto po-
ciech (1967), Wiszelki wypadek (1972), Wielka liczba (1976), Ludzie
na moscie (1986), Koniec i poczatek (1993), Chwila (2002). Jest tak-
ze autorka felietonow Lektury nadobowigzkowe. Publikowata je na
tamach czasopism , Zycie Literackie”, ,Odra" i gazet (,Gazeta Wy-
borcza").
Szymborska jest laureatkg licznych nagréd literackich, w tym naj-
wazniejszej — Literackiej Nagrody Nobla (1996).

Problematyka twérczosci

Poczatkowo jej poezja zwigzana byta z doswiadczeniem
okrucienstwa wojny, pézniej — nigdy w propagandowym

| zacietrzewieniu - fascynowata sie¢ Szymborska sytuacjg ,, lu-
== dzi pracy ", ktérzy mieli by¢ awangarda postepu i budowni-
czymi — przywotujagc Huxleya — nowego, wspaniatego swiata. Szybko
przekonata sie, jak ztudne byly to idee.

Po pazdziernikowej odwilzy 1956 poetka skupita sie na uniwersal-
nych motywach, ukazujacych piekno i absurd egzystencji cztowieka, je-
go zwigzek z historig i naturg. Dostrzegta jego bezbronnos¢, niekiedy
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bezradno$¢ wobec determinujagcych go mechanizméw wielkiej historii.
Szymborska wie, ze cztowiek jest niedoskonaty, jednoczesnie wierzy
w jego zdolno$¢ do porzadkowania $wiata i odzyskiwania sensu. Nie
pomija tez motywéw mitosci, przemijania i $mierci.

Wiele jej wierszy inspirowafo malarstwo. Autorka szuka w nim odpo-
wiedzi na pytania o cel sztuki, o sposob jej istnienia, o relacje pomiedzy
dzietem sztuki a artystg. Stawia tez zasadnicze pytanie, czy sztuka ma si-
te ocalenia artysty w czasie. Wiele utworéw to swoista polemika z kul-
turg minionych wiekéw, np. $redniowieczem, barokiem, oswieceniem.

Bohaterem jej wierszy jest cztowiek, ktory , zyje, wiec sie myli”. Sta-
nistaw Baranczak stwierdzit, ze nie pisuje ona niewaznych wierszy.

Konwencja

Najbardziej charakterystyczna cecha tej poezji to ironia, ktérg Szym-
borska postuguje sie po mistrzowsku. Obecnos¢ tej kategorii estetycz-
nej powoduje, ze wiersz staje sie swoistg gra z czytelnikiem.

Poetka wierzy w swoich czytelnikéw, dlatego nie utatwia im zada-
nia, wrecz przeciwnie — zmusza ich do szukania skojarzen i odkrywania
sensow. Ironia czesto podporzadkowana jest konceptowi bedacemu
osig konstrukcyjng. Wiele jej wierszy zaczyna sie zwartym aforyzmem,
zwykle jednowersowym, ktéry zawiera w sobie paradoks. Jego parado-
ksalno$¢ ujawnia sie dopiero w semantycznym zderzeniu z nastepnymi
wersami lub tytutem.

Operowanie przeciwstawnymi znaczeniami jest ulubionym chwy-
tem poetki.

Gatunek

Szymborska wykorzystuje wiele gatunkéw: mininowelg, przypo-
wies¢ (parabole), elegie, psalm, piosenke, ballade, lament, traktat filo-
zoficzny, notatke, recenzje.

Stylijezyk
Poetka postuguje sie czesto stylem ironicznym. taczy styl
niski, potoczny ze stylem wysokim, patetycznym, uzyskujac
w ten sposéb zaskakujace efekty. Chetnie siega po rozne
odmiany komizmu, wykorzystujac je takze wtedy, gdy mowi




o sprawach egzystencjalnych. Styl jej wierszy jest niezwykle precyzyj-
ny, wycyzelowany. Nie ma w nim elementéw zbednych. Czytajac wier-
sze poetki, mozna mie¢ wrazenie, ze kazde stowo zostato przez nig do-
ktadnie przemyslane w kazdym jego aspekcie znaczeniowym. Wydoby-
wa z wyrazoéw nowe znaczenia, nadajac im wartos¢ metaforyczng lub
umieszczajac je w nieoczekiwanych kontekstach (deleksykalizacje).
W jej utworach mozemy spotkac cytaty, przystowia, aforyzmy, a nawet
definicje naukowe.

Pisze wiersze sylabiczne i nieregularne, rymowane i biate. Specyficz-
ne cechy jezyka poetyckiego Szymborskiej to obecnos¢ srodkéw jezy-
kowych typowych dla potocznej odmiany jezyka, kolokwializmoéw
i prozaizmow, a takze swoista gra jezykowa polegajaca na wykorzysty-
waniu kalamburéw stownych, paronomazji, homonimii, deleksykaliza-
cji statych zwigzkéw frazeologicznych. Nic dziwnego, ze autorka postu-
guje sie czesto rozmowag jako forma wypowiedzi.

Siegajac do kultury wczesniejszych epok, wykorzystuje ich poetyke
do tworzenia nowych znaczen.

Problematyka wybranych wierszy
Rados¢ pisania

Tytut wiersza zapowiada jego tematyke. To utwér o tworzeniu
i tworcy, o jego mozliwosciach i ograniczeniach. Ze wzgledu na temat
mozna go okresli¢ jako autotematyczny. Podmiot liryczny jest okreslo-
ny — to poetka, ktéra méwi o sobie: ,,Bez mojej woli nawet li$¢ nie spa-
dnie". Mozemy ja utozsamia¢ z samg autorka, ale mozemy takze nada¢
jej uniwersalny wymiar. Wtedy subiektywna wypowiedz stanie sie roz-
wazaniem o warsztacie tworczym, roli artysty i jego dziet.

Catos¢ sktada sie z szesciu nieregularnych segmentéw. Cztery pierw-
sze s refleksja nad mozliwosciami poezji, waga wyboréw, jakich doko-
nuje poeta, zarowno w kwestiach formy, jak i tresci. Podmiot liryczny
rozwaza tu problem autonomii wykreowanych swiatéw. Stawiajac pyta-
nia na poczatku utworu, zastanawia sie, czy zbudowany swiat moze ist-
nie¢ bez jego woli, i nie znajduje od razu jasnej odpowiedzi.

W kolejnych dwdch strofach poetka stwierdza, ze two-
rzenie to uruchamianie réznych pomystow, rozwigzan, ktore
istniejg potencjalnie migedzy poetg a kartka papieru. Artysta
dokonuje wsrod nich wyboru. Jego wybor nie zawsze musi
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by¢ doskonaty, o czym moéwi obrazowa animizacja w drugiej czastce
oraz personifikacja w trzeciej. Poetka wskazuje na odpowiedzialno$¢
tworcy za zte decyzje zarébwno w sferze tresci, jak i formy. Szymborska
przypomina w ten sposéb o odpowiedzialnosci poety za stworzone
dzieto i jego wptyw na odbiorce.

Sarna, las i woda mogg kojarzy¢ sie nam z arkadyjska kraing, z ma-
rzeniami o szczesliwym $wiecie. Taki idylliczny $wiat wytania sie tez z tre-
$ci czwartej czastki wiersza. | znéw tak jak poprzednio to poeta moze
wykreowac taka rzeczywisto$¢. Podmiot liryczny méwi: ,Bez mojej wo-
li nawet lis¢ nie spadnie / ani zdzbto sie nie ugnie pod kropka kopytka".

W nastepnej strofie powraca pytanie, czy naprawde istnieje taki
$wiat, nad ktérym poeta , los sprawuje niezalezny".

Odpowiedz pada w ostatnich trzech wersach sformutowanych oszcze-
dnie, ale gfebokich znaczeniowo. Rado$¢ pisania mogg dac dzieta dobre,
przede wszystkim moralnie. Tylko takie dzieta zostang utrwalone przez hi-
storie, przede wszystkim przez zwyczajnego czytelnika poezji, ktory prze-
niesie ich pozytywne tresci do swojego prawdziwego Swiata.

Ostatni wers to zartobliwy paradoks. Kojarzy¢ sie moze z takimi
zwigzkami frazeologicznymi o negatywnym zabarwieniu, jak: zemsta
zza grobu, zemsta losu. Tymczasem dobro stworzone przez artyste,
utrwalone w jego dziele i w realnym $wiecie jest przeciwwaga uptywa-
jacego czasu, daje twércy pewnos¢ niesmiertelnosci.

Rados¢ pisania jest wiec optymistycznym spojrzeniem na twoérce
i jego dzieto.

Koniec ipoczgtek

W wierszu Schyfek wieku Wistawa Szymborska napisafa, ze , nie ma
pytan pilniejszych niz pytania naiwne". Tak okreslita poetka podstawo-
wy problem egzystencjalny — jak zy¢.

Podobne zagadnienie rozwazane jest w utworze Koniec i poczatek,
pochodzacym ze zbioru pod tym samym tytutem wydanym w 1993.
Dotyczy ono sensu czy bezsensu historii bedacej dzietem cztowieka,
ktorej obrazem jest $lad zniszczen ciggnacych sie za kazda wojna.

W poczatkowym dwuwersie poetka postuzyta sie deleksykalizacja
potocznego frazeologizmu — ktos tu musi posprzata¢. Dodane do nie-
go wyrazenie ,po kazdej wojnie” zmienia jego warto$¢ znaczeniowa,
nadajagc mu glebsza tres¢ pomimo obecnosci nastepnego kolokwiali-

zmu w dalszej czesci strofy.
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KoIeJne strofy to reallstyczne obrazy z ,,akq| sprzatania Swiata":
. Kto$ musi zepchngé¢ gruzy na pobocza drég [...]1 / Kto$ musi grzezngé
w szlamie i w popiele, sprezynach kanap”. To nie jest jednak zwyczaj-
na akcja. Przed dewaluacja jej wagi chroni czytelnika obraz wozéw pet-
nych trupéw, drzazg szkfa, krwawych szmat oraz metafora , Kto$ stu-
cha, przytakujac nieurwang gtowg"”. Poetka zdaje sie¢ mowi¢: ta wojna
byta prawdziwa i prawdziwe sg takze jej tragiczne skutki. Nie byta to
jedna z wielu wojen pokazywanych w telewizji, do ktorych cztowiek
zdazyt sie przyzwyczai¢. Wyrazaja taka postawe zabarwione ironicznie
metafory ,zaczng krecic sie tacy, ktérych to bedzie nudzi¢” oraz ,wszyst-
kie kamery wyjechaly juz na inng wojne". Poetka drwi tu takze z me-
diow wspotczesnych, ktore w pogoni za newsem nie zauwazaja praw-
dziwej historii i dramatu cztowieka w nig uwiktanego.

Ciekawg cechg Korica i poczatku jest naktadanie sie w tych obrazach
znaczen podstawowych i przenosnych. Sprzatanie swiata zmienia sie
bowiem w proces zapominania. Wszak ,ci, co widzieli, o co tutaj szto,
muszg ustapi¢ miejsca tym, co wiedzg mafo".

Ostatnia zwrotka to jakby usprawiedliwienie tego procesu. Czasow-
nik ,musi” wskazuje, ze jest to zjawisko naturalne. Cztowiek spycha
w niepamie¢ zto, aby méc normalnie zy¢. Rdwnoczesnie jednak zapo-
minanie zta oznacza, iz niczego sie nie nauczymy, a przezyta wojna nie
uchroni ludzi przed kolejng. Historia niczego nas nie uczy. Koniec jed-
nej wojny bedzie poczatkiem kolejnej. W tym kontekscie tytut wiersza
staje sie znaczacg metafora.

Utopia

Stowo utopia wywodzi sie z jezyka greckiego i oznacza
miejsce, ktérego nie ma. Mit utopii funkcjonuje w kulturze
| od starozytnosci. Juz antyczni filozofowie stworzyli wizje

T —= idealnego spoteczenstwa, w ktérym panuje réwnos¢, spra-
W|edl|wosc i szczescie. W wyobrazeniach Grekédw marzenie to realizo-
walo sie w archetypie Arkadii, w judaizmie jako raj, ale zawsze, takze
w kulturze nowozytnej, byto wyrazem tesknoty cztowieka za idealng
rzeczywistoscia.

Szymborska przedstawia w swoim utworze wyspe cudnej urody,
petng powabow. Wydawac by sie mogflo, ze jest to opis realistyczny.
W naszej wyobrazni powstaje obraz miejsca, w ktérym przyroda jest
czysta i olsSniewajgco piekna: gory i doliny porosniete lasem, zrédta kry-
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stalicznej wody, jeziora, morze, lekkie powiewy wiatru, spokoj. Ale to
tylko pozory realizmu, ktéremu nie powinien ulega¢ uwazny czytelnik.

Oto w utworze zostaty wyodrebnione wielka literg rézne wyrazy
i zwigzki frazeologiczne. To one przyciagaja uwage czytelnika, nada-
jac wykreowanemu obrazowi metaforyczny charakter: Stuszny Do-
myst, Drzewo Zrozumienia, Ach Wiec To Tak, Dolina Oczywistosci,
Gtebokie Przekonanie, Pewno$¢ Niewzruszona, Istota Rzeczy. Wszyst-
kie one tworza jedno pole znaczeniowe, gdyz faczg sie z szeroko ro-
zumianym zdobywaniem wiedzy. Wydawac by sie mogto, ze to umyst
cztowieka jest t3 wymarzong utopig. To on ma da¢ ludzkosci szczescie.
Rozum potrafi da¢ odpowiedzi na wszystkie pytania, rozwikfa¢ kazda
zagadke egzystencji, przedstawi¢ dowody i argumenty, wskaza¢ sens
istnienia.

Jednak to takze tylko pozory. ,Wyspa rozumu” jest bezludna,
.drobne slady stop bez wyjatku zwrdcone sg w kierunku morza".
Wszyscy stad odchodza. Dlaczego? Odpowiedz znajdujemy w ostat-
nim wersie: ,W zyciu nie do pojecia”. Poetka wykorzystata w nim ko-
lokwializm , nie mam pojecia”, a jego parafraza sygnalizuje nowa, jak-
ze wazng, tres¢. Autorka watpi bowiem w nieograniczong moc umystu,
polemizujagc w ten sposéb z oswieceniowym przekonaniem, ze tylko
rozum pozwoli ludziom poznac¢ siebie i $wiat. Jest nieufna wobec kar-
tezjanskiego cogito, ergo sum, wobec przekonania, ze tylko myslenie
okresla istnienie cztowieka.

Szymborska jest krytyczna takze w stosunku do wszelkich ideologii
politycznych budowanych na gruncie materializmu, sprowadzajacych
obraz $wiata do jednoznacznych czarno-biatych barw, do wszelkich to-
talitaryzmow (np. komunizmu), ograniczajacych wolnos¢ cztowieka
i odmawiajacych mu prawa do szukania prawdy.

Utwér pochodzi z tomiku Wielka liczba wydanego w 1976, a wiec
dekady w historii Polski okreslanej mianem , matej stabilizacji". To czas,
kiedy ideologia komunistyczna kreslita wizje szczescia rozumianego
materialnie, odrzucata mozliwo$¢ stawiania pytan, negowata wolnos¢
osobistg cztowieka.

Zrozumiata wobec takiej wymowy wiersza staje sie ironia, jaka po-
etka zabarwita opis utopijnej wyspy. Cho¢ podmiot liryczny jest nie-
okreslony, a utwor nalezy do liryki posredniej, to wtasnie ironia pozwa-
la poetce wyrazi¢ swoje stanowisko wobec o$wieceniowych idei i poli-

tycznych ideologii.
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Odkrycie

Kiedy oglagdamy uroczystosci wreczania waznych nagréd naukow-
com i odkrywcom, widzimy ludzi dumnych ze swych dokonan. Takze
w spotecznym odbiorze traktowani sg oni jak bohaterowie, dobroczyn-
cy ludzkosci. Czesto tak jest naprawde. Jednak w wierszu Wistawy
Szymborskiej znajdujemy zupetnie inny obraz odkrywcy i momentu,
w ktérym dokonat on swego odkrycia. Oto przestraszony cztowiek,
blady, z ,zimnym potem na twarzy " pali swoje notatki, niszczy efekty
pracy.

Szymborska postuzyta sie tu liryka bezposredniego wyznania, nada-
jac utworowi osobisty charakter. Zarliwo$¢ i usilno$¢ monologu lirycz-
nego wzmacniaja jeszcze inne wiasciwosci jezyka i stylu: anafory,
paralelizmy sktadniowe, patos. Uwage czytelnika zwraca takze nagro-
madzenie rzeczownikéw odczasownikowych: spalenie, rozsypanie, sttu-
czenie, wylanie, zgaszenie.

Wszystkie te srodki formalne stylizujg utwor na religijne wyznanie
wiary, confiteor gtoszace wiare w Boga — Stwédrce. Tymczasem bohater
liryczny — odkrywca i twoérca jednoczesnie — paradoksalnie niszczy efek-
ty swojego tworzenia. Nie jest to jednak dziatanie szalenca, o czym
przekonuje stosunek podmiotu lirycznego wyrazony w stowach:

Wierze w nieprzytozona reke,

Wierze w ztamanga kariere,

Wierze w zaprzepaszczong prace wielu lat,

Wierze w sekret zabrany do grobu.

W wyznaniu poetki zawarta jest humanistyczna wiara
w czfowieka $wiadomego wagi swoich antyodkry¢, ktére
skrywaja prawdziwe tragedie i nieprzemijajace cierpienie.
O Odkryciu méwig interpretacje krytykow ,wiersz-dramat”.
Istotnie, wyraza ono dramat cztowieka poswiecajagcego swa prace, ta-
lent dla dobra ludzkosci. Dla niej poswieca stawe, nie zbuduje swym
odkryciem nie$miertelnego pomnika, cho¢ jest swiadom swojego ge-
niuszu. Poetka wyraza to metaforycznie: , Nikt si¢ nie dowie, jestem te-
go pewna, / Ani zona, ani $ciana, / Nawet ptak, bo nuz wyspiewa".

Ekspresje wzmacniajg dodatkowo parafrazy potocznych frazeologi-
zmow: wyspiewac co$ (zdradzi¢), przytozy¢ reke do czego$ (bra¢ udziat
w czyms$ ztym) oraz kolokwializmy: zaprzepaszczona praca wielu lat,

sekret zabrany do grobu.




Tytut utworu jest wiec metaforyczny. Oznacza nie tylko odkrycie ja-
ko efekt pracy ludzkiego umystu, ale takze lek przed imperium zfa, ktére
poniza cztowieka. Szczescie, ze nawet ,zwykly"” heroizm wymyka sie
kalkulacjom sit zta. Sens tego wyznania potwierdza takze puenta.

Niektérzy lubig poezje

W wyktadzie wygtoszonym podczas uroczystosci wreczenia jej Na-
grody Nobla poetka powiedziata, ze u podstaw tworzenia jest ludzkie:
nie wiem. W tym wyznaniu nie ma jednak bezradnosci, to wyraz dumy
z niewiedzy, ktorej kazdy poeta ,trzyma sie jak zbawiennej poreczy".

Brak odpowiedzi na pytania skfania cztowieka do poszukiwan, a ar-
tyste do tworzenia.

Jedno z takich pytan formutuje Szymborska w wierszu Niektdrzy lu-
big poezje. ,Co to takiego poezja" — pyta autorski podmiot liryczny
i stwierdza, ze ,niejedna chwiejna odpowiedz juz padta”. Jednak
Szymborska nie prébuje jej wypowiedzie¢ — powtarza swoje ,nie
wiem" i ten brak odpowiedzi uwaza za ,zbawienny”. Odpowiedz by-
taby prawdopodobnie ostatnim wierszem.

Szczegdlng role w utworze odgrywa jego konstrukcja. Kolejne stro-
fy sg proba zdefiniowania pierwszych wyrazéw napisanych wielkg lite-
ra, uktadajacych sie w tytut wiersza. Kto lubi poezje? Tylko niektorzy.
Okreslajac ich liczbe, poetka przechodzi od znaczen ogdlnych (nie
wszyscy, mniejszos¢) do zartobliwego szczegotu: ,bedzie tych oséb
chyba dwie na tysigc”. Ale i tu nie ma catkowitej pewnosci.

Co oznacza ,lubi¢ poezje"? Bezposrednio po pauzie pojawia sie
szereg paradokséw kryjgcych pytanie, czy mozna lubi¢ poezje tak, jak
lubi sie rosot, stary szalik czy psa. W tej zwrotce znajdujemy portret
wspotczesnych odbiorcéw tworczosci poetyckiej napisany z przymruze-
niem oka. Czasem zmuszeni do jej czytania traktujg ja powierzchow-
nie, nie zadajac sobie trudu odkrywania.

| wreszcie trzecia strofa bedgca préba zdefiniowania poezji, zakon-
czona celng puentg. Wistawa Szymborska podejmuje czesto motyw ar-
tysty we wspédtczesnym Swiecie. Sama siebie nazywa czasem zartobli-
wie ,staroswiecka”, beznadziejnie zacofana uzytkowniczka rymow
i interpunkcji i nie dostrzega u odbiorcow sktonnosci do wspotpracy.
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Witawa Szyrnborskq -
Nq; qunze;sze c,y‘ra‘ry

Nie ma pytan pilniejszych

od pytan naiwnych.

(Schyfek wieku)

Myslatas, ze pustelnik mieszka na pustyni,
a on mieszka w domku z ogrédkiem.
(Pustelnia)

Nic dwa razy sie nie zdarza
i nie zdarzy.
(Nic dwa razy sie nie zdarza)

Umrze¢ — tego nie robi si¢ kotu.
(Kot w pustym mieszkaniu)

Tylko co ludzkie potrafi by¢ prawdziwie obce.
(Psalm)

(Opr. G.G.)





