
JULIAN TUWIM

Ur. 13 wrzeœnia 1894 w £odzi, zm. 
27 grudnia 1953 w Zakopanem. Wybitny poeta i t³umacz, prozaik.
Urodzi³ siê w rodzinie ³ódzkiego urzêdnika. Po ukoñczeniu nauki
w gimnazjum zacz¹³ studia na Uniwersytecie Warszawskim – po-
cz¹tkowo na wydziale prawa, nastêpnie na filozofii. Porzuci³ uczel-
niê ogarniêty pasj¹ tworzenia poezji. 
Pierwsze utwory poety ukaza³y siê w czasopiœmie akademickim „Pro
Arte et Studio” i zapewni³y mu rozg³os nie tylko w stolicy. W tym
czasie Tuwim za³o¿y³ wraz z grup¹ przyjació³ kabaret Pod Picadorem.
Znany jest równie¿ jako wspó³twórca i czo³owy przedstawiciel gru-
py Skamander, której w sk³ad wchodzili Antoni S³onimski, Jan Le-
choñ, Jaros³aw Iwaszkiewicz i Kazimierz Wierzyñski. Nazwa grupy
pochodzi³a od rzeki w Azji Mniejszej i nawi¹zywa³a do dramatu Sta-
nis³awa Wyspiañskiego Akropolis, sygnalizuj¹c marzenia poetów
o audytorium dla nowej sztuki.
Tuwim w dwudziestoleciu miêdzywojennym przez wiele lat wspó³-
pracowa³ z czasopismami („Skamander”, „Wiadomoœci Literackie”,
„Kurier Polski” i inne). By³ równie¿ autorem kultowych tekstów
i piosenek kabaretowych oraz wierszy dla dzieci. Po wybuchu II woj-
ny œwiatowej opuœci³ Polskê. Wyjecha³ do Pary¿a, nastêpnie przeby-
wa³ w Brazylii i Stanach Zjednoczonych. 
Do Polski Ludowej powróci³ w 1946, rok po zakoñczeniu wojny. Fe-
towany przez ówczesne w³adze, kontynuowa³ dzia³alnoœæ literack¹
oraz kulturaln¹. Pracowa³ na stanowisku kierownika artystycznego
w Teatrze Nowym w Warszawie, wspó³redagowa³ „Problemy”.
W 1949 otrzyma³ tytu³ doktora honoris causa Uniwersytetu £ódzkie-
go oraz nagrodê literack¹ miasta £odzi, a w 1951 – pañstwow¹ na-
grodê literack¹ I stopnia – najwy¿sze ówczesne wyró¿nienie dla pi-
sarza. Zmar³ nagle.
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Problematyka twórczości
W dorobku poetyckim Juliana Tuwima wyró¿niamy trzy

okresy: lata 1918–1926 – kiedy powsta³y tomiki poezji Czy-
hanie na Boga, Sokrates tañcz¹cy, Siódma jesieñ, Wierszy
tom czwarty, S³owa we krwi, 1929–1936 – Rzecz czarnole-

ska, Biblia cygañska, Treœæ gorej¹ca, oraz 1940–1953 – Kwiaty polskie.
W ka¿dym z nich dostrzec mo¿na odmienne spojrzenie na rzeczywi-
stoœæ i sposób tworzenia poezji. 

Pierwszy etap jego twórczoœci kojarzony jest ze Skaman-
drem. „Programowo bezprogramowi” poeci wchodz¹cy
w sk³ad grupy przeciwstawiali siê modernistycznym konwen-
cjom poetyckim. W ówczesnej twórczoœci Tuwima zauwa¿y-

my miêdzy innymi zwrot ku codziennoœci, apoteozê powszednioœci,
stosowanie jêzyka potocznego, czêsto pe³nego wulgaryzmów. Jedno-
czeœnie autor d¹¿y³ do prostoty wyrazu, czasami skupia³ siê na opisy-
waniu uczuæ nieskomplikowanych. Znane z tego okresu utwory Wio-
sna, Do krytyków, ¯ycie to przyk³ady dominacji optymizmu, witalizmu
i zwyczajnoœci. 

Stanis³aw Gawliñski pisa³ o twórczoœci poety jako o ³¹czeniu przeci-
wieñstw. Dostrzega³ w niej elementy futurystyczne, klasycyzm i mora-
lizatorstwo. Rzeczywiœcie, czytaj¹c poezjê Tuwima, nie trudno rozpo-
znaæ ró¿norodne konwencje estetyczne. Na plan pierwszy wysuwa siê
d¹¿enie do jasnoœci w sposobie przekazywania myœli i prostota formy. 

Poezja Tuwima doceniana by³a przez tych, którzy dostrzegli w niej
œwie¿oœæ i zerwanie z dotychczasowymi za³o¿eniami poetyckimi. Nie
brakowa³o równie¿ g³osów krytycznych, zw³aszcza ze strony przedsta-
wicieli innych grup poetyckich. Zarzucano poecie gloryfikowanie bana-
³u i brak dba³oœci o estetykê s³owa. A dla niego s³owo w³aœnie mia³o
wartoœæ nadrzêdna. 

W pocz¹tkowej fazie swej twórczoœci czêsto eksperymentowa³, bar-
dziej skupiaj¹c siê na tworzywie (s³owie) ni¿ odbiorcy tekstu. Dyskusje
wokó³ poezji Tuwima nie mia³y wy³¹cznie literackiego charakteru. Jego
utwory, zw³aszcza te, które przeciwstawia³y siê w sposób satyryczny za-
cofaniu i krytykowa³y mieszczañstwo, budzi³y spory o charakterze oby-
czajowym i politycznym. W okresie narastania nastrojów antysemickich
wiersze Tuwima sta³y siê wyrazem buntu przeciwko nietolerancji i kse-
nofobii, których pisarz równie¿ doœwiadczy³. Poeta stwierdza³, i¿ ¿yje
„wœród g³upich wielkorz¹dców i têpej ho³oty”.
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Rzecz czarnoleska

Geneza utworu
W 1929 ukaza³ siê tom zatytu³owany Rzecz czarnoleska,

zbiór wierszy, w których na plan pierwszy wysuwaj¹ siê
zwi¹zki z tradycj¹ narodow¹ (klasycyzm). Tytu³ by³ aluzj¹ li-
terack¹ do utworu Cypriana Kamila Norwida Moja piosnka I:

„Czarnoleskiej ja rzeczy / Chcê – ta serce uleczy”. Widoczne s¹ tu rów-
nie¿ nawi¹zania do twórczoœci Kochanowskiego. Dla poety istotny sta-
je siê proces tworzenia, troska o warsztat pracy, istota poezji. Twórca
powraca do tradycji w treœci i w formie. Jego ówczesne utwory ema-
nuj¹ spokojem, rozwag¹, czêsto maj¹ charakter metafizyczny. 

Rzecz czarnoleska jest opisem aktu tworzenia – czy raczej stwarzania
siê – poezji. Kreacja intensywnoœci¹ zbli¿ona jest do boskiej, S³owo bo-
wiem, jak w Biblii, wy³ania siê z chaosu i z wolna przeistacza siê w „³ad,
koniecznoœæ, jedynoœæ chwili”. S³owo zyskuje tu wartoœæ nadrzêdn¹, za-
czyna funkcjonowaæ autonomicznie, samodzielnie: „bezmiar tworzywa
sam siê uk³ada w swoj¹ ostatecznoœæ”. Pomoc cz³owieka zdaje siê bowiem
zbêdna, wy³onione z nicoœci s³owo samo „wo³a, jak siê nazywa”. Samo-
dzielnoœæ podkreœla jego si³ê. Dziêki tak powsta³ej poezji cz³owiek odkry-
wa sens istnienia. „Ciemny sens cz³owieczy” ulega przemianie, staje siê
„zbudzony i wyzwolony”, zaczyna naprawdê istnieæ dopiero w momen-
cie, gdy zostaje „ostrym promieniem na wskroœ przeœwietlony”.

Wspomniane wczeœniej zwi¹zki utworu z twórczoœci¹ Kochanow-
skiego i Norwida nale¿y potraktowaæ nie jako naœladowanie mistrzów,
ale korzystanie z ich dorobku stwarzaniu w³asnej wizji poezji. 

Konwencja na tle tradycji
Tytu³owa Rzecz czarnoleska to wiersz, który zaliczymy do dojrza³ej

twórczoœci Tuwima. Widoczne w nim nawi¹zania do Kochanowskiego
i Norwida mo¿na odczytaæ jako ho³d z³o¿ony klasycyzmowi (w latach
trzydziestych Tuwim zafascynowany jest Horacym, który staje siê dla
niego „symbolem tradycji humanistycznych, symbolem trwa³oœci sztu-
ki”) oraz odwo³anie do wielkiej literatury narodowej. Wiersz ten i inne
zawarte w tym zbiorze nale¿y do utworów stonowanych, refleksyj-
nych, doskona³ych pod wzglêdem formy.
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Styl i język
Styl wiersza jest pe³en dostojeñstwa i powagi, s³ownictwo mo¿emy

okreœliæ jako wyszukane (przeistacza, cz³owieczy). Elementy te wspó³-
graj¹ z wymow¹ utworu, sk³aniaj¹ odbiorcê do refleksji, s¹ typowe dla
poezji klasycznej. Zwi¹zek z ni¹ podkreœla tak¿e budowa, której sche-
mat (11, 11, 11, 7) mo¿e kojarzyæ siê z tzw. strof¹ safick¹ (ró¿nica do-
tyczy liczby sylab w ostatnim wersie).

Tuwim, który w swoim dorobku poetyckim wykorzystywa³ zarówno
kolokwialne sformu³owania, jak i eksperymenty lingwistyczne, w Rze-
czy czarnoleskiej sk³ada³ ho³d jasnoœci i harmonii.

Najważniejsze cytaty
S³owo cia³em siê sta³o
I mieszka miêdzy nami, 
Karmiê zg³odnia³e cia³o 
S³owami jak owocami.
(S³owo i cia³o)

Tajemniczej¹ rzeczy, fantastyczniej¹ zdania,
I mówiæ coraz trudniej i milczeæ coraz boleœniej.
(¯ycie codzienne)

I od stolicy do stolicy
Zawo³aj, broni¹c swej krwawicy:
„Bujaæ – to, panowie szlachta!”
(Do prostego cz³owieka)

(Opr. K.M.-B.)
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