
STANISŁAW BARAŃCZAK

Ur. 1946 w Poznaniu.
Poeta, t³umacz, krytyk literacki, eseista, literaturoznawca. 
Ukoñczy³ filologiê polsk¹ na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, w którym w 1973 r. uzyska³ stopieñ doktora za rozprawê o twór-
czoœci Mirona Bia³oszewskiego. Debiutowa³ jako poeta w 1965 r. na ³a-
mach miesiêcznika „Odra”. W latach 1967–1971 pracowa³ w redakcji po-
znañskiego miesiêcznika „Nurt”.
Pierwszy tom poezji Barañczaka pt. Korekta twarzy ukaza³ siê w 1968 r.,
kolejny – Jednym tchem – w 1970 r. Uwa¿any jest za g³ównego przedsta-
wiciela Nowej Fali (pokolenia 1968 lub pokolenia 1970 – od orientacyjnych
dat wyst¹pienia formacji). Prze¿yciem pokoleniowym pisarzy urodzonych
oko³o 1945 r. by³y wypadki marca 1968 r. i grudnia 1970 r., co sprawi³o, ¿e
generacjê tê charakteryzowa³a okreœlona postawa polityczna, po pewnym
czasie skrajnie opozycyjna.
Barañczak by³ cz³onkiem-za³o¿ycielem Komitetu Obrony Robotników
(1976), wspó³tworzy³ drugi, niezale¿ny obieg wydawniczy. Kolejny tomik
poety Dziennik poranny stanowi³ rozszerzon¹ wersjê Jednym tchem.
W 1971 r. ukaza³a siê ksi¹¿ka Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm
w m³odej poezji lat szeœædziesi¹tych, w której Barañczak prowadzi³ polemi-
kê z twórcami spod znaku Orientacji – „klasykami”. Charakteryzowa³y ich
wygodne: estetyzowanie, oderwanie od ¿ycia, ucieczka od polityki, bêd¹-
ca mask¹ ca³kowitej zgody na dzieñ dzisiejszy, w przeciwieñstwie do „ro-
mantycznej” nieufnoœci, polemiki, niezgody.
W 1974 r. poeta porzuci³ jakiekolwiek ograniczenie cenzuralne; poemat
Sztuczne oddychanie, przepisany na maszynie, zosta³ rozkolportowany
wœród przyjació³ i znajomych Barañczaka (ukaza³ siê w wersji pe³nej w Lon-
dynie w roku 1978). Kolejne tomy, które rozwijaj¹ tematykê polityczn¹, to Ja
wiem, ¿e to nies³uszne (1977) i Tryptyk z betonu, zmêczenia i œniegu (1980).
Od 1981 r. Barañczak przebywa za granic¹ – wyk³ada³ na Harvard Univer-
sity, by³ redaktorem naczelnym „The Polish Review”, wspó³za³o¿ycielem
„Zeszytów Literackich”.
Jest laureatem wielu nagród literackich, m.in. im. Koœcielskich (1972),
im. Jurzykowskiego (1980), Nike (1999).
Inne tomy Barañczaka, powsta³e ju¿ na emigracji, to: Atlantyda i inne wier-
sze z lat 1981–1985 (1986), Widokówka z tego œwiata (1988), 159 wier-
szy 1968–1988 (1990), Podró¿ zimowa (1994), Chirurgiczna precyzja
(1998), twórczoœæ ¿artobliwa Biografio³y: poczet 56 jednostek s³awnych,
s³awetnych i os³awionych (1991), Zwierzêca zajad³oœæ: z zapisków zniechê-
conego zoologa (1991), S³oñ, tr¹ba i ojczyzna (1995).
W dorobku pisarza wa¿ne miejsce zajmuj¹ prace krytyczne, literaturo-
znawcze: Ironia i harmonia (1973), Etyka i poetyka (1979), Ksi¹¿ki najgor-
sze 1975–1980 (1981), Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta
(1984), Tablica z Macondo. Osiemnaœcie prób wyt³umaczenia, po co i dla-
czego siê pisze (1990), Ocalone w t³umaczeniu (1992), Poezja i duch Uo-
gólnienia (1996). Ta ostatnia ksi¹¿ka jest zbiorem reprezentatywnych dla



Barañczaka esejów z lat 1970–1995. Tom otwiera Parê przypuszczeñ na
temat poezji wspó³czesnej z 1970 r., z programowym has³em „Powinna
byæ nieufnoœci¹”. W esejach Barañczak analizuje koncepcjê poety jako
Cz³owieka, Który Za Du¿o Wie, bo jest wrogiem wszelkich doktryn; roz-
wa¿a status dysydenta i emigranta, teoriê i praktykê przek³adu artystycz-
nego.
Jako t³umacz Barañczak jest znany przede wszystkim z przek³adów angiel-
skich poetów metafizycznych, Williama Szekspira, Emily Dickinson i wspó³-
czesnych poetów amerykañskich.

WYBÓR WIERSZY

Na tle pokolenia 
Nowa Fala to ugrupowanie w polskiej poezji powojennej, zwane równie¿ po-
koleniem ‘68. Szczytowym okresem dzia³alnoœci Nowej Fali s¹ lata 1971–
–1976, a g³ówni przedstawiciele ruchu to: Stanis³aw Barañczak, Juliusz Korn-
hauser, Ewa Lipska, Adam Zagajewski, Leszek Szaruga, Ryszard Krynicki.
W poezji Nowej Fali znalaz³y odbicie wydarzenia polityczne lat 60. i 70.,
szczególnie prze³omowy rok 1968.

Program Nowej Fali zosta³ wyra¿ony w ksi¹¿kach krytycznych Barañczaka
Nieufni i zadufani, Ironia i harmonia oraz w cyklu artyku³ów Etyka i poetyka,
a tak¿e w ksi¹¿ce Kornhausera i Zagajewskiego Œwiat nie przedstawiony.

W swoich ksi¹¿kach Barañczak prezentowa³ postawê nieufnoœci wobec
schematów i utartych sposobów myœlenia. Za najwartoœciowsz¹ tradycjê
dla m³odych uwa¿a³ doœwiadczenie poezji lingwistycznej; m.in. twórczoœæ
Bia³oszewskiego, traktuj¹c j¹ jako przyk³ad odejœcia od rutyny jêzykowej,
prze³amywania stereotypów komunikowania siê. Wed³ug Barañczaka lite-
ratura powinna dokonywaæ rzetelnego opisu rzeczywistoœci, ró¿nych sfer
¿ycia spo³ecznego, mówiæ wprost, demaskowaæ k³amstwo, odzyskaæ „czy-
sty g³os”. 

Nowa Fala postulowa³a œcis³y zwi¹zek kreacji podmiotu lirycznego z codzien-
noœci¹, swoist¹ biograficznoœæ, wykorzystanie chwytów poezji lingwistycznej do
demaskowania stereotypów jêzykowych charakterystycznych dla nowomowy.
Biograficznoœæ jako postulat tej poezji znalaz³a odbicie w kreacji podmiotu
Sztucznego oddychania Barañczaka. Bohater zbioru – nazywany N.N. – to prze-
ciêtny cz³owiek, podobny do Pana Cogito Zbigniewa Herberta, trzydziestotrzy-
letni obywatel PRL na delegacji. Poemat przedstawia jeden dzieñ z jego zwy-
czajnego szarego ¿ycia, ale dzieñ wyj¹tkowy – N.N. dokonuje oceny pospolitej,
pe³nej beznadziei egzystencji w komunistycznym pañstwie.
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Poeci Nowej Fali, aby nawi¹zaæ kontakt z odbiorc¹, prowokowali, atako-
wali przyzwyczajenia, odnosili siê do codziennych doœwiadczeñ czytelników.
Œrodkiem prowokacji jêzykowej stawa³a siê wersyfikacja rozbijaj¹ca trwa³e
zwi¹zki wyrazowe. Czêsto pos³ugiwali siê ironi¹, wykorzystywali schemat an-
kiety (Wype³niæ czytelnym pismem Barañczaka), og³oszenie, notatkê prasow¹
(Napiszcie do nas co o tym s¹dzicie), przemówienie (Okreœlona epoka). 

Wp³yw poezji lingwistycznej na twórczoœæ nowofalow¹ ³¹czy siê z krytyk¹ jê-
zyka jako narzêdzia propagandy, manipulacji, formy totalitarnego zniewolenia.

Ogólna charakterystyka twórczości
W twórczoœci Stanis³awa Barañczaka mo¿na wyró¿niæ trzy zasadnicze okresy,
maj¹ce jednak wiele elementów wspólnych, szczególnie jeœli chodzi o stosu-
nek poety do jêzyka.

Tomy Jednym tchem, Dziennik poranny, Sztuczne oddychanie, Ja wiem, ¿e
to nies³uszne i Tryptyk z betonu, zmêczenia i œniegu rozwijaj¹ tematykê poli-
tyczn¹, aluzyjnie (dwa pierwsze) i wprost odnosz¹c siê do polskiej rzeczywisto-
œci lat 70. Poeta-kronikarz, operuj¹c konkretem, ukazuje œwiat szaroœci i pospo-
litoœci, biurokracji i propagandy, ale tak¿e próby poszukiwania prawdy, obrony
przed ja³owoœci¹ ¿ycia. W tych w³aœnie tomach Barañczak demonstruje nieuf-
ny stosunek do jêzyka, d¹¿enie do demaskacji szablonów mowy zarówno ofi-
cjalnej, jak i potocznej. S³u¿y temu kunsztowna poetyka lub te¿ gra z jêzykiem.

W zbiorach Atlantyda, Widokówka z tego œwiata pojawia siê nowa, emi-
gracyjna perspektywa. W Atlantydzie dwa œwiaty (ten opuszczony i ten nowy
– amerykañski) staj¹ siê dwoma stanami postrzegania rzeczywistoœci, impliku-
j¹ dwie postawy filozoficzne i poetyckie. Wierszem szczególnie wa¿nym dla
tego tomu jest Piêæ pocztówek od i do Emily Dickinson, rozpisany na dialog
wyraz poetyckich rozterek twórcy. Wczeœniejsza twórczoœæ Barañczaka to po-
ezja obywatelska, etyczna, naznaczona misj¹ – twórczoœæ Dickinson to poezja
zgody na byt, zatrzymania czasu, zrozumienia losu. Barañczak podj¹³ w wier-
szu problem przewartoœciowania dotychczasowej drogi twórczej, dziel¹c siê
z czytelnikiem w¹tpliwoœciami na temat roli poezji. Sformu³owa³ te¿ postulat
poezji powœci¹gliwej, stonowanej, skupionej.

W tomie Widokówka z tego œwiata nast¹pi³o odejœcie Barañczaka od wcze-
œniejszych poetyk i tematów ku refleksji filozoficznej i metafizycznej. Znajduj¹
siê w zbiorze utwory podejmuj¹ce problematykê egzystencjaln¹, wspó³czesne
wersje motywu vanitas czy te¿ problem odwiecznego konfliktu miêdzy œwiatem
materialnym a œwiatem duchowym, nad którym czuwa „Wiedz¹cy Niemy”. 

Wiersze z tego tomu charakteryzuje kunsztownoœæ i konceptyzm, baroko-
wa konstrukcja i barokowy temat. W samym œrodku zbioru (dwadzieœcia piêæ
utworów) znajduje siê wiersz Po³udnie. Jest to swoisty kaligram – zapis gra-
ficzny utworu ma kszta³t klepsydry. 
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Inne poetyckie pomys³y Barañczaka to zastosowanie analogii, uk³adu roz-
kwitania czy te¿ symetrii. Szczególnie interesuj¹cy wydaje siê wiersz Drogi k¹-
ciku porad, w którym przedstawione z szyderstwem rozterki telewidza stano-
wi¹ fragment dramatu wspó³czesnego cz³owieka. Logika utworu oparta jest na
efekcie zaskoczenia, a budow¹ rz¹dzi zasada muzycznej powtarzalnoœci. 

Poemat Podró¿ zimowa poœwiêcony jest te¿ problemom egzystencjalnym.
Autor napisa³ tekst do muzyki Franza Schuberta, stylizuj¹c utwór na roman-
tyczne pieœni poetyckie. Nowa konwencja to jednak tylko kostium stylizacyj-
ny, bo podjête problemy s¹ wspó³czesne, a tonacja poematu oscyluje miêdzy
odczuciem tragizmu istnienia a mask¹ ironii, co sygnalizuj¹ tytu³y wierszy,
choæby Zastyga na poboczu dodge, Mój zegarku, niepotrzebnie drwisz, Gdy
œwieci nam neonów blask. Zrytmizowane pieœni kontrastuj¹ z dramatem ludz-
kiej egzystencji. 

W poemacie symbolika zimy s³u¿y uniwersalizacji problematyki samotno-
œci cz³owieka w okrutnej, wype³nionej z³em rzeczywistoœci. Podró¿... odbywa
siê w œwiecie zmro¿onym, zaœnie¿onym, pokrytym lodem. Personifikacja
œwiata pozwala podj¹æ z nim spór. Wielokrotnie pojawiaj¹ siê w zbiorze mo-
tywy sakralne, jednak zawsze s¹ one desakralizowane, zaskakuje wiêc
w koñcowej czêœci tomu motyw Boga: „Wznosz¹cy siê ku niebu / pastora³,
kostur, kij”. 

Dziesi¹ta ksi¹¿ka Barañczaka zatytu³owana jest Chirurgiczna precyzja. Pio-
senki i elegie z lat 1995–1997. Tom charakteryzuje siê niezwykle wyrazist¹ bu-
dow¹, ka¿dy wiersz jest zamkniêt¹, semantycznie nasycon¹ konstrukcj¹, œciœle
jednak powi¹zan¹ w jedn¹ modelow¹ wypowiedŸ. W pierwszych trzech czê-
œciach zbioru zamieszczone s¹ elegie, czêœæ czwarta – ostatnia – to Piosenki nie
œpiewane ¯onie (wy³¹cznie z ma³odusznego braku wiary we w³asne mo¿liwo-
œci wokalne). 

Tematem prologu jest piêkno (Z okna na którymœ piêtrze ta aria Mozarta),
a epilogu – mi³oœæ (P³yn¹c na Sutton Island). Swoista polifonia charakteryzuje
ka¿d¹ czêœæ i ca³y zbiór. Problemom ¿ycia i œmierci, istnienia i nieistnienia, ni-
coœci i nieskoñczonoœci towarzysz¹ wyszukana forma, kunsztowny stroficzny
wiersz, klasyczne, acz swobodnie traktowane gatunki (sonet, elegia) i kolo-
kwialny jêzyk, dowcip i barokowy koncept.

Tak wiêc „chirurgiczna precyzja” w postrzeganiu œwiata ³¹czy siê w zbiorze
z wirtuozeri¹ formy, swobodnym operowaniem obrazami i symbolami. Wier-
sze Barañczaka s¹ prób¹ wykorzystania tradycji literackiej do stworzenia me-
tafizyki na miarê wspó³czesnoœci, osobistej, a zarazem uniwersalnej. 

Twórczoœæ Barañczaka charakteryzuj¹ nastêpuj¹ce zabiegi jêzykowe i styli-
styczne: deleksykalizacja s³ów, wykorzystanie brzmieniowych podobieñstw
(paronomazje), metafory jêzykowe, kontaminacje, parodie stereotypowych
zwrotów frazeologicznych, parodie tekstów medialnych i urzêdowych, kon-
cepty frazeologiczne, zderzanie ró¿nych stylów.
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Charakteryzuj¹c twórczoœæ Barañczaka, nale¿y tak¿e wspomnieæ dwa zbio-
ry humoresek „zwierzêcych”, a tak¿e Biografio³y..., naœladuj¹ce czterowiersze
„biograficzne” angielskiego poety Edmunda Clerihew Bentleya.

Problemy, tematy, motywy
Przez d³ugi czas Barañczak uwa¿any by³ przede wszystkim za poetê polityczne-
go. PRL jawi siê w jego wierszach jako wiêzienie (Przywracanie porz¹dku),
w którym konsekwencj¹ odmowy wspó³pracy z re¿imem s¹ rozmaite upokorze-
nia czy przemoc: „Kleszczami dzwonka wyci¹gniêty za g³owê z poœcieli / oszo-
³omiony jak noworodek, otworzysz drzwi” (Wieczór autorski). Totalitarn¹ rze-
czywistoœæ charakteryzuj¹ nieustannie toczona wojna i rytualizacja ¿ycia: „to
on otwiera okno, s³ysz¹c dŸwiêki orkiestry / wojskowej, gdy nasi ch³opcy ma-
szeruj¹ aby znowu / udzieliæ bratniej pomocy” (N.N. przyznaje siê do wszyst-
kiego). 

Bohaterk¹ wielu wierszy Barañczaka jest Gazeta – symbol manipulacji spo-
³eczn¹ œwiadomoœci¹. Pe³ni¹c propagandowe funkcje, zamiast informowaæ,
k³amie, zniekszta³ca œwiat, bo jak pisze poeta w wierszu Co bêdzie œwiadec-
twem: „gazety [...] nigdy nie by³y otwarte / na rzeczywistoœæ (jeœli nie liczyæ
niektórych / nekrologów i prognoz pogody)”.

Œwiat Stanis³awa Barañczaka charakteryzuj¹ zarówno kolory, jak i ¿ywio³y.
W zbiorach Jednym tchem i Sztuczne oddychanie szczególnie czêsto pojawia-
j¹ siê motywy powietrza i oddychania. Staj¹ siê one synonimem ograniczenia
wolnoœci, oksymoron „knebel powietrza” symbolizuje rzeczywistoœæ, w której
odbiera siê ludziom prawo do ¿ycia.

Immanentn¹ cech¹ tego œwiata jest tak¿e szaroœæ, bo bohater Barañczaka
to szary cz³owiek, osaczony przez przeciêtnoœæ (N.N. zastanawia siê, kto jest
szarym cz³owiekiem). 

Œnieg to motyw obecny zarówno w Tryptyku z betonu, zmêczenia i œnie-
gu, jak i w Podró¿y zimowej. W pierwszym zbiorze ma podwójne znaczenie
– polityczne i egzystencjalne – jak np. w wierszach Œnieg I, Œnieg II: „kryj¹cy
ka¿d¹ sprawkê, ka¿d¹ prawdê”. W Podró¿y zimowej œnieg jest brudny, czar-
ny, a przestrzeñ lodowata i pusta, nieludzka.

Egzystencjalny charakter poezji Barañczaka implikuje wa¿ny dla niego te-
mat: organizm ludzki i jego odruchy; motyw cia³a zwi¹zany jest z cierpieniem
i œmierci¹. Tren Gra¿ynie czy monolog Podnosz¹c w progu niedzieln¹ gazetê
to rozmowy ze zmar³ymi o rozstaniu, jakim jest œmieræ, o tajemnicy istnienia,
kruchoœci ¿ycia. Nieuchronnoœæ œmierci zmusza do zadawania dramatycznych
pytañ: „czas by³by wreszcie ustaliæ, kto tu jest / oskar¿ony o zbrodniê tego co-
dziennego / stanu, kto s¹dzi i kto kogo wiêzi” (Chcia³bym siê raz dowiedzieæ,
co w³aœciwie), czy s³ów buntu: „To przecie¿ tylko nicoœæ. Jak¿e takie nic ma sta-
n¹æ pomiêdzy nami” (Gra¿ynie).

22 S t a n i s ł a w  B a r a ń c z a k



Przestrzeni¹ ludzkich dramatów staje siê miasto. W pierwszych tomach to
„jakieœ” miasto, „betonowe”, nieprzyjazne i zamkniête. W póŸniejszych zbio-
rach symbolizuje niszcz¹c¹ cz³owieka cywilizacjê, od której cz³owiek ucieka:
„na pustym parkingu za miastem /zaci¹gaj¹c hamulec, / zastanawia siê, co go
w³aœciwie tutaj przynios³o”. 

W kolejnych tomach Barañczak coraz bardziej zbli¿a siê do sfery sacrum.
Wiele jego wierszy ma charakter modlitwy (Jakieœ Ty, Widokówka z tego œwia-
ta, 1.1.80: Elegia trzecia, noworoczna). Wspó³czesny cz³owiek rozmawia z Bo-
giem, oczekuj¹c pociechy, pomocy, odpowiedzi. U Barañczaka doœwiadczenie
Boga nie jest bezpoœrednie, jest On gdzieœ daleko, to „Wiedz¹cy Niemy”.

Analiza wybranych wierszy

Co jest grane
Utwór pochodzi z tomu Ja wiem, ¿e to nies³uszne. Tytu³y i zbioru, i wiersza
operuj¹ utartymi zwrotami frazeologicznymi i zapowiadaj¹ grê z jêzykiem,
obecn¹ w ca³ej twórczoœci Barañczaka.

Na tytu³owe pytanie pada natychmiastowa odpowiedŸ – „Wszyscy wiemy
co” – i nastêpuje ironiczne wyliczenie totalitarnego rytua³u: muzyka, wojsko-
we marsze, pochody, chóralne œpiewy i paradne marsze. Totalitarne obyczaje
przybieraj¹ ró¿ne formy, ale przede wszystkim poddaj¹ spo³eczeñstwo wielo-
rakiej manipulacji, a¿ w koñcu „my sami gramy sob¹ przed samymi sob¹”. 

Ca³a konstrukcja wiersza budowana jest wokó³ s³owa „gra”, a jego ironicz-
ne znaczenia zostaj¹ wydobyte dziêki zastosowaniu w utworze toku przerzut-
niowego i rozbiciu sta³ych zwi¹zków frazeologicznych. Poeta, stosuj¹c ró¿ne
zabiegi jêzykowe (g³ównie deleksykalizacjê i paronomazjê – „¿e to nami, / ¿e-
tonami, gra siê w tê grê”), pokazuje uprzedmiotowienie cz³owieka, teatraliza-
cjê ¿ycia spo³ecznego, zak³amanie jêzyka, a¿ w koñcu „og³uszeni i og³upienie
doszczêtnie, tracimy / g³os i g³owê”. 

Łono przyrody
Utwór z tomu Ja wiem, ¿e to nies³uszne podwa¿a mit o naturze – azylu cz³o-
wieka cywilizacji. Wspó³czesny cz³owiek jest samotny i wyobcowany w œwie-
cie; ³udzi siê, ¿e schroni siê „na ³onie przyrody” przed absurdem egzystencji.
Zostaje jednak odrzucony, „zwrócony w sztucznoœæ”, bo natura ma „trafny
i trwa³y sens tego œwiata” i nie chce „ludzkiej nies³usznoœci”. Samotnoœæ jest
cen¹, jak¹ cz³owiek p³aci za swoj¹ odrêbnoœæ.

Przyroda w wierszu jest ambiwalentna, z jednej strony wydaje siê idealna,
wrêcz arkadyjska: „wody ch³odne, wonne zio³a, azyle wiatru”, a jednoczeœnie
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„œciska drzew piêœci, bodzie jak w³óczni¹ ka¿dym promieniem”, odrzucaj¹c
cz³owieka jako obcego, intruza.

Poœród wierszy z tego tomu £ono przyrody wyró¿nia siê odmiennoœci¹ poe-
tyki, prostot¹ jêzyka i u¿ytych œrodków stylistycznych (budowa stroficzna, rymy,
regularny piêciozg³oskowiec). Ale mo¿na tu rozpoznaæ Barañczaka choæby po
charakterystycznym dla jego poezji toku przerzutniowym czy te¿ wyliczeniach.

Pan tu nie stał
W wierszu pochodz¹cym z wydanego w 1980 r. tomu Tryptyk z betonu, zmê-
czenia i œniegu (cykl Dojœæ do lady. Wiersze nabywcze) kolejka strofuje tytu-
³owego pana, kogoœ z zewn¹trz, obcego, osobnego. Próbuje odebraæ mu pra-
wo g³osu. Spo³eczeñstwo nie toleruje indywidualizmu, dlatego metaforyczna
kolejka mówi: „Nigdy nie sta³ pan za nami / murem, na stanowisku naszym
te¿ / pan nie sta³”. T³um nie pozwala staæ z boku, przywo³uje „obcego” do
porz¹dku – „panie, tam jest koniec”. Ale gdy okazuje siê, ¿e kolejka stoi do
wspólnego grobu, „pan” zostaje zmuszony do przy³¹czenia siê: „w koñcu
znajdzie siê jakieœ miejsce i dla pana”.

Charakterystyczna dla Barañczaka obserwacja peerelowskiej rzeczywistoœci
³¹czy siê w utworze z demaskacj¹ szablonów mowy zarówno oficjalnej, jak
i potocznej. Poeta bawi siê s³owem „staæ”, u¿ywaj¹c go w ró¿nych konte-
kstach, m.in. „staæ za kimœ”, „staæ za kimœ murem”, „staæ na stanowisku”,
„staæ na czele”, „staæ na uboczu”, „staæ na miejscu”, „stawiaæ siê”, i tworzy
frazeologiczny koncept. Charakterystyczna jest te¿ sk³adnia wiersza – równo-
wa¿niki, elipsy, luŸne ci¹gi wyrazów, podkreœlone czêstymi przerzutniami
i wolnym, stychicznym tokiem wiersza.

Tak¿e koncepcja podmiotu lirycznego jako obywatela ca³kowicie poddane-
go totalitarnemu pañstwu s³u¿y demaskacji mechanizmów nowomowy, wszel-
kiej manipulacji jêzykowej.

Widokówka z tego świata
Tytu³owy wiersz tomu z 1988 r. jest jedn¹ z wielu modlitw w poezji Barañcza-
ka, swoist¹ rozmow¹ z Bogiem, którego imiê w utworze nie pada. Tak jak
w poezji barokowej koncept polega na odkrywaniu podobieñstw w pozornym
niepodobieñstwie i zaskoczeniu odbiorcy w zakoñczeniu wiersza. 

Motyw „tego i tamtego œwiata” ³¹czy siê w poezji Barañczaka z opozycj¹
sfery profanum i sfery sacrum. Tragizm egzystencji wynika z têsknoty wspó³-
czesnego cz³owieka za œwiêtoœci¹, która jest odleg³a i niedostêpna. Bóg
w wierszu jest w jakiœ sposób wcielony w cz³owieka, bliski mu, prze¿ywaj¹cy
bóle, tragedie, rozpacze; to adresat widokówki. Zwyk³e pytania staj¹ siê w Wi-
dokówce... pytaniami metafizycznymi: o sens cierpienia, o wartoœæ dorobku
cywilizacyjnego, o tajemnice cia³a, o miary czasu i paradoksy istnienia. Padaj¹
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w tekœcie fundamentalne pytania, ale cz³owiek uwiêziony w przestrzeni, cza-
sie i w cierpi¹cym ciele nie oczekuje na odpowiedŸ. Widokówka jest jednokie-
runkowa. 

Wiersz ma regularn¹ budowê: trzy strofy maj¹ identyczny, kunsztowny
uk³ad ró¿nych pod wzglêdem d³ugoœci wersów; rozpoczynaj¹ siê od apostro-
fy „Szkoda, ¿e Ciê tu nie ma” i koñcz¹ zwrotem skierowanym do adresata wi-
dokówki: „Powiedz, co u Ciebie s³ychaæ; Mów, jak Tobie mija czas; Mów, jak
Ty siê czujesz z moim bólem”. Nastêpne po inicjalnej apostrofie zdania s¹ pa-
ralelne: „Zamieszka³em w punkcie”; „Zawar³em siê w chwili”; „Zag³êbiam siê
w ciele”. Wskazuj¹ one kolejne tematy wiersza: przestrzeñ, czas, cia³o.

W pierwszej strofie zgodnie z konwencj¹ widokówki dominuje opis, druga
jest metaforyczna – na przyk³ad sekunda porównana jest do „zgniatacza z³o-
mu”, a „chwila dumna / rozrasta siê w nowotwór epoki”. W zwrotce trzeciej
Barañczak wykorzystuje wieloznacznoœæ jêzyka, st¹d „grz¹ski grunt rzeczy”
i porównanie cia³a do rzeki i ksiêgi. 

Zmetaforyzowany wizerunek doczesnoœci – teraŸniejszoœci s³u¿y w wierszu
ukazaniu samotnoœci i bólu istnienia cz³owieka XX w.

Łzy w kinie
Wiersz z tomu Chirurgiczna precyzja. Motywy czêœci pierwszej zbioru, do
której nale¿y utwór, to: ¿ycie – sztuka – polityka. Czêœæ ta ukazuje kontrasty
rozmaitych poziomów rzeczywistoœci: bana³u, brzydoty, pospolitoœci i piêkna. 

Utwór rozpoczyna siê od, wydawa³oby siê, banalnej tezy: „£zy w kinie p³y-
n¹ ³atwiej”. ³owy motyw jest punktem wyjœcia refleksji o œwiecie wspó³czesnej
kultury masowej. Kino staje siê swoist¹ œwi¹tyni¹, a kinowy ekran „rozros³ym
konfesjona³em”. W tej oto przestrzeni dokonuje siê „wyznanie grzechów”,
a ten najwiêkszy, „który jest piêtnem”, to nieumiejêtnoœæ ¿ycia „w sposób
– tak ¿ywy, cz³owieczy / pe³ny, prawdziwy, bezsprzeczny / jak ¿yj¹ aktorzy
w filmie”. Zaskakuj¹cy paradoks w zakoñczeniu wiersza prowokuje do pesy-
mistycznej refleksji. Wspó³czesny cz³owiek, konsument kultury masowej, za-
traci³ granicê miêdzy rzeczywistoœci¹ a fikcj¹, przesta³ ¿yæ naprawdê, p³acze
w kinie, bo „od p³aczu [czuje siê] lepszym ni¿ jest”.

£zy w kinie to wiersz stychiczny, z wyraŸnie eksponowanym tokiem prze-
rzutniowym i rymami, ma doœæ regularn¹ budowê – wersy s¹ siedmio-, oœmio-
zg³oskowe. Cech¹ charakterystyczn¹ stylu jest ironia, szczególnie widoczna
w zdaniach nawiasowych, ci¹gach epitetów, homonimach i zastosowanych
kontrastach. 
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Barańczaka skrzydlate słowa
trzepoce zdanie jednym tchem j¹kane
do ostatniego tchu
(Jednym tchem)

Urodzony? (tak, nie; niepotrzebne
skreœliæ);
(Wype³niæ czytelnym pismem)

spójrzmy prawdzie w oczy

ja wiem, ¿e to nies³uszne

¿yjemy w okreœlonej epoce, taka
jest prawda, nieprawda,
i innej prawdy nie ma
(Okreœlona epoka)

Mów, jak Ty siê czujesz
z moim bólem – jak boli
Ciebie twój cz³owiek
(Widokówka z tego œwiata)

za czym pañstwo stoj¹

Co dziœ rzucili
w b³oto, a co na wiatr, kogo tam znów
rzucili na kolana 
(Co dziœ rzucili)

Ju¿ wkrótce wezmê siê za siebie, wezmê
siê w garœæ
(Ju¿ wkrótce)

je¿eli porcelana, to wy³¹cznie taka,
której nie ¿al pod butem tragarza lub g¹sienic¹ czo³gu
(Je¿eli porcelana, to wy³¹cznie taka)

(Oprac. R.O.)
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