STANISEAW BARANCZAK

Ur. 1946 w Poznaniu.

Poeta, ttumacz, krytyk literacki, eseista, literaturoznawca.

Ukonczy! filologie polska na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, w ktorym w 1973 r. uzyskat stopien doktora za rozprawe o twor-
czosci Mirona Biatoszewskiego. Debiutowat jako poeta w 1965 r. na fa-
mach miesiecznika ,Odra”. W latach 1967-1971 pracowat w redakcji po-
znanskiego miesiecznika , Nurt"”.

Pierwszy tom poezji Baranczaka pt. Korekta twarzy ukazat sie w 1968 r.,
kolejny — Jednym tchem — w 1970 r. Uwazany jest za gléwnego przedsta-
wiciela Nowej Fali (pokolenia 1968 lub pokolenia 1970 — od orientacyjnych
dat wystapienia formacji). Przezyciem pokoleniowym pisarzy urodzonych
okoto 1945 r. byty wypadki marca 1968 r. i grudnia 1970 r., co sprawito, ze
generacje te charakteryzowala okreslona postawa polityczna, po pewnym
czasie skrajnie opozycyjna.

Baranczak byt cztonkiem-zatozycielem Komitetu Obrony Robotnikow
(1976), wspottworzyt drugi, niezalezny obieg wydawniczy. Kolejny tomik
poety Dziennik poranny stanowit rozszerzong wersje Jednym tchem.
W 1971 r. ukazata sie ksiazka Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm
w miodej poezji lat szescdziesigtych, w ktérej Baranczak prowadzit polemi-
ke z twoércami spod znaku Orientacji — , klasykami”. Charakteryzowaly ich
wygodne: estetyzowanie, oderwanie od zycia, ucieczka od polityki, beda-
ca maska catkowitej zgody na dzien dzisiejszy, w przeciwienstwie do ,ro-
mantycznej" nieufnosci, polemiki, niezgody.

W 1974 r. poeta porzucit jakiekolwiek ograniczenie cenzuralne; poemat
Sztuczne oddychanie, przepisany na maszynie, zostat rozkolportowany
wsrod przyjacidt i znajomych Baranczaka (ukazat sie w wersji petnej w Lon-
dynie w roku 1978). Kolejne tomy, ktére rozwijaja tematyke polityczng, to Ja
wiem, Ze to niesfuszne (1977) i Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu (1980).
Od 1981 r. Baranczak przebywa za granicg — wyktadat na Harvard Univer-
sity, byt redaktorem naczelnym ,The Polish Review", wspotzatozycielem
.Zeszytow Literackich”.

Jest laureatem wielu nagréd literackich, m.in. im. Koscielskich (1972),
im. Jurzykowskiego (1980), Nike (1999).

Inne tomy Baranczaka, powstate juz na emigracji, to: Atlantyda i inne wier-
sze z lat 1981-1985 (1986), Widokdéwka z tego swiata (1988), 159 wier-
szy 1968-1988 (1990), Podréz zimowa (1994), Chirurgiczna precyzja
(1998), twdrczos¢ zartobliwa Biografioly: poczet 56 jednostek stawnych,
stawetnych i osfawionych (1991), Zwierzeca zajadfosc: z zapiskow znieche-
conego zoologa (1991), Ston, traba i ojczyzna (1995).

W dorobku pisarza wazne miejsce zajmuja prace krytyczne, literaturo-
znawcze: lronia i harmonia (1973), Etyka i poetyka (1979), Ksigzki najgor-
sze 1975-1980 (1981), Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta
(1984), Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wytfumaczenia, po co i dla-
czego sie pisze (1990), Ocalone w tlumaczeniu (1992), Poezja i duch Uo-
golnienia (1996). Ta ostatnia ksigzka jest zbiorem reprezentatywnych dla
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Baranczaka esejéw z lat 1970-1995. Tom otwiera Pare przypuszczer na
temat poezji wspdiczesnej z 1970 r., z programowym hastem ,, Powinna
by¢ nieufnoscig”. W esejach Baranczak analizuje koncepcje poety jako
Czlowieka, Ktory Za Duzo Wie, bo jest wrogiem wszelkich doktryn; roz-
waza status dysydenta i emigranta, teorie i praktyke przektfadu artystycz-
nego.

Jako ttumacz Baranczak jest znany przede wszystkim z przektadow angiel-
skich poetow metafizycznych, Williama Szekspira, Emily Dickinson i wspot-
czesnych poetdéw amerykanskich.

WYBOR WIERSZY

s Na tle pokolenia

Nowa Fala to ugrupowanie w polskiej poezji powojennej, zwane réwniez po-
koleniem '68. Szczytowym okresem dziatalnosci Nowej Fali sa lata 1971-
—1976, a gtéwni przedstawiciele ruchu to: Stanistaw Baranczak, Juliusz Korn-
hauser, Ewa Lipska, Adam Zagajewski, Leszek Szaruga, Ryszard Krynicki.
W poezji Nowej Fali znalazty odbicie wydarzenia polityczne lat 60. i 70.,
szczegoblnie przetomowy rok 1968.

Program Nowej Fali zostat wyrazony w ksigzkach krytycznych Baranczaka
Nieufni i zadufani, Ironia i harmonia oraz w cyklu artykutéw Etyka i poetyka,
a takze w ksigzce Kornhausera i Zagajewskiego Swiat nie przedstawiony.

W swoich ksigzkach Baranczak prezentowat postawe nieufnosci wobec
schematéw i utartych sposobow myslenia. Za najwartosciowsza tradycje
dla mtodych uwazat doswiadczenie poezji lingwistycznej; m.in. twérczos¢
Biatoszewskiego, traktujac ja jako przyktad odejscia od rutyny jezykowej,
przefamywania stereotypéw komunikowania sie. Wedtug Baranczaka lite-
ratura powinna dokonywac rzetelnego opisu rzeczywistosci, roznych sfer
zycia spotecznego, mowi¢ wprost, demaskowa¢ ktamstwo, odzyskac ,czy-
sty gtos”.

Nowa Fala postulowata scisty zwigzek kreacji podmiotu lirycznego z codzien-
noscig, swoistg biograficznos¢, wykorzystanie chwytéw poezji lingwistycznej do
demaskowania stereotypow jezykowych charakterystycznych dla nowomowy.
Biograficznos¢ jako postulat tej poezji znalazta odbicie w kreacji podmiotu
Sztucznego oddychania Baranczaka. Bohater zbioru — nazywany N.N. — to prze-
cietny cztowiek, podobny do Pana Cogito Zbigniewa Herberta, trzydziestotrzy-
letni obywatel PRL na delegacji. Poemat przedstawia jeden dzien z jego zwy-
czajnego szarego zycia, ale dzien wyjatkowy — N.N. dokonuje oceny pospolitej,
petnej beznadziei egzystencji w komunistycznym panstwie.
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Poeci Nowej Fali, aby nawiagza¢ kontakt z odbiorca, prowokowali, atako-
wali przyzwyczajenia, odnosili sie¢ do codziennych doswiadczen czytelnikow.
Srodkiem prowokacji jezykowej stawata sie wersyfikacja rozbijajaca trwate
zwiazki wyrazowe. Czesto postugiwali sie ironia, wykorzystywali schemat an-
kiety (Wypeftnic czytelnym pismem Baranczaka), ogtoszenie, notatke prasowa
(Napiszcie do nas co o tym sgdzicie), przemdwienie (Okreslona epoka).

Wplyw poezji lingwistycznej na twoérczos¢ nowofalowg faczy sie z krytyka je-
zyka jako narzedzia propagandy, manipulacji, formy totalitarnego zniewolenia.

s Ogolna charakterystyka twérczosci

W twérczosci Stanistawa Baranczaka mozna wyrézni¢ trzy zasadnicze okresy,
majace jednak wiele elementéw wspdélnych, szczegélnie jesli chodzi o stosu-
nek poety do jezyka.

Tomy Jednym tchem, Dziennik poranny, Sztuczne oddychanie, Ja wiem, Ze
to niestuszne i Tryptyk z betonu, zmeczenia i Sniegu rozwijajg tematyke poli-
tyczng, aluzyjnie (dwa pierwsze) i wprost odnoszac sie do polskiej rzeczywisto-
éci lat 70. Poeta-kronikarz, operujac konkretem, ukazuje $wiat szaroéci i pospo-
litosci, biurokracji i propagandy, ale takze proby poszukiwania prawdy, obrony
przed jatowoscig zycia. W tych wiasnie tomach Baranczak demonstruje nieuf-
ny stosunek do jezyka, dazenie do demaskacji szablonéw mowy zaréwno ofi-
cjalnej, jak i potocznej. Stuzy temu kunsztowna poetyka lub tez gra z jezykiem.

W zbiorach Atlantyda, Widokéwka z tego swiata pojawia sie nowa, emi-
gracyjna perspektywa. W Atlantydzie dwa swiaty (ten opuszczony i ten nowy
— amerykanski) stajg sie dwoma stanami postrzegania rzeczywistosci, impliku-
ja dwie postawy filozoficzne i poetyckie. Wierszem szczegdlnie waznym dla
tego tomu jest Pie¢ pocztowek od i do Emily Dickinson, rozpisany na dialog
wyraz poetyckich rozterek tworcy. Wczesniejsza twoérczos¢ Baranczaka to po-
ezja obywatelska, etyczna, naznaczona misja — twoérczos¢ Dickinson to poezja
zgody na byt, zatrzymania czasu, zrozumienia losu. Baranczak podjat w wier-
szu problem przewartosciowania dotychczasowej drogi twérczej, dzielac sie
z czytelnikiem watpliwosciami na temat roli poezji. Sformutowat tez postulat
poezji powsciagliwej, stonowanej, skupionej.

W tomie Widokdéwka z tego swiata nastapito odejscie Baranczaka od wcze-
$niejszych poetyk i tematow ku refleksji filozoficznej i metafizycznej. Znajduja
sie w zbiorze utwory podejmujace problematyke egzystencjalng, wspéfczesne
wersje motywu vanitas czy tez problem odwiecznego konfliktu miedzy swiatem
materialnym a swiatem duchowym, nad ktérym czuwa ,Wiedzacy Niemy".

Wiersze z tego tomu charakteryzuje kunsztownos¢ i konceptyzm, baroko-
wa konstrukcja i barokowy temat. W samym srodku zbioru (dwadzieécia pie¢
utworow) znajduje sie wiersz Pofudnie. Jest to swoisty kaligram — zapis gra-
ficzny utworu ma ksztaft klepsydry.
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Inne poetyckie pomysty Baranczaka to zastosowanie analogii, uktadu roz-
kwitania czy tez symetrii. Szczegdlnie interesujacy wydaje sie wiersz Drogi ka-
ciku porad, w ktorym przedstawione z szyderstwem rozterki telewidza stano-
wig fragment dramatu wspoétczesnego cztowieka. Logika utworu oparta jest na
efekcie zaskoczenia, a budowa rzadzi zasada muzycznej powtarzalnosci.

Poemat Podréz zimowa poswiecony jest tez problemom egzystencjalnym.
Autor napisat tekst do muzyki Franza Schuberta, stylizujac utwér na roman-
tyczne piesni poetyckie. Nowa konwencja to jednak tylko kostium stylizacyj-
ny, bo podjete problemy sg wspoétczesne, a tonacja poematu oscyluje miedzy
odczuciem tragizmu istnienia a maska ironii, co sygnalizujg tytuty wierszy,
choc¢by Zastyga na poboczu dodge, Moj zegarku, niepotrzebnie drwisz, Gdy
Swieci nam neondw blask. Zrytmizowane piesni kontrastuja z dramatem ludz-
kiej egzystencji.

W poemacie symbolika zimy stuzy uniwersalizacji problematyki samotno-
$ci cztowieka w okrutnej, wypetnionej ztem rzeczywistosci. Podréz... odbywa
sie w swiecie zmrozonym, zasniezonym, pokrytym lodem. Personifikacja
$wiata pozwala podjac z nim spér. Wielokrotnie pojawiaja sie w zbiorze mo-
tywy sakralne, jednak zawsze sa one desakralizowane, zaskakuje wiec
w koncowej czesci tomu motyw Boga: ,Wznoszacy sie ku niebu / pastorat,
kostur, kij".

Dziesigta ksigzka Baranczaka zatytutowana jest Chirurgiczna precyzja. Pio-
senki i elegie z lat 1995-1997. Tom charakteryzuje sie niezwykle wyrazistg bu-
dowag, kazdy wiersz jest zamknietg, semantycznie nasycong konstrukcja, scisle
jednak powigzana w jedng modelowa wypowiedz. W pierwszych trzech cze-
$ciach zbioru zamieszczone sa elegie, cze$¢ czwarta — ostatnia — to Piosenki nie
$piewane Zonie (wylgcznie z matodusznego braku wiary we wilasne mozliwo-
sci wokalne).

Tematem prologu jest piekno (Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta),
a epilogu — mitos¢ (Plyngc na Sutton Island). Swoista polifonia charakteryzuje
kazda czes¢ i caly zbidr. Problemom zycia i $mierci, istnienia i nieistnienia, ni-
cosci i nieskonczonosci towarzysza wyszukana forma, kunsztowny stroficzny
wiersz, klasyczne, acz swobodnie traktowane gatunki (sonet, elegia) i kolo-
kwialny jezyk, dowcip i barokowy koncept.

Tak wiec , chirurgiczna precyzja” w postrzeganiu $wiata taczy sie w zbiorze
z wirtuozerig formy, swobodnym operowaniem obrazami i symbolami. Wier-
sze Baranczaka sg probg wykorzystania tradycji literackiej do stworzenia me-
tafizyki na miare wspotczesnosci, osobistej, a zarazem uniwersalne;.

Tworczo$¢ Baranczaka charakteryzuja nastepujace zabiegi jezykowe i styli-
styczne: deleksykalizacja stow, wykorzystanie brzmieniowych podobienstw
(paronomazje), metafory jezykowe, kontaminacje, parodie stereotypowych
zwrotéw frazeologicznych, parodie tekstéw medialnych i urzedowych, kon-
cepty frazeologiczne, zderzanie réznych stylow.
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Charakteryzujac twoérczos¢ Baranczaka, nalezy takze wspomnie¢ dwa zbio-
ry humoresek ,zwierzecych”, a takze Biografioly..., nasladujace czterowiersze
.biograficzne” angielskiego poety Edmunda Clerihew Bentleya.

s Problemy, tematy, motywy

Przez diugi czas Baranczak uwazany byt przede wszystkim za poete polityczne-
go. PRL jawi si¢ w jego wierszach jako wiezienie (Przywracanie porzadku),
w ktérym konsekwencja odmowy wspétpracy z rezimem sg rozmaite upokorze-
nia czy przemoc: , Kleszczami dzwonka wyciggniety za gfowe z poscieli / oszo-
tomiony jak noworodek, otworzysz drzwi" (Wieczdr autorski). Totalitarng rze-
czywistos¢ charakteryzujg nieustannie toczona wojna i rytualizacja zycia: ,to
on otwiera okno, styszac dzwieki orkiestry / wojskowej, gdy nasi chtopcy ma-
szeruja aby znowu / udzieli¢ bratniej pomocy"” (N.N. przyznaje sie do wszyst-
kiego).

Bohaterka wielu wierszy Baranczaka jest Gazeta — symbol manipulacji spo-
teczng $wiadomoscia. Petnigc propagandowe funkcje, zamiast informowac,
ktamie, znieksztatca swiat, bo jak pisze poeta w wierszu Co bedzie swiadec-
twem: ,gazety [...] nigdy nie byly otwarte / na rzeczywistos¢ (jedli nie liczy¢
niektorych / nekrologéw i prognoz pogody)".

Swiat Stanistawa Baranczaka charakteryzuja zaréwno kolory, jak i zywioty.
W zbiorach Jednym tchem i Sztuczne oddychanie szczegélnie czesto pojawia-
ja sie motywy powietrza i oddychania. Staja si¢ one synonimem ograniczenia
wolnosci, oksymoron , knebel powietrza” symbolizuje rzeczywistoé¢, w ktorej
odbiera si¢ ludziom prawo do zycia.

Immanentng cechg tego $wiata jest takze szaros¢, bo bohater Baranczaka
to szary cztowiek, osaczony przez przecigtnos¢ (N.N. zastanawia sig, kto jest
szarym czfowiekiem).

Snieg to motyw obecny zaréwno w Tryptyku z betonu, zmeczenia i snie-
gu, jak i w Podrézy zimowej. W pierwszym zbiorze ma podwadjne znaczenie
— polityczne i egzystencjalne — jak np. w wierszach Snieg I, Snieg II: ,kryjacy
kazdg sprawke, kazda prawde"”. W Podrozy zimowej $nieg jest brudny, czar-
ny, a przestrzen lodowata i pusta, nieludzka.

Egzystencjalny charakter poezji Baranczaka implikuje wazny dla niego te-
mat: organizm ludzki i jego odruchy; motyw ciata zwigzany jest z cierpieniem
i Smiercig. Tren Grazynie czy monolog Podnoszgc w progu niedzielng gazete
to rozmowy ze zmartymi o rozstaniu, jakim jest smier¢, o tajemnicy istnienia,
kruchosci zycia. Nieuchronno$¢ smierci zmusza do zadawania dramatycznych
pytan: , czas bytby wreszcie ustali¢, kto tu jest / oskarzony o zbrodnie tego co-
dziennego / stanu, kto sadzi i kto kogo wiezi" (Chciatbym sie raz dowiedziec,
co wiasciwie), czy stow buntu: , To przeciez tylko nicos¢. Jakze takie nic ma sta-
na¢ pomiedzy nami” (Grazynie).
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Przestrzenig ludzkich dramatéw staje sie miasto. W pierwszych tomach to
.jakies" miasto, ,betonowe", nieprzyjazne i zamkniete. W podzniejszych zbio-
rach symbolizuje niszczaca cztowieka cywilizacje, od ktorej cztowiek ucieka:
.na pustym parkingu za miastem /zaciggajac hamulec, / zastanawia sie, co go
wiasciwie tutaj przyniosto".

W kolejnych tomach Baranczak coraz bardziej zbliza sie do sfery sacrum.
Wiele jego wierszy ma charakter modlitwy (Jakies Ty, Widokdwka z tego Swia-
ta, 1.1.80: Elegia trzecia, noworoczna). Wspotczesny cztowiek rozmawia z Bo-
giem, oczekujac pociechy, pomocy, odpowiedzi. U Baranczaka doswiadczenie
Boga nie jest bezposrednie, jest On gdzies daleko, to ,Wiedzacy Niemy".

s Analiza wybranych wierszy

Co jest grane

Utwor pochodzi z tomu Ja wiem, Ze to niesfuszne. Tytuly i zbioru, i wiersza
operujg utartymi zwrotami frazeologicznymi i zapowiadajg gre z jezykiem,
obecng w catej tworczosci Baranczaka.

Na tytufowe pytanie pada natychmiastowa odpowiedz — ,Wszyscy wiemy
co"” — i nastepuje ironiczne wyliczenie totalitarnego rytuatu: muzyka, wojsko-
we marsze, pochody, chéralne $piewy i paradne marsze. Totalitarne obyczaje
przybierajg rézne formy, ale przede wszystkim poddajg spoteczenstwo wielo-
rakiej manipulacji, az w koncu ,,my sami gramy sobg przed samymi sobg".

Cafa konstrukcja wiersza budowana jest wokot stowa ,, gra”, a jego ironicz-
ne znaczenia zostajg wydobyte dzieki zastosowaniu w utworze toku przerzut-
niowego i rozbiciu statych zwigzkoéw frazeologicznych. Poeta, stosujac rézne
zabiegi jezykowe (gtéwnie deleksykalizacje i paronomazje — ,,ze to nami, / ze-
tonami, gra sie w te gre"), pokazuje uprzedmiotowienie cztowieka, teatraliza-
cje zycia spotecznego, zaktamanie jezyka, az w koncu , ogtuszeni i ogtupienie
doszczetnie, tracimy / glos i gfowe".

tono przyrody

Utwor z tomu Ja wiem, ze to niestuszne podwaza mit o naturze — azylu czto-
wieka cywilizacji. Wspodtczesny cztowiek jest samotny i wyobcowany w $wie-
cie; fudzi sie, ze schroni sie ,na fonie przyrody” przed absurdem egzystencji.
Zostaje jednak odrzucony, ,zwrécony w sztucznos¢”, bo natura ma ,trafny
i trwaly sens tego $wiata” i nie chce ,ludzkiej niestusznosci”. Samotnosc¢ jest
ceng, jaka cztowiek ptaci za swoja odrebnos¢.

Przyroda w wierszu jest ambiwalentna, z jednej strony wydaje sie idealna,
wrecz arkadyjska: ,,wody chtodne, wonne ziofa, azyle wiatru”, a jednoczesnie
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JSciska drzew piesci, bodzie jak wtdécznig kazdym promieniem”, odrzucajgc
cztowieka jako obcego, intruza.

Posrod wierszy z tego tomu tono przyrody wyrdznia sie odmiennoscig poe-
tyki, prostotg jezyka i uzytych srodkow stylistycznych (budowa stroficzna, rymy,
regularny pieciozgtoskowiec). Ale mozna tu rozpozna¢ Baranczaka chocby po
charakterystycznym dla jego poezji toku przerzutniowym czy tez wyliczeniach.

Pan tu nie stat

W wierszu pochodzacym z wydanego w 1980 r. tomu Tryptyk z betonu, zme-
czenia i sniegu (cykl Dojs¢ do lady. Wiersze nabywcze) kolejka strofuje tytu-
lowego pana, kogos$ z zewnatrz, obcego, osobnego. Probuje odebra¢ mu pra-
wo glosu. Spoteczenstwo nie toleruje indywidualizmu, dlatego metaforyczna
kolejka méwi: ,Nigdy nie stat pan za nami / murem, na stanowisku naszym
tez / pan nie stat”. Ttum nie pozwala sta¢ z boku, przywotuje , obcego” do
porzadku — , panie, tam jest koniec”. Ale gdy okazuje sig, ze kolejka stoi do
wspdélnego grobu, ,pan” zostaje zmuszony do przytaczenia sig: ,w koncu
znajdzie sie jakies miejsce i dla pana”.

Charakterystyczna dla Baranczaka obserwacja peerelowskiej rzeczywistosci
taczy sie w utworze z demaskacjg szablonéw mowy zaréwno oficjalnej, jak
i potocznej. Poeta bawi sie stowem ,sta¢”, uzywajac go w réznych konte-
kstach, m.in. ,sta¢ za kims$", ,sta¢ za kim$ murem”, , sta¢ na stanowisku",
.sta¢ na czele”, ,sta¢ na uboczu”, ,sta¢ na miejscu”, ,stawiac sie”, i tworzy
frazeologiczny koncept. Charakterystyczna jest tez skfadnia wiersza — rowno-
wazniki, elipsy, luzne ciggi wyrazow, podkreslone czestymi przerzutniami
i wolnym, stychicznym tokiem wiersza.

Takze koncepcja podmiotu lirycznego jako obywatela catkowicie poddane-
go totalitarnemu panstwu stuzy demaskacji mechanizméw nowomowy, wszel-
kiej manipulacji jezykowej.

Widokowka z tego swiata

Tytutowy wiersz tomu z 1988 r. jest jedng z wielu modlitw w poezji Barancza-
ka, swoistg rozmowa z Bogiem, ktérego imie w utworze nie pada. Tak jak
w poezji barokowe] koncept polega na odkrywaniu podobienstw w pozornym
niepodobienstwie i zaskoczeniu odbiorcy w zakonczeniu wiersza.

Motyw ,tego i tamtego Swiata" taczy sie w poezji Baranczaka z opozycja
sfery profanum i sfery sacrum. Tragizm egzystencji wynika z tesknoty wspot-
czesnego cztowieka za Swietoscig, ktéra jest odlegta i niedostepna. Bog
w wierszu jest w jaki$ sposob wecielony w cztowieka, bliski mu, przezywajacy
béle, tragedie, rozpacze; to adresat widokowki. Zwykte pytania staja sie w Wi-
dokdéwce... pytaniami metafizycznymi: o sens cierpienia, o warto$¢ dorobku
cywilizacyjnego, o tajemnice ciafa, o miary czasu i paradoksy istnienia. Padaja
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w tekscie fundamentalne pytania, ale cztowiek uwieziony w przestrzeni, cza-
sie i w cierpigcym ciele nie oczekuje na odpowiedz. Widokéwka jest jednokie-
runkowa.

Wiersz ma regularng budowe: trzy strofy maja identyczny, kunsztowny
uktad réznych pod wzgledem dtugosci wersdéw; rozpoczynaja sie od apostro-
fy ., Szkoda, ze Cie tu nie ma" i konczg zwrotem skierowanym do adresata wi-
dokoéwki: ,, Powiedz, co u Ciebie stycha¢; Mdw, jak Tobie mija czas; Mow, jak
Ty sie czujesz z moim bolem”. Nastepne po inicjalnej apostrofie zdania sg pa-
ralelne: ,Zamieszkatem w punkcie”; , Zawartem sie w chwili"; ,Zagtebiam sie
w ciele”. Wskazuja one kolejne tematy wiersza: przestrzen, czas, ciato.

W pierwszej strofie zgodnie z konwencja widokéwki dominuje opis, druga
jest metaforyczna — na przyktad sekunda poréwnana jest do ,zgniatacza zfo-
mu”, a ,chwila dumna / rozrasta sie w nowotwér epoki”. W zwrotce trzeciej
Baranczak wykorzystuje wieloznacznos¢ jezyka, stad , grzaski grunt rzeczy”
i poréwnanie ciata do rzeki i ksiegi.

Zmetaforyzowany wizerunek doczesnosci — terazniejszosci stuzy w wierszu
ukazaniu samotnosci i bélu istnienia cztowieka XX w.

tzy w kinie

Wiersz z tomu Chirurgiczna precyzja. Motywy czesci pierwszej zbioru, do
ktorej nalezy utwor, to: zycie — sztuka — polityka. Czes¢ ta ukazuje kontrasty
rozmaitych poziomow rzeczywistosci: banatu, brzydoty, pospolitosci i piekna.

Utwor rozpoczyna sie od, wydawatoby sie, banalnej tezy: , tzy w kinie pty-
na fatwiej"”. fowy motyw jest punktem wyjscia refleksji o swiecie wspodtczesnej
kultury masowe;j. Kino staje sie swoistg $wiatynig, a kinowy ekran , rozrostym
konfesjonatem”. W tej oto przestrzeni dokonuje sie ,wyznanie grzechéw",
a ten najwiekszy, ,ktéry jest pietnem”, to nieumiejetnos¢ zycia ,w sposob
— tak zywy, cztowieczy / petny, prawdziwy, bezsprzeczny / jak zyja aktorzy
w filmie". Zaskakujacy paradoks w zakonczeniu wiersza prowokuje do pesy-
mistycznej refleksji. Wspofczesny cztowiek, konsument kultury masowej, za-
tracit granice miedzy rzeczywistoscig a fikcja, przestat zy¢ naprawde, ptacze
w kinie, bo , od ptaczu [czuje sie] lepszym niz jest"”.

tzy w kinie to wiersz stychiczny, z wyraznie eksponowanym tokiem prze-
rzutniowym i rymami, ma dos¢ regularng budowe — wersy sg siedmio-, o$mio-
zgtoskowe. Cechg charakterystyczng stylu jest ironia, szczegolnie widoczna
w zdaniach nawiasowych, ciggach epitetéw, homonimach i zastosowanych
kontrastach.
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s Barariczaka skrzydlate stowa

trzepoce zdanie jednym tchem jgkane
do ostatniego tchu
(Jednym tchem)

Urodzony? (tak, nie; niepotrzebne
skreslic);
(Wypefnic czytelnym pismem)

spojrzmy prawdzie w oczy
ja wiem, ze to niestuszne

zyjemy w okreslonej epoce, taka
jest prawda, nieprawda,

i innej prawdy nie ma
(Okreslona epoka)

Mow, jak Ty sie czujesz

z moim bolem — jak boli
Ciebie twoj cztowiek
(Widokéwka z tego swiata)

za czym panstwo stoja

Co dzi$ rzucili

w btoto, a co na wiatr, kogo tam znéw
rzucili na kolana

(Co dzis rzucili)

Juz wkrotce wezme sie za siebie, wezme
sie w gars¢
(Juz wkrétce)

jezeli porcelana, to wyfacznie taka,
ktorej nie zal pod butem tragarza lub gasienicg czotgu
(Jezeli porcelana, to wyfacznie taka)

(Oprac. R.O.)





