
JOSEPH CONRAD 
w³aœc. JÓZEF TEODOR KONRAD KORZENIOWSKI
Ur. 1857 w Berdyczowie na Ukrainie, zm. 1924 w Bishopsbourne ko³o Can-
terbury. 
Pisarz angielski pochodzenia polskiego, autor powieœci i opowiadañ.
Ojciec pisarza – Apollo herbu Na³êcz Korzeniowski, poeta, dramaturg, t³u-
macz – by³ dzia³aczem konspiracyjnej lewicy, matka – Ewelina Bobrowska –
pochodzi³a z ziemiañskiej rodziny zaanga¿owanej w przygotowanie po-
wstania styczniowego. W 1862 r. rodzina zosta³a zes³ana w g³¹b Rosji, do
Wo³ogdy. Tam po d³ugiej chorobie umar³a matka pisarza. W 1868 r. po-
wróci³ ze zsy³ki Apollo Korzeniowski i zamieszka³ wraz z synem we Lwowie,
a potem w Krakowie (zmar³ w 1869). Po œmierci ojca opiekê nad ch³opcem
przej¹³ wuj Tadeusz Bobrowski, cz³owiek twardych zasad, który wywar³ sil-
ny wp³yw na edukacjê i osobowoœæ Józefa Konrada. Po ukoñczeniu szko³y
w Krakowie, zabezpieczony materialnie przez wuja, Korzeniowski wyruszy³
do Marsylii i w 1874 r. rozpocz¹³ s³u¿bê na morzu (podró¿e do Ameryki Po-
³udniowej, Australii, Afryki, na Archipelag Malajski) jako praktykant, ste-
ward, oficer. W 1878 r. zwi¹za³ siê z marynark¹ brytyjsk¹ (dos³u¿y³ siê
w niej stopnia kapitana). P³ywa³ na ró¿nych statkach, m.in. na parowcu
„Europa”, kliperze „Narcyz”, barce „Otago”. W 1886 r. Korzeniowski
uzyska³ obywatelstwo brytyjskie. W 1894 r. umar³ wuj pisarza Tadeusz
Bobrowski, pozostawiaj¹c mu du¿y spadek. W tym czasie Józef Konrad po-
rzuci³ s³u¿bê w marynarce, osiad³ w Anglii i rozpocz¹³ dzia³alnoœæ literack¹. 
W 1895 r. ukaza³a siê pierwsza powieœæ Szaleñstwo Almayera (dedykowa-
na wujowi, przychylnie przyjêta przez krytykê). Pisarz wyda³ j¹ pod pseu-
donimem Joseph Conrad, ale do koñca ¿ycia we wszystkich oficjalnych do-
kumentach i listach do przyjació³ u¿ywa³ oryginalnego brzmienia swojego
nazwiska. W 1896 r. o¿eni³ siê z Jessie George (mieli dwóch synów – Bory-
sa Alfreda i Johna) i zamieszka³ w po³udniowej Anglii (hrabstwo Kent),
a w ostatnich latach ¿ycia w pobli¿u Canterbury. W 1914 r. Conrad odwie-
dzi³ Polskê, w Zakopanem spotka³ siê m.in. ze Stefanem ¯eromskim. W ma-
ju 1924 r. premier Anglii ofiarowa³ pisarzowi tytu³ szlachecki, Korzeniowski
odmówi³ jednak przyjêcia zaszczytu. 
Twórczoœæ Conrada jest zró¿nicowana tematycznie, choæ jego nazwisko ³¹-
czy siê przede wszystkim z marynistyk¹. Do najwa¿niejszych utworów na-
le¿¹ powieœci „egzotyczne”: Murzyn z za³ogi „Narcyza”, Zwyciêstwo,
Ocalenie, utwory o morzu: Lord Jim, Tajfun, J¹dro ciemnoœci, powieœæ po-
lityczna Nostromo, powieœæ historyczna z epoki wojen napoleoñskich Kor-
sarz, powieœæ sensacyjna Tajny agent. Temat polski reprezentuj¹ nowele
Amy Foster, Ksi¹¿ê Roman, a temat rosyjski – W oczach Zachodu. Za utwo-
ry w znacznej mierze autobiograficzne uwa¿a siê Smugê cienia i Z³ot¹
strza³ê.



JĄDRO CIEMNOŚCI

Geneza
Twórczoœæ pisarza jest niezwykle bogata i ró¿norodna, nie³atwo poddaje siê
syntezom i klasyfikacjom, ale najwa¿niejsz¹ jej cech¹ jest odrêbna wizja œwia-
ta: pozbawionego ³adu, nieprzewidywalnego, i losu cz³owieka: tragicznego,
tajemniczego i samotnego. Powieœci Conrada s¹ wyk³adni¹ etyki, której pod-
staw¹ s¹ zasady kodeksu marynarzy: honor, wiernoœæ powziêtym postanowie-
niom, solidarnoœæ, gotowoœæ niesienia pomocy, heroizm. Pisarz wprowadzi³ do
literatury nowe techniki narracyjne (m.in. metoda punktów widzenia – point
of view), prze³ama³, wprowadzaj¹c do prozy brytyjskiej bogat¹ symbolikê
i metaforykê, powœci¹gliwoœæ literatury anglosaskiej. 

W 1890 r. Joseph Conrad obj¹³ stanowisko dowódcy ma³ego parowca na
rzece Kongo, nale¿¹cego do flotylli Belgijskiego Towarzystwa Akcyjnego do
Handlu z Górnym Kongo. Spêdzi³ w Afryce pó³ roku, ciê¿ko choruj¹c na febrê
i reumatyzm. Podró¿ do Konga by³a jednym z najwa¿niejszych ¿yciowych do-
œwiadczeñ przysz³ego pisarza. Wczeœniejsze wyprawy do brzegów Afryki, obu
Ameryk, na malajskie i chiñskie morza przynosi³y kontrasty nowoœci i egzo-
tycznych odkryæ, ta podró¿ by³a zst¹pieniem do piek³a. Dziennik pisarza z te-
go okresu przedstawia trudy wyprawy, rozstrój psychiczny, wyniszczenie cho-
rob¹, która zmusi³a go do rezygnacji z marynarskiej s³u¿by. 

W tym okresie kraje europejskie organizowa³y liczne wyprawy pod has³em cy-
wilizowania dzikich, niesienia oœwiaty i zwalczania zabobonów. Conrad swoje an-
tykolonizacyjne pogl¹dy wyrazi³ szczególnie w dwóch utworach – s¹ to Placówka
postêpu i d³u¿sze opowiadanie J¹dro ciemnoœci z tomu M³odoœæ. Idea postêpu i cy-
wilizacyjnej misji Europejczyków zosta³a skompromitowana nie tylko ze wzglêdu
na wyzysk i okrucieñstwa bia³ych wobec tubylców, ale tak¿e na amoralne, nieludz-
kie postawy kolonizatorów. Conrad bardzo ceni³ to opowiadanie, wydrukowa³ je
z not¹: „Oto moje najlepsze opowiadanie i dowód, dlaczego je za takie uwa¿am”.

Badacze twórczoœci Conrada wskazuj¹ na inspiracje J¹dra ciemnoœci Enei-
d¹ Wergiliusza, Rocznikami Tacyta, niektórymi utworami Charles’a Baudelai-
re’a i biografi¹ Arthura Rimbauda, podkreœlaj¹ te¿ polemiczn¹ wobec Fiodora
Dostojewskiego koncepcjê istnienia cz³owieka w œwiecie. 

Recepcja, nawiązania
Najwa¿niejsze utwory Conrada prze³o¿y³a w okresie miêdzywojennym Aniela
Zagórska. Do najwybitniejszych conradystów nale¿y Zdzis³aw Najder – redak-
tor dwudziestu siedmiu tomów Dzie³ Conrada. 
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J¹dro ciemnoœci to utwór otwieraj¹cy bardzo ró¿ne konteksty. Kurtz,
którego „wnêtrze by³o puste”, i inni bohaterowie opowieœci przypominaj¹cy
widma prowokuj¹ do wykorzystania w pracy nad lektur¹ poematu Thomasa
Stearnsa Eliota Wydr¹¿eni ludzie, doœwiadczenia graniczne Marlowa prowa-
dz¹ nas prosto do twórczoœci Tadeusza Borowskiego i Gustawa Herlinga-Gru-
dziñskiego. Wiele symboli w powieœci Williama Goldinga W³adca much bezpo-
œrednio nawi¹zuje do dzie³a Conrada. Film Francisa Forda Coppoli Czas Apo-
kalipsy, mimo ¿e jego akcja toczy siê wspó³czeœnie, w czasie wojny
w Wietnamie, tak¿e pyta o to, co „szepcze dzicz”.

Konwencja
J¹dro ciemnoœci to przyk³ad utworu, w którym pisarz w mistrzowski sposób ³¹-
czy realizm z symbolizmem, styl poetycki z d¹¿eniem do uogólnieñ i egzysten-
cjalnej refleksji, rzeczowoœæ opisów z patosem monologów Marlowa, ironiê
z tragizmem. Zró¿nicowanie jêzykowo-stylistyczne opowiadania ³¹czy siê
z kreacj¹ narratora. Marlow w swej opowieœci wykorzystuje wyj¹tkowe bogac-
two symboli, metaforycznych skojarzeñ, elementów kolokwialnych, emocjona-
lizmów i sensualnych opisów. Spiêtrzenie i hiperbolizacja obrazów widoczna
jest szczególnie we fragmentach przedstawiaj¹cych Afrykê: „smutn¹ krainê”,
jej najwiêksz¹ rzekê: „wielkie opustosza³e przestrzenie”. Symbolem Czarnego
L¹du jest w powieœci afrykañska narzeczona Kurtza. Jej szczegó³owy opis za-
wiera ci¹g nacechowanych epitetów: „dzika, przepyszna, p³omiennooka,
wspania³a, twarz o tragicznym i dzikim wygl¹dzie wyra¿a³a ob³êdny smutek
i niemy ból”. 

Wœród symboli wystêpuj¹cych w J¹drze ciemnoœci dominuj¹ obrazy mroku
i œwiat³a, czêsto jednak o ambiwalentnych znaczeniach, jak w opisie europej-
skiej Narzeczonej agenta: „zbli¿a³a siê ca³a w czerni, jej blada g³owa p³ynê³a
ku mnie w zmierzchu, mia³em wra¿enie, i¿ pociemnia³o w pokoju, jakby ca³e
œwiat³o chmurnego popo³udnia schroni³o siê na jej czole”. 

Kompozycja
J¹dro ciemnoœci ma kompozycjê ramow¹. Pocz¹tek i koniec opowieœci wyda-
j¹ siê nie mieæ bezpoœredniego zwi¹zku z g³ównym w¹tkiem. Utwór rozpoczy-
na siê od realistycznego opisu przymorza Tamizy. ¯aglowiec „Nellie”, czekaj¹-
cy na odp³yw u ujœcia rzeki, jest miejscem spotkania grupy przyjació³. Jeden
z nich rozpoczyna opowieœæ, przedstawiaj¹c bohaterów i wspominaj¹c krótko
podró¿e odkrywcze z przesz³oœci. W pewnym momencie oddaje g³os przyja-
cielowi o nazwisku Marlow. Bezimienny narrator tak¿e koñczy opowieœæ opi-
sem morza, nazywaj¹c szlak prowadz¹cy do krañców Ziemi – „drog¹ do j¹dra
niezmierzonej ciemnoœci”.
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G³ówn¹ czêœæ utworu stanowi jednak historia wyprawy do Konga jednego
z uczestników spotkania – Marlowa. 

Świat przedstawiony

Czas i miejsce
G³ówna akcja opowiadania dzieje siê w Afryce koñca XIX w. W J¹drze ciem-
noœci nie odnajdziemy Afryki znanej z ksi¹¿ek przygodowych. Dla Conrada
Czarny L¹d to przestrzeñ spotkania natury z cywilizacj¹. Ju¿ na pocz¹tku opo-
wieœci Marlow, patrz¹c na Tamizê, wspomina Rzymian i dokonany przez nich
podbój Anglii. Ten motyw staje siê paralelny do idei kolonizacji Afryki. Cywili-
zacja, postêp, kultura – te pojêcia stan¹ siê umowne w konfrontacji z obraza-
mi bia³ych w Afryce, zostan¹ zweryfikowane i odk³amane.

Przemierzaj¹c Kongo, Marlow widzi podupad³e stacje handlowe, chciwych
agentów i „bezludzie: ani jednego cz³owieka, ani jednej chaty”. Afryka to
„sieæ œcie¿ek” i potê¿na natura, która wydaje siê bohaterowi „tak beznadziej-
na i tak ponura, tak nieprzenikniona dla ludzkiej myœli, tak bezlitosna dla ludz-
kiej s³aboœci”. Jednoczeœnie jest to dla Marlowa przestrzeñ œmierci. Wstrz¹-
saj¹cy jest opis gaju œmierci – miejsca w d¿ungli, w którym umierali tubylcy
wyniszczeni przez pracê, g³ód, choroby: „czarne kszta³ty czo³ga³y siê, le¿a³y,
siedzia³y miêdzy drzewami, opieraj¹c siê o pnie”. Dla Marlowa Afryka to
„przyczajona œmieræ, ukryte z³o, g³êboka ciemnoœæ”, ale ¿egluga w górê rzeki
by³a tak¿e „podró¿¹ wstecz do najwczeœniejszych pocz¹tków œwiata, gdy po
ziemi hula³a roœlinnoœæ, a królowa³y wielkie drzewa”. Opisy afrykañskiej prze-
strzeni charakteryzuj¹ wyraziste okreœlenia: „pusta rzeka”, „wielka cisza”,
„nieprzebyty las”, „nieznana planeta”, „zdradliwa woda”.

Fabuła
Charlie Marlow – marynarz – po odbyciu wielu wypraw na Daleki Wschód
w trakcie urlopu przypadkowo na wystawie londyñskiej ksiêgarni zauwa¿a
wielk¹ mapê Afryki. Przypomina mu ona „wê¿a, ze ³bem w morzu, z tu³owiem
wij¹cym siê poprzez rozleg³¹ krainê, z ogonem zagubionym w g³êbi l¹du”. Po-
stanawia wiêc, „oczarowany wê¿em”, zostaæ kapitanem rzecznego parowca
w Afryce. Dziêki protekcji jednej z ciotek, po za³atwieniu formalnoœci w biu-
rach Kampanii w Brukseli, z powodu œmierci jednego z kapitanów, który zosta³
zabity w bójce z krajowcami, otrzymuje nominacjê i bardzo prêdko wyrusza
na Czarny L¹d. 

W drodze do Konga Marlow doœwiadcza wielu niespodziewanych zdarzeñ.
Od pocz¹tku podró¿y odkrywa przed nami okrucieñstwo i absurd ekspansji
Europejczyków w Afryce. Widzi na przyk³ad, jak szeœciocalowe dzia³a okrêtów
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wojennych ostrzeliwuj¹ niewidoczne z morza nadbrze¿ne wsie. Nastêpnie
Marlow odbywa piesz¹ wyprawê w g³¹b l¹du – do stacji centralnej spó³ki –
i wreszcie drogê rzecznym parowcem w poszukiwaniu Kurtza, agenta „firmy,
która zamierza³a eksploatowaæ krainê le¿¹c¹ za morzem i ci¹gn¹c z niej ob³êd-
ne dochody”. Bohater dostrzega, ¿e Afryka to kraj handlarzy niewolników, nie
zaœ aposto³ów cywilizacji. W koñcu dociera do handlowej osady Kurtza. Jego
uwagê zwraca ogrodzenie: zatkniête na pale wyschniête g³owy, odr¹bane
tym, których uznano za buntowników. Zabiera chorego agenta na statek
i z przera¿eniem obserwuje „zabawy bia³ych idiotów”, którzy strzelaj¹ do t³u-
mu Murzynów odprowadzaj¹cych ubóstwianego Kurtza. Umieraj¹cy agent
prosi go o oddanie swoich rzeczy narzeczonej, mieszkaj¹cej w Brukseli. Cho-
roba Marlowa opóŸnia to spotkanie. Ma ono miejsce wiêcej ni¿ rok póŸniej.
Relacja z rozmowy z kobiet¹ „o jasnych w³osach i bladej twarzy” koñczy opo-
wiadanie Marlowa.

Bohaterowie
J¹dro ciemnoœci ma trzech bohaterów. Ten g³ówny to Kurtz, obywatel belgijski,
którego matka by³a na wpó³ Angielk¹, ojciec na wpó³ Francuzem, a on sam kszta³-
ci³ siê w Anglii, ale wed³ug Conrada „ca³a Europa bra³a udzia³ w ukszta³towaniu
Kurtza”. Drugi bohater to kapitan Charlie Marlow – g³ówny narrator opowieœci.
Trzecim bohaterem jest Afryka, w niezwyk³y sposób opisana przez Conrada. 

Kurtz – od pocz¹tku swojej podró¿y Marlow nieustannie od ró¿nych osób
s³yszy o Kurtzu, „wybitnym cz³owieku”, kierowniku najwa¿niejszej handlowej
stacji, dostarczaj¹cym najwiêcej koœci s³oniowej. Dowiaduje siê, ¿e Kurtz jest
chory i Towarzystwo niepokoi siê o niego. Inni agenci mówi¹ o jego genialno-
œci, nazywaj¹ go „wys³annikiem litoœci, nauki i postêpu”. Marlow wyczekuje
rozmowy z Kurtzem, który „przedstawia mu siê jako g³os”. Miêdzynarodowe
Towarzystwo Têpienia Dzikich Obyczajów powierzy³o mu opracowanie refera-
tu o misji bia³ego cz³owieka w Afryce. Kurtz wyje¿d¿a³ tam jako misjonarz po-
stêpu, cz³owiek o wielkich pomys³ach, ale w jego projekcie Marlow dostrzeg³
dopisek „wytêpiæ te wszystkie bestie”. Marlow dowiaduje siê, ¿e agent dla
zdobycia koœci s³oniowej morduje, rabuje, eksploatuje Afrykê z brutaln¹ bez-
wzglêdnoœci¹. Ludzie czcz¹ go jak czarownika, odprawiaj¹ rytualne obrzêdy.
Uda³o mu siê „zaj¹æ wysokie miejsce wœród szatanów tego kraju”.

W koñcu Marlow dociera do Kurtza, znajduje go w faktorii – chudego,
chorego, wci¹¿ jednak œwiadomego swojej wewnêtrznej si³y. W parê dni
póŸniej Kurtz umiera, wykrzykuj¹c przed œmierci¹ s³owa: „Zgroza! Zgroza!”.
O dzia³alnoœci Kurtza nie wiemy wiele, Marlow nie opowiada przyjacio³om
o wszystkich czynach agenta, jego portret jest niepe³ny. Kurtz fascynuje kapi-
tana, prze¿ywa jego los, pragnie wyjaœniæ, co naprawdê sta³o siê w Afryce
z tym, którego „dobroæ jaœnia³a w ka¿dym czynie” (s³owa narzeczonej).
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Kurtz pozwoli³, aby „dzicz wniknê³a w niego” i obudzi³a z³o, rozsadzi³a cy-
wilizacyjne granice. Zabrak³o mocnego fundamentu, „wnêtrze Kurtza by³o pu-
ste”, choæ on sam postrzega³ siebie jako kogoœ w rodzaju nietzscheañskiego
nadcz³owieka. Conrad na przyk³adzie Kurtza pokaza³, ¿e z³o zniewala nie tyl-
ko ludzi s³abych. A zasady? „Zasady nie wystarcz¹. To nabytki, stroje, ozdob-
ne ³achmany – ³achmany, które opadn¹ przy pierwszym porz¹dnym wstrz¹-
sie”. Kurtz dotar³ do „j¹dra ciemnoœci” i os¹dzi³ œwiat i siebie. Wyda³ okrzyk
przera¿enia, „kopn¹³ ziemiê i oderwa³ siê od niej”. Zachowa³ wiêc jak¹œ absur-
daln¹ suwerennoœæ i jasnoœæ umys³u a¿ do koñca. 

Marlow – kapitan marynarki, gawêdziarz, narrator opowieœci o Kurtzu. Ma
wiele cech samego Conrada. Nie mo¿na jednak uto¿samiaæ go z pisarzem, jest
raczej jednym z jego g³osów. Marlow to poszukiwacz prawdy, swoj¹ podró¿
do Konga traktuj¹cy jak „archetypiczne ucieleœnienie wewnêtrznej przygody”.
Opowiadaj¹c o swej wyprawie, pos³uguje siê symbolicznymi obrazami, naj-
czêœciej mroku i œwiat³a, ale czêsto przyjmuje tak¿e ironiczn¹ postawê, dystan-
suj¹c siê od cywilizacji. 

J¹dro ciemnoœci jest opowieœci¹ o podró¿y Marlowa przez piek³o do praw-
dy o sobie. Afryka przera¿a go okrucieñstwem bia³ych, ale bohater przekracza
kolejne granice, aby dotrzeæ jak Kurtz do j¹dra ciemnoœci. Przemierza Czarny
L¹d i ten œwiat wydaje mu siê niesamowity, czuje, jakby „reszta œwiata nie ist-
nia³a”. Zaczyna rozumieæ siebie, spotkanie z Kurtzem uœwiadamia mu, ¿e te¿
potrafi czyniæ z³o, ale jemu, w przeciwieñstwie do agenta, uda³o siê „cofn¹æ
wahaj¹c¹ siê stopê”. Pozosta³ cz³owiekiem prawym, wróci³ z Afryki, unikn¹³ lo-
su Kurtza, ale odkry³, jak cienka jest granica miêdzy dobrem a z³em i jak trud-
no oprzeæ siê pokusom œwiata i wewnêtrznym instynktom.

Narracja
W J¹drze ciemnoœci mamy do czynienia z dwoma typami narracji. Utwór rozpo-
czyna siê od wprowadzenia „pierwszego” narratora, który przedstawia narra-
tora g³ównego – Charliego Marlowa – i okreœla sytuacjê narracyjn¹. Podkreœla,
¿e Marlow nie by³ typowym ¿eglarzem, twierdzi, ¿e „przypomina mu Buddê
nauczaj¹cego w europejskim ubraniu i bez lotosu”; nazywa gawêdziarzem.
Narrator „pierwszy” rzadko zaznacza swoj¹ obecnoœæ w trakcie opowieœci
Marlowa. Mówi na przyk³ad: „S³ucha³em, czatuj¹c na zdanie, na s³owo, na ja-
k¹œ niæ przewodni¹”. Marlow podkreœla, ¿e jego podró¿ do Afryki nie by³a
romantyczn¹ wypraw¹ odkrywcz¹, ale kulminacyjnym doœwiadczeniem jego
¿ycia (tak jak dla Conrada). Retrospektywna opowieœæ marynarza charaktery-
zuje siê dygresyjnym, nielinearnym tokiem narracji, wystêpuj¹ w niej liczne re-
tardacje i antycypacje. Narracja Marlowa odbywa siê po zakoñczeniu zdarzeñ
przedstawionych (mówimy tu o du¿ym – perfektywnym – dystansie czasowym,
w przeciwieñstwie do imperfektywnej narracji „pierwszego” opowiadacza). 

75 J o s e p h  C o n r a d



Marlow – narrator konkretny, pierwszoosobowy – zwraca siê niekiedy bez-
poœrednio do s³uchaczy, przerywa opowieœæ, pyta. Wystêpuje wiêc w dwóch
rolach – jako prze¿ywaj¹cy i jako opowiadaj¹cy. Mimo ¿e przedstawia wyda-
rzenia w Afryce z czasowego dystansu, podkreœla wielokrotnie, ¿e wszystko, co
prze¿y³, „by³o doœæ ponure i ¿a³osne i nie bardzo jasne”. Zaznacza, ¿e wypra-
wa do Konga by³a spe³nieniem marzeñ z przesz³oœci, pasji ogl¹dania map i pla-
nowania dalekich podró¿y. „Pojadê tam, jak dorosnê” – mówi³ jako dziecko.

Ustna sytuacja narracji uwiarygodnia opowieœæ i ma wp³yw na konstrukcjê
monologu, do którego wnikaj¹ elementy rozmowy. Marlow zwraca siê do
przyjació³: „zwa¿cie” czy te¿ „wy, koledzy, mo¿ecie z tego oczywiœcie zoba-
czyæ wiêcej ni¿ ja wtedy. Wy widzicie mnie, którego znacie”. Ktoœ odpowiada
mu: „B¹dŸ¿e uprzejmiejszy Marlow”. Na opowieœæ Marlowa sk³adaj¹ siê ró¿-
ne formy narracji: opowiadanie, opis, dialogi w formie mowy zale¿nej i nieza-
le¿nej. Jej g³ówny porz¹dek (mimo alinearnoœci) wyznaczaj¹ kolejne etapy
„przygody” Marlowa: przygotowania do podró¿y, rejs do Afryki, wyprawa
w g³¹b kontynentu rzek¹ i l¹dem, spotkanie z Kurtzem, agentem spó³ki, cho-
roba bohatera, powrót do Europy, spotkanie w Brukseli. Wielokrotnie Marlow
podkreœla jednak wielowymiarowoœæ tej podró¿y, jej egzystencjalny i ducho-
wy charakter.

Problematyka
J¹dro ciemnoœci odczytywane jest przede wszystkim jako paraboliczna opo-
wieœæ o podró¿y Marlowa w poszukiwaniu wartoœci, utwór o kryzysie cywili-
zacji, o granicach dobra i z³a, historia o usprawiedliwionym k³amstwie i zak³a-
manej prawdzie. Mo¿na odczytywaæ opowiadanie Conrada jako ironiczn¹
i gorzk¹ wizjê ekspansji europejskich kolonizatorów w Afryce pod pretekstem
szerzenia postêpu i utracie z³udzeñ tych, którzy wierzyli w duchow¹, moraln¹
i ekonomiczn¹ odpowiedzialnoœæ Europy za œwiat dzikich. Szczególnie aktual-
ne wydaj¹ siê dwa problemy – przekraczania granic i wyboru „mniejszego”
z³a. Ten pierwszy wi¹¿e siê z metaforycznym pytaniem: „czy mo¿na oddychaæ
woni¹ zdech³ego hipopotama, a jednak siê nie zatruæ?”, i wyra¿a odwieczny
niepokój o granicê cz³owieczeñstwa. Czy Ÿród³em zbrodni, okrucieñstwa i sza-
leñstwa s¹ warunki zewnêtrzne, czy te¿ to sta³e i wieczne elementy ludzkiej
natury, ukryte tylko pod mask¹ cywilizacji i ujawniaj¹ce siê w sytuacjach gra-
nicznych?

OdpowiedŸ Conrada wynika z konfrontacji przesz³oœci i teraŸniejszoœci, na-
tury i cywilizacji. Z³o jest w cz³owieku, a ka¿dy z nas mo¿e siê przejrzeæ w Kurtzu
jak w lustrze, odbyæ podró¿ do j¹dra ciemnoœci, nie zgodziæ siê na nieobliczal-
ny ¿ywio³ wewnêtrznego szaleñstwa i nieludzkiego œwiata. 

Drugi wa¿ny problem wi¹¿e siê z ostatnim opowiedzianym przez Marlowa
wydarzeniem – wizyt¹ u narzeczonej Kurtza w Brukseli. Kobieta nie ma imie-
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nia, jest nazywana Narzeczon¹, albowiem w oderwaniu od Kurtza nie ma
odrêbnej egzystencji. Marlow nie mówi jej prawdy o ukochanym, potwierdza
jego legendê, a na pytanie o ostatnie s³owa Kurtza, zamiast powtórzyæ za nim
„Zgroza!”, stwierdza, ¿e ostatnim wypowiedzianym przez niego s³owem by³o
jej imiê. K³amstwo Marlowa jest wyrazem lojalnoœci wobec Kurtza, ho³dem dla
jego odwagi zmierzenia siê z piek³em. Bohater nie chce zniszczyæ przekonania
Narzeczonej o sensie ofiary Kurtza, powiedzenie prawdy wydaje mu siê bez-
celowe, uœwiadamia sobie bowiem, ¿e dla takiej kobiety „ziemia jest tylko
miejscem postoju”. 

(Oprac. R.O.)
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