
DANTE ALIGHIERI
Ur. 1265 we Florencji, zm. 1321 w Rawennie.
Najwybitniejszy pisarz w³oskiego póŸnego œredniowiecza, nazywany „he-
rosem poezji”.
Urodzi³ siê w niezbyt zamo¿nej, ale ciesz¹cej siê w mieœcie szacunkiem ro-
dzinie florenckiej. Ojciec zapewni³ Dantemu staranne wykszta³cenie – uczy³
go m.in. wybitny pisarz i polityk Brunetto Latini. 
Na ¿ycie twórcy Boskiej Komedii w ogromnym stopniu wp³ynê³a sytuacja
polityczna w Europie, zdominowana walk¹ papiestwa z cesarstwem o he-
gemoniê. Rywalizacja miêdzy gibelinami, w³oskimi stronnikami cesarza,
a propapieskimi gwelfami (we Florencji podzielonymi dodatkowo na Bia-
³ych, broni¹cych niepodleg³oœci miasta, i Czarnych, zgadzaj¹cych siê na
zale¿noœæ od Rzymu) sta³a siê przyczyn¹ koniecznoœci opuszczenia przez
poetê Florencji w 1302 r. Dante, jako ¿e aktywnie uczestniczy³ w ¿yciu po-
litycznym Florencji – by³ cz³onkiem Specjalnej Rady Ludowej, Rady Stu,
a nawet sprawowa³ w pierwszych latach XIV w. bardzo wysoki urz¹d prio-
ra – narazi³ siê przeciwnikom politycznym, którzy nied³ugo póŸniej doszli
do w³adzy, musia³ wiêc wraz z rodzin¹ (¿on¹ Gemm¹, z któr¹ rodzice zarê-
czyli go jeszcze w dzieciñstwie, i czworgiem dzieci – dwoma synami i dwie-
ma córkami) chroniæ siê przed przeœladowaniami w innych miastach w³o-
skich. Jak siê okaza³o, opuœci³ rodzinne strony na zawsze. Mieszka³ m.in.
w Toskanii, Lukce, Bolonii, Pary¿u, Weronie, a pod koniec ¿ycia w Rawen-
nie, pod opiek¹ jej w³adcy. Do Florencji nigdy ju¿ nie powróci³. 
Szczególnie wa¿nym motywem ¿ycia Dantego by³a mi³oœæ do córki zamo¿-
nego s¹siada ojca – Beatrice Portinari. Poeta pozna³ j¹ w dziewi¹tym roku
¿ycia, zakocha³ siê w niej od pierwszego wejrzenia, a po œmierci dziewczy-
ny w 1290 r. pogr¹¿y³ siê najpierw w rozpaczy, a potem szuka³ pocieszenia
w uciechach, nie zawsze najlepszego gatunku. Jednak pamiêæ o ukochanej,
zakrojone na szerok¹ skalê studia, wreszcie udzia³ w ¿yciu politycznym
W³och pozwoli³y mu przezwyciê¿yæ kryzys.
Twórczoœæ literacka to przede wszystkim Nowe ¿ycie – poetycka historia
wyidealizowanej mi³oœci do Beatrice, zbiór drobnych poematów lirycznych
Rymy oraz sielanki. Ukoronowaniem dzie³a Dantego, a nawet wrêcz pod-
sumowaniem spuœcizny œwiatopogl¹dowej póŸnego œredniowiecza jest Bo-
ska Komedia. Pisa³ tak¿e rozprawy i traktaty naukowe – np. Convivio (Bie-
siada), De monarchia, dotycz¹cy zwi¹zków miêdzy w³adz¹ cesarsk¹ a Ko-
œcio³em, De vulgari eloquentia, poruszaj¹cy problematykê genezy i historii
jêzyka w³oskiego, i listy (m.in. do królów, ksi¹¿¹t, mieszkañców Florencji). 



BOSKA KOMEDIA

Geneza
Komedia, nazwana przez potomnych Bosk¹, powsta³a prawdopodobnie w la-
tach 1307–1321 (Piek³o zosta³o ukoñczone w 1312, Czyœciec – w 1313, Raj
tu¿ przed œmierci¹ poety). Mia³a byæ ona przede wszystkim pomnikiem wysta-
wionym Beatrice, godnym tej nieprzeciêtnej kobiety. Po drugie, poeta chcia³
poprowadziæ zb³¹kan¹ ludzkoœæ ku zbawieniu. Za³o¿eniem Dantego by³ czyn
w s³u¿bie ludzkoœci – charakterystyka z³a (za jego g³ówne Ÿród³o uznawa³
chciwoœæ symbolizowan¹ przez wilczycê) i nawo³ywanie do opamiêtania. Jest
wreszcie obrazem d¹¿enia do poznania natury irracjonalnego œwiata, Boga
przez mi³oœæ (wi¹¿e siê to z Platoñsk¹ ide¹ osi¹gniêcia dobra za poœrednictwem
Erosa).

U Ÿróde³ poematu le¿y te¿ fascynacja Odysej¹ Homera i Eneid¹ Wergiliu-
sza. Na obraz zaœwiatów przedstawiony w Boskiej Komedii wp³ynê³o równie¿
oczytanie poety w pismach dotycz¹cych œwiata nieziemskiego, zarówno chrze-
œcijañskich (np. obrazy ¿ycia poœmiertnego zawarte w Starym i Nowym Testa-
mencie, Dialog œw. Grzegorza, opisane wizje œw. Paw³a, Alberyka czy Andra-
la), jak i arabskich (tu zw³aszcza zbeletryzowane legendy o cudownej podró¿y
proroka Mahometa w zaœwiaty). 

Recepcja
Plastycznoœæ i precyzyjny porz¹dek wizji Dantego sprawi³y, ¿e wielu wspó³-
czesnych poecie traktowa³o j¹ jak prawdê (komentarze powo³uj¹ce siê na Bo-
sk¹ Komediê jak na relacjê z rzeczywistej podró¿y po zaœwiatach). „Obowi¹-
zuj¹cy” charakter Dantego obrazu Piek³a znajdowa³ d³ugo odzwierciedlenie
zarówno w malarstwie, jak i licznych nawi¹zaniach literackich.

Jednak szczególn¹ rangê dzie³u Dantego nadali romantycy, zarówno ceni¹-
cy wysoko kulturê œredniowiecza, jak i lubuj¹cy siê w fantastycznych, niesa-
mowitych wizjach. Dante by³ te¿ dla nich symbolem niezale¿noœci wybitnej jed-
nostki, która tworzy dzie³o synkretyczne, wykraczaj¹ce poza ramy konwencji. 

Najwybitniejsi polscy romantycy nie tylko znali Bosk¹ Komediê, ale nawet
t³umaczyli jej fragmenty (Adam Mickiewicz, Cyprian Kamil Norwid). Odniesie-
nia do Dantego, poczynaj¹c od parafrazy tytu³u, s¹ prymarne w dramacie Zyg-
munta Krasiñskiego Nie-Boska Komedia. Hrabia Henryk, bohater utworu,
podobnie jak narrator poematu Dantego, wêdruje wraz z przewodnikiem
przez piek³o (obóz rewolucjonistów), w którym widzi „wszystkie stare zbro-
dnie œwiata”. Jednak jeœli poemat w³oskiego poety jest utworem o mi³oœci, to
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Krasiñski pokazuje nastêpstwa braku tego uczucia w œwiecie. Z kolei Raj (zw³a-
szcza gra œwiate³, kolorów) odnajdziemy w niektórych fragmentach Przedœwi-
tu tego samego autora.

Listê wybitnych polskich komentatorów Dantego otwiera XIX-wieczny ba-
dacz Julian Klaczko (m.in. analizuje on katolicyzm poety, porównuje postawê
twórcz¹ Dantego i Micha³a Anio³a), a wœród kontynuatorów jego badañ war-
to wymieniæ Edwarda Porêbowicza (autor monografii o poecie, t³umacz jego
dzie³) czy Juliusza Kleinera.

Kompozycja
Boska Komedia – poemat w 14 233 wierszach – sk³ada siê z trzech niemal rów-
nych czêœci, bêd¹cych odzwierciedleniem podzia³u zaœwiatów w wizji Dante-
go: Piek³a, Czyœæca i Raju. Poniewa¿ w systemie kabalistycznym liczba trzy ma
najwiêksz¹ wartoœæ, symbolizuje Trójcê Œwiêt¹, jej kombinacje stanowi¹ o po-
rz¹dku dzie³a. Ka¿da z trzech czêœci sk³ada siê z trzydziestu trzech pieœni (co po
dodaniu pieœni wstêpnej daje liczbê sto – tak¿e znacz¹c¹ w numerologii, bo
bêd¹c¹ symbolem doskona³oœci). Ponadto Piek³o sk³ada siê z dziewiêciu krê-
gów (trzy razy trzy), Czyœciec z dziewiêciu piêter, Raj z dziewiêciu nieb. Dzie-
siêæ i trzy to dwie liczby g³ówne dzie³a, które buduj¹ jego logiczny system,
znacz¹cy na ró¿nych poziomach. Na przyk³ad trójka jest te¿ miar¹ zastosowa-
nego w poemacie wiersza (tercyna), architektura Piek³a odpowiada systema-
tyce grzechów dokonanej przez Tomasza z Akwinu, a w pieœni wstêpnej wy-
dostaniu siê narratora-bohatera z ciemnego lasu przeciwstawiaj¹ siê trzy be-
stie, symbolizuj¹ce g³ówne grzechy ludzkoœci.

Konwencja
Boska Komedia to rozbudowany poemat, którego treœæ zapisana jest w trzech
konwencjach: opisu rzeczywistoœci, alegorii i wizji. 

Do sfery rzeczywistoœci nale¿y bohater – narrator Boskiej Komedii – ¿ywy,
konkretny cz³owiek, Dante i motywacja jego czynu (autentyczna mi³oœæ do
ziemskiej kobiety, realne pragnienie walki ze z³em). 

Alegorie – dla przeciêtnego czytelnika, zw³aszcza dzisiaj, zupe³nie nieczy-
telne – pojawiaj¹ siê tu w niemal ka¿dej pieœni. Oto ciemny las, w którym
znalaz³ siê na wstêpie poematu bohater, to alegoria zb³¹kanej duszy, pozba-
wionej œwiat³a ³aski Boga. Równie¿ zwierzêta, które zastêpuj¹ mu drogê,
maj¹ znaczenie alegoryczne – pantera oznacza rozpustê, lew pychê i prze-
moc, a wilczyca po¿¹danie dóbr doczesnych. Innym przyk³adem alegorii s¹
trzy oblicza Lucyfera, bêd¹ce antytez¹ atrybutów Œwiêtej Trójcy. Zamiast
potêgi widzimy bezsilnoœæ, zamiast mi³oœci – nienawiœæ, a zamiast m¹droœci
g³upotê.
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Wizyjnoœæ poematu daje siê zauwa¿yæ choæby w konstrukcji obrazów
w stylu starotestamentowych proroctw (np. koncepcja trzech bestii inspirowa-
na jest prawdopodobnie Ksiêg¹ Jeremiasza). Buduje j¹ tak¿e motyw „senno-
œci jakiejœ du¿ej”, pojawiaj¹cy siê ju¿ w pierwszej pieœni i stanowi¹cy motyw
przewodni poematu. Na przyk³ad pieœñ trzeci¹ wieñcz¹ s³owa – „I pad³em, ja-
ko pada cz³ek senny”, a w incipicie pieœni czwartej czytamy: „Silny huk gro-
mu wyrwa³ mi spod powiek / Sennoœæ kamienn¹, tak ¿e siê wzdrygn¹³em / Ni-
by gwa³townie przebudzony cz³owiek”. 

Uzasadnienie tytu³u Komedia, jaki Dante nada³ swemu dzie³u, znajdziemy
w Poetyce Arystotelesa – wed³ug niego utwory komediowe to takie, w których
zmiana losu przebiega od nieszczêœcia ku szczêœciu. Tak¿e stylistyka utworu,
nierespektuj¹ca zasady odpowiednioœci (zw³aszcza w Piekle pojawia siê za-
równo groteska, jak i rubasznoœæ) uzasadnia to miano.

Świat przedstawiony 

Czas akcji 
Opisana w Boskiej Komedii podró¿ w zaœwiaty zaczyna siê w nocy z Wielkiego
Czwartku na Wielki Pi¹tek, z 7 na 8 kwietnia 1300 r. (w dacie tej pojawia siê
znowu liczba trzy i wielokrotnoœæ liczby dziesiêæ; tak¿e siódemka – symbolizuj¹-
ca miêdzy innymi siedem grzechów g³ównych – jest liczb¹ znacz¹c¹), roku jubi-
leuszowego uroczyœcie obchodzonego przez Koœció³. Wêdrówka przez Piek³o
trwa jeden dzieñ, tak ¿e Dante dociera do Góry Czyœæcowej w nocy z soboty na
niedzielê Wielkiejnocy. Wêdrówka przez Czyœciec trwa nieco ponad trzy dni
i trzy noce. W po³udnie œrody po Wielkiejnocy poeta przybywa do Raju.
W czwartek po po³udniu Dante wraz z przewodniczk¹ docieraj¹ do dziewi¹tego
nieba, a kiedy staj¹ w Empireum, rozp³ywaj¹ siê w bezczasie i œwietlistej bezprze-
strzeni, czas bowiem i przestrzeñ nie istniej¹ w bezpoœredniej bliskoœci Boga.

Miejsce akcji
Piek³o opisane w poemacie Dantego ma kszta³t olbrzymiego sto¿kowatego leja
we wnêtrzu ziemi, który powsta³ w wyniku upadku Lucyfera, po jego przegra-
nej walce z Bogiem. Z kolei wyparta przez upad³ego anio³a ziemia stworzy³a
górê, w której mieœci siê Dantejski Czyœciec. Natomiast Raj jest miejscem mniej
konkretnym, œwiadcz¹cym o jego metafizycznym charakterze. To rozrzucone
po niebie (wzorowanym na systemie Ptolemeusza) przezroczyste sfery. 

Piek³o poprzedzone jest Przedpiek³em, oddzielonym od w³aœciwego miej-
sca kaŸni rzek¹ Acherontem (jedno z wielu nawi¹zañ do starogreckich przed-
stawieñ krainy umar³ych). W³aœciwe Piek³o podzielone jest na górne, sk³adaj¹-
ce siê z szeœciu krêgów, i dolne, podzielone na trzy krêgi. Kr¹g siódmy dzieli
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siê ponadto na trzy rejony, a ósmy rozpada siê dodatkowo na dziesiêæ czelu-
œci po³¹czonych mostami. Do miejsca wiecznego potêpienia prowadzi brama,
a jego grozê obrazuj¹ s³owa: „Porzuæcie wszelk¹ nadziejê wy, którzy tu wcho-
dzicie”. W poszczególnych krêgach przygotowana jest kaŸñ – zale¿nie od ciê-
¿aru pope³nionych grzechów: im ni¿szy kr¹g (czyli im bli¿ej dna Piek³a), tym
sro¿sza kara, bo pokutuj¹ tu obwinieni o grzechy najciê¿sze. 

I tak kr¹g pierwszy przeznaczony jest dla ludzi nieochrzczonych, którzy nie
pozbyli siê piêtna grzechu pierworodnego – ich dusze nie doznaj¹ cierpieñ, ale
panuje tu atmosfera beznadziejnoœci, zwi¹zana z niemo¿noœci¹ opuszczenia
zaklêtego miejsca. Kr¹g drugi pomieszkuj¹ zmys³owi – smagani wiatrem, sym-
bolizuj¹cym namiêtnoœci, którym ulegali. W krêgu trzecim spotykamy ob¿ar-
tuchów zanurzonych w b³ocie i katowanych deszczem. Chciwcy i rozrzutnicy
– przedstawieni w krêgu czwartym – s¹ w ustawicznym ruchu, tocz¹ jakieœ ciê-
¿ary, o które co jakiœ czas walcz¹ miêdzy sob¹, by znowu powróciæ do mono-
tonii biegu z obci¹¿eniem. Z kolei w krêgu pi¹tym Dante obserwuje niebez-
piecznych gwa³towników, którzy kot³uj¹ siê w krwawym bagnie. Kr¹g szósty
– to miasto szatana, zamieszkane przez heretyków umieszczonych w p³on¹-
cych grobach. Kolejne krêgi to ju¿ Piek³o dolne – tu pokutuj¹ najciê¿si grze-
sznicy. W krêgu siódmym obserwujemy wraz z Dantem kolejne rodzaje gwa³-
towników – przeciwko sobie (samobójcy), przeciwko Bogu (bluŸniercy) i prze-
ciwko bliŸnim (lichwiarze, tyrani, wodzowie wielkich armii). Pierwsi kryj¹ siê
w g¹szczu krzaków œcigani przez dzikie psy i harpie, drudzy le¿¹ na gor¹cym
piasku, nêkani ogniem, który spada na nich z góry, a trzeci zanurzeni s¹ w rze-
ce wype³nionej gor¹c¹ krwi¹ (centaury strza³ami z ³uku rani¹ wynurzaj¹cych
siê z wrz¹tku). Kr¹g ósmy – to miejsce kaŸni tych, którzy nadu¿yli zaufania in-
nych. Strêczyciele i uwodziciele biegn¹ tu do utraty tchu smagani batem przez
diab³y; pochlebcy zanurzeni s¹ w cuchn¹cym kale; wró¿bici chodz¹ ty³em
z wykrêcon¹ g³ow¹, hipokryci uginaj¹ siê pod ciê¿arem kapy z o³owiu, a z³o-
dzieje s¹ k¹sani przez wê¿e, w które czêœæ z nich samych siê zamienia.
W ostatnim, dziewi¹tym krêgu – w zasiêgu grozy Lucyfera – przebywaj¹ zdraj-
cy przyjació³, ojczyzny, swoich dobroczyñców. W paszczach Disa dr¿¹ ze stra-
chu najwiêksi zdrajcy.

Po ciemnoœciach Piek³a Dante z radoœci¹ ogl¹da niebo – u wejœcia do
Czyœæca znajduj¹cego siê u stóp wynurzaj¹cej siê na drugiej pó³kuli ziemskiej
(brama piekielna znajduje siê na pó³kuli pierwszej) z wody góry. 

Rejony Czyœæca to tarasy i szczyt, czyli Raj Ziemski. Tarasy to ogrody,
w których modl¹ siê t³umy pokutuj¹cych dusz. Staraj¹ siê one wyzwoliæ ze
swoich grzechów. St¹d np. w pierwszym krêgu Czyœæca dusze pysza³ków cho-
dz¹ pochylone, uginaj¹c siê pod ciê¿arem, a na skalnych œcianach ogl¹daj¹
p³askorzeŸby przedstawiaj¹ce przyk³ady pokory. W drugim krêgu dusze za-
zdroœników maj¹ powieki zaszyte drutem i mówi¹ o cnotach bêd¹cych anty-
tez¹ zazdroœci – mi³oœci, poœwiêceniu. Zwiedzaj¹c kolejne tarasy, Dante wcho-
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dzi na górê do piêknego ogrodu, w którym p³ynie rzeka Lete, a przed jego
oczami przesuwaj¹ siê ró¿ne alegoryczne obrazy, np. symbole darów Ducha
Œwiêtego, drzewa wiadomoœci, Koœcio³a (czyli Gryf przywi¹zuj¹cy Wóz).

Nastrój Czyœæca, w którym czas p³ynie ³agodnie, a dusze modl¹ siê i cierpi¹
spokojnie, jest przeciwieñstwem gwa³townych scen i szalonej bieganiny Pie-
k³a. Str¹ceni do Piek³a nie maj¹ nadziei, natomiast duszom czyœæcowym poma-
ga œwiadomoœæ przysz³ego wyzwolenia od mêki i przejœcia do sfery œwiat³a. 

Jeœli bowiem Piek³o to olbrzymia sala tortur, a Czyœciec to jego z³agodzona
odmiana, Raj jest krain¹ rzeczywiœcie nie z tego œwiata. To miejsce z krainy do-
brego snu, mistycznych wizji, w których wskazany tu motyw œwiat³a gra nie-
poœledni¹ rolê. Pojawia siê on w ró¿nych konfiguracjach – ju¿ to jako igraj¹ce
p³omyki (sfera trzecia), ju¿ to jako ognisty krzy¿ (sfera pi¹ta), ju¿ to jako œwie-
tlista girlanda wokó³ Matki Boskiej w sferze ósmej, ju¿ to mieni siê barwami
kryszta³ów – w dziewi¹tej.

Fabuła
Treœci¹ Komedii jest podró¿ poety w zaœwiaty. Przejœcie przez Piek³o i Czyœciec
stanowi jedyne wyjœcie z metaforycznego lasu grzechów. Poeta – bohater –
oczyszczony z grzechów opuszcza Czyœciec, a kontemplacja piêkna Beatrice
umo¿liwia mu poznanie Boga, czyli wzniesienie siê na wy¿yny poznania i mi-
³oœci (metafora – wzlotu ku gwiazdom).

Bohaterowie
Stworzone przez siebie zaœwiaty zaludnia Dante postaciami, które zna³ osobiœcie
lub z historii czy literatury. W Piekle pojawiaj¹ siê wiêc zarówno jego wrogowie
(np. spotkany wœród p³on¹cych grobów Farinata degli Uberti, przywódca flo-
renckich gibelinów), jak i przyjaciele (np. Guido Cavalcanti). Wœród smaganych
wiatrem rozpustników widzimy Kleopatrê, Semiramidê, szeregi potêpieñców
gwa³towników pomna¿aj¹ Aleksander Macedoñski, Dionizjusz, tyran Syrakuz,
a z³ocon¹ o³owian¹ kapê ob³udników nosz¹ np. Kajfasz i Annasz, kap³ani ¿ydow-
scy, którzy przyczynili siê do œmierci Chrystusa. Wœród schizmatyków, pod¿e-
gaczy do sporów, fa³szerzy w³asnej osoby – w krêgu dziewi¹tym znajdujemy
np. s³ynnego trubadura Bertranda de Borna czy proroka Mahometa.

Z postaciami legendarnymi i historycznymi mieszaj¹ siê bohaterowie lite-
raccy, jak choæby Tristan czy, umieszczony w ósmej czeluœci wœród fa³szywych
doradców, Odyseusz. Tego ostatniego Dante umieœci³ w Piekle, mimo ¿e szcze-
gólnie podziwia³ Homerowego bohatera.

Odyseusz jest jednoczeœnie postaci¹ mitologiczn¹, od których a¿ roi siê
w Piekle Dantego. Dusze zmar³ych przewozi mityczny przewoŸnik Charon, mi-
tyczny sêdzia Minos wyznacza miejsce wiecznego pobytu potêpionym du-
szom, pieczê nad krêgiem, w którym cierpi¹ mordercy, samobójcy i bluŸnier-
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cy, sprawuje Minotaur. Tak¿e wœród potêpieñców jest w Piekle wiele postaci
z mitologii – np. ju¿ w pierwszym krêgu wiatr unosi Helenê i Parysa, a w jed-
nej z czeluœci krêgu ósmego cierpi jako uwodziciel kobiet Jazon.

G³ownymi bohaterami Boskiej Komedii s¹ przewodnicy Dantego po za-
œwiatach – rzymski poeta Wergiliusz (pokazuje mu Piek³o i wiêkszoœæ tarasów
Czyœæca a¿ do granicy Raju Ziemskiego), ukochana Beatrycze (prowadzi go
przez Raj Ziemski i rajskie nieba) oraz œw. Bernard, za³o¿yciel zakonu cyster-
sów, który dochodzi wraz z poet¹ przed oblicze Boga.

Narracja
Pierwszoosobowym narratorem jest tu sam poeta – Dante. Jednak funkcjê jak-
by narratorów posi³kowych pe³ni¹ jego przewodnicy, zw³aszcza Wergiliusz,
który objaœnia budz¹ce grozê obrazy, daje wskazówki, jak postêpowaæ. Nato-
miast Beatrycze i œw. Bernard t³umacz¹ przede wszystkim znaczenie wizji,
które otrzymuje poeta.

W czêœci pierwszej poematu narrator czêsto oddaje g³os samemu przewod-
nikowi i postaciom – miejsce narracji zajmuj¹ tu dialogi i monologi.

Czêœæ druga charakteryzuje siê epick¹ rozlewnoœci¹, a zamiast krótkich, ale
treœciwych dialogów wprowadzi³ peta dysputy na tematy filozoficzne i poli-
tyczne. 

Z kolei czêœæ trzecia ma charakter liryczny – to hymn na czeœæ Beatrycze,
Matki Boskiej i Boga, po³¹czony z poetyckim traktatem filozoficznym.

Poemat Dantego napisany jest w narodowym jêzyku w³oskim i stanowi
znakomity przyk³ad praktycznego zastosowania zasad wskazanych przez
uczonego poetê w traktacie jêzykoznawczym, dotycz¹cym cech, jakimi winien
odznaczaæ siê „szlachetny literacki jêzyk w³oski”. 

Jêzyk ten jest równie¿ jêzykiem postaci, choæ bli¿szym jego potocznej
odmianie. W kilku te¿ wypadkach narrator wk³ada w usta bohaterów ich ro-
dzinn¹ mowê, np. dialekt prowansalski (trubadur Arnaut Daniel), sardyñski,
boloñski. Ton i atmosfera dialogów bezustannie toczonych w utworze s¹ do-
stosowane do charakteru rozmawiaj¹cych, przedmiotu wymiany zdañ. Czêsto
wynikaj¹ tak¿e z sytuacji, w której rozmowa ma miejsce. 

Szczególnie wysokim stylem – wznios³ym i przepoetyzowanym – napisany
jest Raj. Alegoria, bêd¹ca g³ównym œrodkiem artystycznym poematu, jest tu
podstawowym budulcem. Dante pos³uguje siê ni¹ w taki sposób, ¿e mniej
wnikliwy czytelnik mo¿e poprzestaæ na podziwianiu zewnêtrznego piêkna
obrazów: sens alegoryczny ma wóz, którym Beatrycze przybywa do Raju
Ziemskiego. Jednoczeœnie czytaj¹cy podziwia spektakl metamorfoz i na tym
podziwie mo¿e poprzestaæ. Tak jak mo¿e rozumieæ obraz z pocz¹tku poematu
jako alegoriê grzechu lub jedynie poddaæ siê wra¿eniu ciemnego ponurego
miejsca, z którego musi siê wydostaæ bohater.
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¯ywoœæ, obrazowoœæ jêzyka poetyckiego Dantego wynika z nies³ychanego
bogactwa figur stylistycznych – zw³aszcza metafor, epitetów, peryfraz. Eks-
presyjnoœæ przedstawienia wynika z zestawieñ kontrastowych – np. czyste-
go, wysublimowanego piêkna Beatrice i ohydnej brzydoty Lucyfera, dna pie-
k³a i szczytów nieba. 

Problematyka
Jest Boska Komedia przede wszystkim opowieœci¹ o d¹¿eniu do Boga. Aby
osi¹gn¹æ ten cel, trzeba przejœæ przez symboliczne Piek³o i Czyœciec, czyli po-
znaæ grzech, karê, ale i pokutê, nadziejê na zbawienie. Jednoczeœnie – przez
bardzo konkretne, zgodne ze œredniowiecznymi wyobra¿eniami o miejscu
wiecznego potêpienia zobrazowanie m¹k piekielnych – jest poemat Dantego
niezwykle sugestywnym napomnieniem skierowanym do grzesznej ludzkoœci.

Tytu³ Komedia, jaki Dante nada³ swemu dzie³u, œwiadczy tak¿e o jego prze-
œmiewczym, satyrycznym charakterze. Jest wiêc utwór Dantego, jakby przy
okazji, jego osobistym rozrachunkiem ze œwiatem. To tak¿e rodzaj pamfletu
politycznego, w którym poeta, kieruj¹c siê g³ównie emocjami, umieszcza swo-
ich przeciwników politycznych w miejscach piekielnej kaŸni i zadaje im wy-
myœlne przykroœci. Wytyka rz¹dz¹cym grzechy bezpardonowo. Nie oszczêdza
nawet papie¿y, z których trzech umieszcza w czeluœci przeznaczonej dla œwie-
tokupców.

Jednak przede wszystkim jest Boska Komedia histori¹ cz³owieka widzian¹
przez jego umys³ i serce. Zw³aszcza serce, bo jest to poemat o mi³oœci, naj-
wiêkszej sile wszechœwiata, wyzwalaj¹cej cz³owieka z grzechów i prowadz¹cej
do realizacji idea³ów moralnych, intelektualnych, estetycznych, symbolizowa-
nych przez Boga. „Dalej fantazja moja nie nad¹¿y. / A ju¿ wtórzy³a pragnie-
niu i woli / Jak ko³o, które w parze z ko³em kr¹¿y, / Mi³oœæ, co wprawia w ruch
s³oñce i gwiazdy” – tak brzmi¹ ostatnie s³owa Dantejskiego poematu.

(Oprac. A.B.)
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