
FIODOR MICHAJŁOWICZ DOSTOJEWSKI
Ur. 1821 w Moskwie, zm. 1881 w Petersburgu.
Prozaik rosyjski, jeden z prekursorów powieœci psychologicznej.
Rodzina, w której siê wychowa³ – ojciec lekarz, ponury i wybuchowy,
i wra¿liwa, oczytana matka – wp³ynê³a na sposób postrzegania œwiata przez
pisarza. Ju¿ w m³odoœci dotknê³y Fiodora dramatyczne prze¿ycia – by³
œwiadkiem alkoholowych awantur ojca, matka umar³a na gruŸlicê, a parê
lat potem ojca, w zemœcie za okrucieñstwo i gwa³ty na pañszczyŸnianych
ch³opkach, zamordowali ludzie ze wsi, któr¹ kupi³. 
Fiodor i jego starszy brat Micha³ najpierw pobierali naukê na pensjach
o profilu humanistyczno-pedagogicznym, tam otrzymali dobre wykszta³ce-
nie literackie, a póŸniej zostali, wbrew swoim zainteresowaniom, oddani
przez ojca do Szko³y In¿ynierskiej, dziêki której mieli zdobyæ intratny za-
wód. Jednak mimo uzyskania tytu³u in¿yniera polowego Fiodor krótko pra-
cowa³ w wojskowoœci, poda³ siê do dymisji, decyduj¹c siê zostaæ literatem.
Sukces Biednych ludzi otworzy³ przed nim literackie podwoje Petersburga.
Wkrótce potem zosta³ skazany za kontakty z socjalistami pietraszowcami
na pobyt na katordze. Wczeœniej, kiedy sta³ ju¿ przed plutonem egzekucyj-
nym, kurier carski przyniós³ wiadomoœæ o zamianie kary œmierci na zes³anie.
Po powrocie z zes³ania nêka³a go padaczka, a ma³¿eñstwo z Mari¹ Isajew,
chorowit¹ histeryczk¹, to pasmo wzajemnych udrêczeñ. Wyjecha³ wtedy
dwukrotnie w podró¿ po Europie. Nie tylko obserwowa³ spo³ecznoœæ miast
niemieckich, w³oskich, szwajcarskich, angielskich, francuskich, ale i – pod-
czas drugiej podró¿y w towarzystwie kochanki Apolinarii Sus³owej – dosta³
siê w szpony hazardu. 
Po zakoñczeniu pe³nego napiêæ romansu z jedn¹ z pierwszych emancypan-
tek i przegraniu wszystkiego, czego nie zd¹¿y³ wys³aæ do domu, powróci³
do chorej ¿ony, która wkrótce potem umar³a. Jednak szczególnie bolesnym
ciosem by³a dla pisarza œmieræ brata Micha³a, z którym wspólnie planowali
i wprowadzali w czyn przedsiêwziêcia wydawnicze. Odt¹d pisarz by³ w ci¹-
g³ych k³opotach finansowych, a weksle, d³ugi i procenty to zmora jego ¿y-
cia, z której wyci¹gnê³a go dopiero druga ¿ona – m³odsza od niego o dwa-
dzieœcia piêæ lat, oddana i opiekuñcza Anna Grigoriewna. Pertraktowa³a
ona z wydawcami, a póŸniej sama zaczê³a wydawaæ dzie³a Dostojewskie-
go, by po jego œmierci opracowywaæ, komentowaæ i kompletowaæ spuœci-
znê po pisarzu. Z Ann¹ Grigoriewn¹ pisarz mia³ czwórkê dzieci, z których
najstarsza Sonia umar³a wkrótce po urodzeniu podczas pobytu Dostojew-
skich za granic¹, a najm³odszy Aleksy – na epilepsjê, ju¿ po zdobyciu przez
pisarza s³awy i osi¹gniêciu wzglêdnej stabilizacji.
Twórczoœæ literacka to przede wszystkim powieœci, np.: Biedni ludzie,
Gracz, Zbrodnia i kara, Biesy, Idiota, Bracia Karamazow. Napisa³ te¿ rodzaj
relacji pamiêtnikarskiej z katorgi Wspomnienia z domu umar³ych. Uprawia³
tak¿e publicystykê – Dziennik pisarza (ukazuj¹cy siê w miesiêcznym dodat-
ku do tygodnika „Gra¿danin”), Szkice petersburskie i pojedyncze artyku³y. 



ZBRODNIA I KARA

Geneza 
Zbrodnia i kara powstawa³a w latach 1865–1866, a pierwsze jej czêœci opubli-
kowa³ Dostojewski w miesiêczniku „Ruskij wiertnik”. Wstêpny zarys utworu
nosi³ tytu³ Pijaniutcy i dotyczy³ zagadnienia alkoholizmu, jego wp³ywu na ¿y-
cie rodzinne – materia³y te wykorzysta³ potem pisarz, tworz¹c w¹tek rodziny
Marmie³adowów. 

Zamys³ g³ównego problemu utworu – zbrodni Raskolnikowa i jej konse-
kwencji – zrodzi³ siê prawdopodobnie pod wp³ywem informacji z kroniki
kryminalnej wyczytanej w gazetach (w sierpniu 1865 donosi³y one o mo-
skiewskim zabójcy dwu kobiet). Dostojewski pracowa³ nad powieœci¹ z prze-
rwami, gdy¿ ze wzglêdu na k³opoty finansowe, po zawarciu niekorzystnego
dla siebie kontraktu z wydawc¹ Ste³³owskim, musia³ szybko napisaæ inn¹ krót-
sz¹ powieœæ. 

Ukoñczy³ Zbrodniê i karê dziêki pomocy stenografki Anny Snitkin, swej
póŸniejszej ¿ony, któr¹ zatrudnili przyjaciele pisarza. Dodatkowym utrudnie-
niem w pracy nad arcydzie³em, które pisarz tworzy³ z niezwyk³¹ dla siebie dba-
³oœci¹ o kompozycjê, styl i jêzyk, by³o materialne uzale¿nienie od wydawcy,
ingeruj¹cego w wymowê dzie³a. Na jego ¿¹danie autor przeredagowa³ obszer-
ne partie powieœci, ujednoznaczniaj¹c niektóre kwestie, rezygnuj¹c z frag-
mentów mog¹cych spowodowaæ oskar¿enie o g³oszenie nihilizmu, a tak¿e
ograniczaj¹c rolê prostytutki – Soni Marmie³adowny.

Recepcja
Arcydzie³o Dostojewskiego – wielog³osowe i wieloznaczne – spotka³o siê
z wieloma odczytaniami. Pocz¹tkowo dostrzegano w nim przede wszystkim
myœl chrzeœcijañsk¹. Niemiecki filozof Friedrich Nietzsche zobaczy³ w utworze
pochwa³ê indywidualizmu nadcz³owieka, Zygmunt Freud, twórca psychoanali-
zy, uwa¿a³ kreacje bohaterów Dostojewskiego za potwierdzenie swoich pogl¹-
dów dotycz¹cych psychiki cz³owieka, krytyka radziecka d³ugo interpretowa³a
zbrodniê Raskolnikowa socjologicznie – przede wszystkim jako wynik nêdzy
i chêci pomocy najbiedniejszym. 

Prze³omowe znaczenie dla recepcji twórczoœci autora Zbrodni i kary mia³a
ksi¹¿ka Michai³a Bachtina (Problemy poetyki Dostojewskiego, 1963), który
zanalizowa³ polifoniczn¹ (wielog³osow¹) strukturê œwiata przedstawianego
w jego utworach. 
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Konwencja
Fiodor Dostojewski napisa³ powieœæ realistyczn¹, koncentruj¹c siê na wnikli-
wych portretach psychologicznych postaci. Jednak, podobnie jak w Polsce
Prus, pojmowa³ postulaty realizmu inaczej ni¿ wspó³czeœni mu pisarze. Nie opi-
sywa³ sytuacji typowych, ale penetrowa³ rzeczywistoœæ w jej skrajnych przeja-
wach. St¹d zaplanowane zbrodnie, nieobliczalne czyny, skandale stanowi¹
w jego powieœciach j¹dro przedstawianego œwiata, wydobywaj¹c na po-
wierzchniê prawdy o cz³owieku, pozwalaj¹c badaæ mroki jego psychiki. 

G³ówny bohater Zbrodni i kary zabija siekier¹ dwie kobiety, postaæ drugo-
planowa Arkadiusz Swidrygaj³ow prawdopodobnie przyczyni³ siê do œmierci
swojej ¿ony i ma na sumieniu inne niegodziwoœci. Tak¿e mniej drastyczne
dzia³ania – pomówienie uczciwej panny o romans z mê¿em swej przyjació³ki,
nak³anianie do prostytucji, alkoholowe ekscesy – pozwalaj¹ siêgaæ w g³¹b pro-
blemów ludzkiego ¿ycia.

Kompozycja
Jeœli przyj¹æ tradycyjne kryteria, kompozycja Zbrodni i kary jest zamkniêta
– znamy bowiem losy wszystkich pierwszo- i drugoplanowych bohaterów –
Porfiry Pietrowicz rozpoznaje zbrodniarza i doprowadza go do wyznania winy,
Raskolnikow zostaje skazany i dokonuje na katordze ekspiacji, podczas której
wspiera go Sonia. Wczeœniej ginie pod ko³ami powozu jej ojciec – stary pijak
Marmie³adow – i umiera na suchoty jego ¿ona, samobójstwo pope³nia Swidry-
gaj³ow. ¯ycie koñczy te¿ matka Rodiona, a jego siostra, uwalniaj¹c siê dziêki
spadkowi po Marfie Pietrownie z zale¿noœci od £u¿yna, wychodzi za m¹¿ za
przyjaciela brata – Razumichina. Jednak motywacje bohaterów nie s¹ dopo-
wiedziane, postêpowanie poszczególnych postaci wymyka siê jednoznacz-
nym, skoñczonym ocenom, obszar zagadki, aluzji jest na planie psychologii
postaci bardzo szeroki. St¹d mo¿na mówiæ tak¿e o otwartym charakterze
struktury powieœci. 

Mimo ¿e konstrukcja Zbrodni i kary bliska jest powieœci kryminalnej, utwór
krymina³em nie jest. Wprawdzie sêdzia œledczy tropi tu zbrodniarza, ale my
znamy go od samego pocz¹tku, wiêcej – wbrew poetyce powieœci detektywi-
stycznej pojedynek sêdziego z przestêpc¹ s³u¿y przede wszystkim przedsta-
wieniu drobiazgowej analizy psychologicznej. Pokazuje nam Dostojewski
anatomiê duszy zbrodniarza, którego tu¿ po zbrodni niemal obezw³adnia
strach, po ucieczce z miejsca przestêpstwa popada w chorobê, a kiedy wstaje
z ³ó¿ka, jest w ci¹g³ym podnieceniu – ponosz¹ go nerwy, raz mówi chêtnie
i du¿o, innym razem rozmowa mu ci¹¿y, to jest opryskliwy, ³atwo siê obrusza,
to znów spokojny, to zanosi siê nerwowym œmiechem… Widzimy go w rela-
cjach z wieloma ludŸmi – wspomnianym sêdzi¹ œledczym, przyjació³mi, matk¹
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i siostr¹, rodzin¹ Marmie³adowów, Swidrygaj³owem… – œledzimy nie tylko po-
g³êbiaj¹cy siê psychiczny rozstrój g³ównego bohatera, ale i zale¿noœæ jego s³ów
i zachowañ od tego, w jakiej sytuacji i z kim rozmawia. 

Świat przedstawiony

Czas i miejsce akcji
Szczególnym bohaterem Zbrodni i kary jest Sankt Petersburg – miasto,
w którym rozgrywa siê akcja ksi¹¿ki. Jednak w przeciwieñstwie do Prusa, który
przedstawia pe³n¹ panoramê XIX-wiecznej metropolii, Dostojewski ogranicza
siê do dzielnicy lumpenproletariatu, okolic placu Siennego, przedstawionej
zgodnie ze swoimi obserwacjami (autentyczne ulice, zau³ki, domy, a nawet
pogoda z upalnego lipca 1865). Petersburg Dostojewskiego jest miastem ludzi
biednych, w którym panuje zaduch, smród i œcisk, dzielnic¹ w¹skich uliczek,
brudnych ma³ych klitek z gnie¿d¿¹cymi siê ca³ymi rodzinami, cuchn¹cych, pe³-
nych much knajp i nêdznie ubranych, czêsto zapijaczonych ludzi. 

Przykre wra¿enia pog³êbia tak¿e czas akcji – pe³nia lata, kiedy w stolicy Ro-
sji trudno wytrzymaæ i wszyscy, których na to staæ, wyje¿d¿aj¹ na wieœ. Naj-
ubo¿si zostaj¹ – nie maj¹ oni ani za co, ani dok¹d wyjechaæ. Zostaj¹ w za-
mkniêtej, dusznej przestrzeni, w której miota siê te¿ morderca tropiony przez
sêdziego œledczego. „Nie, pan nie ucieknie” – mówi do niego Porfiry Pietro-
wicz. „I co panu po ucieczce? […] Bez nas nie mo¿e siê pan obejœæ”.

Miasto, z którego nie ma ucieczki, w którym nasz bohater na ka¿dym kro-
ku widzi poni¿onego cz³owieka, jest poœredni¹ przyczyn¹ dokonanej przez
niego zbrodni, przyczynia siê te¿ do ¿yciowej klêski Katarzyny Iwanowny i jej
mê¿a, wpêdza w prostytucjê Soniê… Jest wiêc Petersburg zarówno realistycz-
nym t³em akcji, jak i symbolem urbanistycznego molocha po¿eraj¹cego w³as-
nych mieszkañców. To miasto zjawa, po którym kr¹¿¹ pogr¹¿eni albo w cho-
robliwej gor¹czce, albo w pijanym widzie pó³wariaci drêczeni sennymi wizja-
mi (choæby sen Rodiona o œmiej¹cej siê w oczy i niepadaj¹cej pod ciosami
siekiery lichwiarce czy postaæ Marfy Pietrowny przeœladuj¹ca Swidrygaj³owa)
i wyrzutami sumienia.

Fabuła
G³ówna w¹tek Zbrodni i kary dotyczy tytu³owej zbrodni i dochodzenia do
przyjêcia kary. 

W³aœciwa akcja rozgrywa siê w ci¹gu niespe³na dwu tygodni, w czasie
których by³y student Rodion Romanycz Raskolnikow powzi¹³ zamiar zabicia
starej lichwiarki. Zrealizowa³ go, morduj¹c tak¿e, niezaplanowanie, jej siostrê
Lizawietê, a nastêpnie drêczony chorob¹, wyrzutami sumienia, nêkany przez
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sêdziego œledczego Porfirego Pietrowicza, napominany przez pe³n¹ poœwiêce-
nia i wspó³czucia prostytutkê Zofiê Siemionownê, dojrzewa do ekspiacji, przy-
znaje siê do winy, idzie na zes³anie, w czasie którego nastêpuje jego ostatecz-
ne nawrócenie. 

Ponadto jest w powieœci kilka w¹tków pobocznych. 
To po pierwsze historia alkoholika Marmie³adowa i jego nieszczêœliwej ro-

dziny, której pocz¹tek poznajemy ju¿ w drugim rozdziale powieœci z ust pija-
nego Siemiona Zacharycza. Opowiada on, jak stacza³ siê na dno nêdzy
i upodlenia, poci¹gaj¹c za sob¹ drug¹ ¿onê, wykszta³con¹ Katarzynê Iwanow-
nê, pochodz¹c¹ z dobrej, oficerskiej rodziny, wraz z dzieæmi, a córkê z pierw-
szego ma³¿eñstwa Soniê doprowadzaj¹c do koniecznoœci uprawiania pros-
tytucji dla utrzymania rodziny. 

Losy drugiego degenerata – Arkadiusza Swidrygaj³owa – uk³adaj¹ siê czy-
telnikowi z fragmentów listów, wypowiedzi ró¿nych postaci, zwierzeñ samego
zainteresowanego. 

Trzeci w¹tek zwi¹zany jest z siostr¹ g³ównego bohatera Awdoti¹ Romanow-
n¹, o której pracy jako damy do towarzystwa bogatej ziemianki, zakoñczonej
skandalem spowodowanym przez perfidnego uwodziciela, dowiadujemy siê
najpierw z listu Pulcherii Aleksandrowny do syna, a potem z rozmów – kiedy
to siostra wraz z matk¹ odwiedzaj¹ Rodiê w Petersburgu. Wtedy tak¿e Raskol-
nikow znajduje potwierdzenie domys³ów, ¿e Dunia chce wyjœæ za bogatego
dorobkiewicza £u¿yna, aby pomóc finansowo bratu. Rodion stara siê j¹ od te-
go odwieœæ – robi, co mo¿e, aby zohydziæ £u¿yna w oczach siostry, a tak¿e
uprzedziæ niechcianego narzeczonego do w³asnej rodziny.

W¹tki te ³¹cz¹ siê ze sob¹ i przeplataj¹, np. to Swidrygaj³ow jest owym
odrzuconym i mœciwym uwodzicielem Duni, sprawc¹ skandalu w domu jej
chlebodawczyni, który zreszt¹ póŸniej oczyœci³ j¹ z zarzutów i powodowany
mi³oœci¹, ¿¹dz¹, a mo¿e i chêci¹ rozpoczêcia nowego ¿ycia przyjecha³ do Pe-
tersburga. Z kolei w konflikcie miêdzy Raskolnikowem a £u¿ynem bezbronn¹
ofiar¹ omal nie sta³a siê Zofia Siemionowna, któr¹ ten ostatni usi³owa³ bezpod-
stawnie oskar¿yæ o kradzie¿. 

Bohaterowie
G³ówne postaci Zbrodni i kary – Rodion Romanycz Raskolnikow, Porfiry Pietro-
wicz i Sonia Marmie³adowna – to równie¿ oponenci w œwiatopogl¹dowym
dyskursie, który jest g³ównym tematem powieœci Dostojewskiego.

Rodion Romanycz jest licz¹cym dwadzieœcia trzy lata m³odzieñcem, je-
szcze niedawno studentem wydzia³u prawa petersburskiego uniwersytetu,
który z przyczyn finansowych musia³ porzuciæ. 

Jego charakter i umys³owoœæ mieszcz¹ jakby dwu ludzi – z jednej strony to
racjonalista, czytelnik modnych dzie³ propaguj¹cych indywidualizm i moralny
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relatywizm, z drugiej altruista, pomagaj¹cy w miarê swoich skromnych si³ cier-
pi¹cym, wspó³czuj¹cy z nimi (nie tylko wspomóg³ rodzinê Marmie³adowów,
ale i – jak okaza³o siê podczas rozprawy s¹dowej – uratowa³ dzieci z po¿aru,
opiekowa³ siê starym ojcem swego kolegi). To cz³owiek zarówno nieprzeciêt-
nie inteligentny, jak i wra¿liwy. Zaplanowane z zimn¹ krwi¹ zabójstwo starej
lichwiarki wynika ze spo³ecznych przemyœleñ Rodiona, ale i z chêci wyrwania
siê z nêdzy, wspomo¿enia innych potrzebuj¹cych, a tak¿e udowodnienia so-
bie, ¿e nale¿y do kategorii ludzi szczególnych, lepszych. Przelana krew powo-
duje, ¿e górê bierze wra¿liwiec, który nie potrafi zag³uszyæ wyrzutów sumie-
nia i skorzystaæ na swojej zbrodni. Czuje siê poza nawiasem spo³ecznym (st¹d
tak¿e jego ci¹¿enie ku ludziom wypchniêtym za ten nawias – bratni¹ dusz¹
staje siê mu prostytutka Sonia), coraz bardziej obco w towarzystwie nawet
najbli¿szych, jak matka i siostra. St¹d aby nie zwariowaæ, musi przyznaæ siê do
winy i dokonaæ ekspiacji.

Namawia go do tego zarówno Sonia, której pierwszej wyzna³ swoj¹ zbro-
dniê, jak i Porfiry Pietrowicz, sêdzia œledczy. Ten ostatni to dziwna postaæ,
o jej ¿yciu wiemy bardzo ma³o. „Ktom ja? Jestem cz³owiek skoñczony, nic wiê-
cej” – mówi o sobie w ostatniej rozmowie z Rodionem. Dlaczego „skoñczo-
ny”? Tego siê nie dowiemy. Widzimy tylko, ¿e jest on inteligentnym badaczem
zbrodni, który prowadz¹c kilkakrotnie dyskurs ze zbrodniarzem, oczytanym
wszak i przebieg³ym, potrafi go rozpoznaæ, mimo ¿e pocz¹tkowo nie s¹ znane
¿adne motywy wskazuj¹ce, ¿e Raskolnikow mia³by zabiæ. Porfiry, do którego
Rodia przyszed³ najpierw wraz z przyjacielem Razumichinem, jego krewnym,
w sprawie rzeczy zastawionych u zamordowanej, zaprasza go do siebie i na-
chodzi, aby na koniec u³o¿yæ sobie domniemany przebieg zbrodni. Porfiry Pie-
trowicz z jednej strony drêczy Raskolnikowa, stosuje na nim ró¿ne sztuczki,
z drugiej jednak jest mu w jakiœ sposób ¿yczliwy, rozumie go i wie, ¿e prêdzej
czy póŸniej jego interlokutor „postanowi »przyj¹æ cierpienie«. Bo cierpienie,
Rodionie Romanyczu, to wielka rzecz” – mówi.

Podobnie myœli Sonia, której historiê z kolei poznajemy dok³adnie, choæ ona
sama nie zwierza siê ze swoich problemów – opowiada o nich jej ojciec. Mówi
o tym, ¿e nie otrzyma³a ¿adnego wykszta³cenia poza nieudolnymi próbami oj-
ca, aby przerabiaæ z ni¹ geografiê i historiê powszechn¹. Potem wziê³a siê do
szycia, ale niewiele uda³o siê jej zarobiæ, a zamiast zap³aty za uszyte koszule
otrzyma³a wyzwiska i wyrzucono j¹ na bruk. „Czy, zdaniem pañskim, panna
uboga, lecz uczciwa, du¿o mo¿e zarobiæ w³asn¹ uczciw¹ prac¹?...” – pyta Mar-
mie³adow Raskolnikowa. „Ani piêtnastu kopejek dziennie nie zarobi…” – od-
powiada sam sobie. A tu przyrodnie rodzeñstwo g³odne, macocha chora, ojciec
le¿y pijany. „Sonieczka wsta³a, w³o¿y³a chusteczkê, w³o¿y³a paletko” i posz³a do
sutenerki Darii Francowny, która ju¿ kilkakrotnie o ni¹ siê dopytywa³a. Wróci³a
o dziewi¹tej, przynios³a trzydzieœci rubli, da³a je „Katarzynie Iwanownie i po³o-
¿y³a siê na ³ó¿ku, twarz¹ do œciany, a tylko ramionka i cia³o dygoc¹...”. Potem
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s¹siedzi na ni¹ donieœli, musia³a zarejestrowaæ siê na policji (otrzyma³a tzw. ¿ó³-
t¹ ksi¹¿eczkê, czyli zosta³a napiêtnowana jako prostytutka najni¿szej kategorii)
i wynaj¹æ gdzie indziej pokój. Sonia, aby siê nie za³amaæ, czyta Bibliê i ¿yje je-
dynie ¿yciem innych – przyrodniego rodzeñstwa, a póŸniej Raskolnikowa. 

G³ówne postaci s¹ albo zderzane w powieœci na zasadzie przeciwstawienia,
albo odbijane w kilku wariantach, jakby zwierciadlanych obrazach. Racjonal-
ny zbrodniarz Raskolnikow przeciwstawiony jest pe³nej poœwiecenia i g³êbo-
kiej wiary Soni. Morderca prowadzi dysputy ze stró¿em prawa Porfirym Pie-
trowiczem. G³osiciel zbrodniczej idei, wprowadzaj¹cy w ¿ycie ksi¹¿kowe teorie
przyjaŸni siê te¿ z prostym, spontanicznym Razumichinem, który w oczy
mówi, co myœli. Naiwna, pokorna, maj¹ca siê za nic Zofia Siemionowna jest
przeciwieñstwem œwiadomej swej urody, dumnej, usi³uj¹cej wp³ywaæ na
innych Awdotii Romanowny. Jednak, wbrew tym pozorom, kiedy Dunia
podejmuje decyzjê o sprzedaniu siê £u¿ynowi („sk³adaj¹c”, jak to okreœli³ Swi-
drygaj³ow, „siebie w ofierze dla rodziny”), czyli chce wst¹piæ na drogê zaka-
muflowanej prostytucji, jej projektowany los to jakby jeden z wariantów hi-
storii Soni. Zakwestionowanie norm etycznych, podobnie jak fizyczna uroda
(ju¿ podczas wstêpnej prezentacji narrator informuje nas, ¿e m³odzieniec,
który wyszed³ na ulicê, by³ „niepospolicie przystojny”; a uroda wiêzionego za
d³ugi Arkadiusza zapewni³a mu opiekê i rêkê bogatej ziemianki) ³¹czy tak¿e
dwu zbrodniarzy – Raskolnikowa i Swidrygaj³owa. „Miêdzy nami jest coœ
wspólnego” – mówi zreszt¹ ten ostatni w rozmowie z Rodionem. Samobój-
stwo Swidrygaj³owa, bêd¹ce aktem odrazy do samego siebie, efektem poczu-
cia bezsensu i pustki ¿ycia, pokazuje, do czego doprowadzi³oby Raskolnikowa
uparte trwanie w b³êdzie. Kult rozumu upodabnia tak¿e Raskolnikowa do lu-
dzi, którymi ten gardzi – £u¿yna i Lebieziatnikowa. 

Narracja
Wielow¹tkowa fabu³a opowiadana jest przez trzecioosobowego narratora,
zupe³nie przezroczystego, patrz¹cego na œwiat przedstawiony z perspektywy
kilku postaci – g³ównego bohatera Rodiona Romanycza Raskolnikowa oraz po-
staci drugoplanowych: Arkadiusza Swidrygaj³owa, Soni Marmie³adowny, Ka-
tarzyny Marmie³adowej, Awdotii Raskolnikowny. Opowiadaj¹cy przedstawia
postaci, opisuj¹c ich wygl¹d zewnêtrzny, dzia³ania i oddaje im g³os, niejako
usamodzielnia je, nigdy nie komentuj¹c ich czynów i s³ów, nie dopowiadaj¹c
tego, co pojawia siê jako plotka, pog³oska czy aluzja, nie przyznaj¹c nikomu
racji w tocz¹cych siê w powieœci sporach. 

Zale¿noœci te dotycz¹ tak¿e jêzyka postaci, który ponadto obrazuje poziom
wykszta³cenia danego bohatera, a przede wszystkim jego charakter. Bardzo zin-
dywidualizowany jest na przyk³ad jêzyk wypowiedzi starego Marmie³adowa,
który mówi obszernie, kwieciœcie, z pewn¹ doz¹ p³aczliwej egzaltacji, typow¹ dla

92 F i o d o r  M i c h a j ł o w i c z  D o s t o j e w s k i



pijaka, którzy nareszcie znalaz³ wdziêcznego s³uchacza: „I ca³y ten rajski dzieñ
¿ywota mego, i ca³y ów wieczór spêdzi³em w polotnych marzeniach: jak ja to
wszystko urz¹dzê i dzieciarni sprawiê przyodziewek, i jej zapewniê spokój, i cór-
k¹ moj¹ jednorodzon¹ dŸwignê z otch³ani upadku z powrotem na ³ono rodzi-
ny…”. Co innego jego córka – mówi niewiele, wyra¿a siê z trudem, a to, co
mówi, jest odbiciem jej uczuæ. „Och, to nie to, nie to i czy¿ wolno… nie, to nie
tak, nie tak!” – jêczy udrêczona, podczas gdy Rodion opowiada, dlaczego zabi³.

Problematyka
Zbrodniarz cierpi – drêcz¹ go majaki i przywidzenia (np. widzi twarz Lizawie-
ty, rozmawiaj¹c z Soni¹), odczuwa niepokój i strach, wbrew woli powraca na
miejsce zbrodni, jest os³abiony psychicznie, bo nie potrafi opanowaæ wahañ
nastrojów, i fizycznie, bo zmaga siê z chorob¹, a przez jakiœ czas jest nawet
nieprzytomny.

W³asna s³aboœæ jest przyczyn¹ jego dodatkowych cierpieñ. Pope³niaj¹c
zbrodniê, m³odzieniec chcia³ bowiem poddaæ siê próbie, okreœliæ, czy nale¿y
do ma³ej grupy ludzi silnych, „niezwyk³ych”, którym dla wielkich celów wol-
no nawet zabiæ, czy te¿ do tysiêcy „zwyk³ych ludzi”, „nawozu historii”. Tym-
czasem – zgodnie z wyznawan¹ przez siebie teori¹ – Raskolnikow nie okaza³
siê Napoleonem, udowodni³ raczej sw¹ przynale¿noœæ do pogardzanego
„mrowiska” ludzkiego. 

Dyskurs z indeterminizmem racjonalistycznym, prowadz¹cym do samo-
woli i zbrodni, to g³ówny temat Zbrodni i kary. W sensie dos³ownym podej-
muje go Porfiry Pietrowicz, a metaforycznie reprezentuj¹ca racjê wiary Sonia
Marmie³adowna. Nie jest ona w stanie rozmawiaæ z Rodionem – to niewy-
kszta³cona, niewprawna w s³ownej szermierce, bezradna dziewczyna. Jej m¹-
droœæ jest jednak wy¿sza od racji intelektu. Mówi¹c o koniecznoœci przyjêcia
cierpienia, œwiadczy Sonia swoim ¿yciem – znosz¹c w pokorze przyjêty krzy¿
i wybaczaj¹c tym, którzy j¹ krzywdz¹. Jej argumentem w ideowym dyskursie
s¹ s³owa Nowego Testamentu – prawda o tym, ¿e aby siê narodziæ, niejedno-
krotnie trzeba upaœæ, zawarta w ewangelicznej opowieœci o wskrzeszeniu £a-
zarza. Ewangelia daje tak¿e pocieszenie ufaj¹cym Chrystusowi, ¿e Bóg jest mi-
³osierny nawet dla wielkich grzeszników.

Do prawdy objawionej Raskolnikow dochodzi dopiero na katordze (czytel-
nik dowiaduje siê o tym z Epilogu) – i to na drodze mistycznej, przez apoka-
liptyczny sen. Dopiero wtedy gotów jest przyj¹æ biblijne pocieszenie od Soni,
która posz³a z nim na zes³anie. 

„Cz³owiek dochodzi do szczêœcia zawsze poprzez cierpienie” – pisa³ Dosto-
jewski w swoich notatkach. I to jest g³ówne przes³anie jego powieœci.

(Oprac. A.B.)
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