
JOHANN WOLFGANG VON GOETHE
Ur. 1749 we Frankfurcie nad Menem, zm. 1832 w Weimarze.
Poeta niemiecki okresu „burzy i naporu”, prekursor romantycznych idei
buntu. 
Urodzi³ siê w bogatej, powa¿anej (dziadek by³ burmistrzem Frankfurtu) ro-
dzinie mieszczañskiej; otrzyma³ wszechstronne wykszta³cenie domowe, po-
zna³ kilka jêzyków. Studiowa³ prawo – w Lipsku i Strasburgu, a po studiach
praktykowa³ przy S¹dzie Najwy¿szym Rzeszy w Wetzlarze. PóŸniej czêsto
zmienia³ miejsce pobytu, a¿ osiad³ w Weimarze, na dworze ksiêcia Augusta
Filipa, z którym najpierw prowadzi³ hulaszczy tryb ¿ycia, a póŸniej zaj¹³ siê
sprawami ksiêstwa, przeprowadzaj¹c liczne reformy. W tym czasie wraz
z ksiêciem odwiedzi³ Szwajcariê, a w po³owie lat 80. wyruszy³ samotnie do
Italii. Dwuletni pobyt we W³oszech rozwin¹³ jego zainteresowanie klasycy-
zmem. Po powrocie do Weimaru zaj¹³ siê przede wszystkim twórczoœci¹,
z funkcji publicznych zatrzymuj¹c jedynie kierowanie ¿yciem kulturalnym
(np. prowadzi³ scenê teatraln¹, wystawiaj¹c m.in. dramaty Schillera i Szeks-
pira) i naukowym ksiêstwa. W tym czasie, budz¹c zgorszenie, wybra³ sobie
na towarzyszkê ¿ycia dziewczynê z ludu – Christianê Vulpius – która
w 1789 r. urodzi³a mu syna. Poœlubi³ j¹ dopiero kilkanaœcie lat póŸniej. 
Wspó³czeœni wspominali, ¿e Goethe by³ cz³owiekiem po¿¹danym towarzy-
sko, mi³ym, ujmuj¹cym, dowcipnym, jednak ze wzglêdu na nieliczenie siê
z konwencjami towarzyskimi czasem irytuj¹cym. JeŸdzi³ np. konno w nie-
bieskim fraku, ¿ó³tej kamizelce i butach z cholewami, zim¹ czêsto uprawia³
jazdê na ³y¿wach, a latem k¹pa³ siê nago. Kobiety czêsto traci³y dla niego
g³owê. Tak¿e autor Fausta prze¿ywa³ liczne mi³ostki i mi³oœci. Pierwsze
uczucie do Anny Katarzyny Schonkopf, córki w³aœciciela lipskiej gospody,
mimo gwa³townych scen mi³oœci i zazdroœci przerodzi³o siê w spokojn¹
przyjaŸñ. Kolejna wielka mi³oœæ poety to narzeczona przyjaciela, Charlotta
Buff, prawdopodobnie prototyp Lotty z Cierpieñ m³odego Wertera. Poeta
stara³ siê bezskutecznie pozyskaæ jej wzglêdy, a nie uzyskawszy wzajemno-
œci, pozosta³ z narzeczonymi w za¿y³oœci. Sam zarêczy³ siê z Lili Schonen-
mann, córk¹ bankiera, aby j¹ nied³ugo potem opuœciæ, nie chc¹c jeszcze
wchodziæ w sta³y zwi¹zek. W Weimarze zwi¹za³ siê z Charlott¹ von Stein,
siedem lat starsz¹ mê¿atk¹, która d³ugo wywiera³a uspokajaj¹cy wp³yw na
jego bujny temperament. Kolejn¹ namiêtnoœæ, Mariannê von Willemer,
opiewa³ w Dywanie pod imieniem Zulejki. Jako starzec prze¿y³ ostatni¹ wiel-
k¹ mi³oœæ, zakoñczon¹ chorob¹ odrzuconego poety (zobrazowan¹ w Trylo-
gii namiêtnoœci) – do siedemnastoletniej piêknoœci Ulryki von Levetzov. 
Pozostawi³ piêæ dramatów (za dzie³o ¿ycia uwa¿a siê Fausta), powieœæ w li-
stach Cierpienia m³odego Wertera oraz prozê obyczajowo-psychologiczn¹:
Powinowactwa z wyboru i Lata nauki Wilhelma Meistrema, sielankê Her-
man i Dorota, epos Lis Przechera, autobiografiê Z mojego ¿ycia. Zmyœlenie
i prawda oraz ballady (np. Król Olszyn, Uczeñ czarnoksiê¿nika) i liryki, za-
warte m.in. w zbiorach Dywan Zachodu i Wschodu, Elegie rzymskie, Chiñ-
sko-niemieckie pory roku.



FAUST

Geneza 
Nad Faustem pracowa³ Goethe z d³u¿szymi przerwami szeœædziesi¹t lat. Pracê
tê rozpocz¹³ prawdopodobnie w 1773 r. zainspirowany ludow¹ legend¹ o nie-
mieckim alchemiku, spopularyzowan¹ przez jarmarczn¹ ksi¹¿kê Johanna
Spiessa Historia o doktorze Joannie Fauœcie. Jednak jeœli to XVI-wieczne dzie-
³o mia³o za cel odwodzenie ludzi od nadmiernego pêdu do wiedzy, Goethe d¹-
¿enie to wartoœciowa³ pozytywnie. Byæ mo¿e by³ pod wp³ywem XVIII-wiecz-
nego pisarza Gottholda Lessinga, dla którego Faust jest przede wszystkim po-
szukiwaczem prawdy. 

Pewien wp³yw na Goethego móg³ mieæ tak¿e dramat el¿bietañski – Tra-
giczne dzieje doktora Faustusa Christophera Marlowe’a, w którym czarno-
ksiê¿nik zawar³ pakt z szatanem w celu pe³nego korzystania z uciech ¿ycia. 

Pierwsza wersja historii Fausta, obejmuj¹ca m.in. wstêpny monolog uczo-
nego, wprowadzaj¹ca postaæ Wagnera, Mefistofelesa i Ma³gorzaty, zosta³a
w³¹czona do wydanej w 1790 r. edycji zbiorowej dzie³ Goethego (jako Faust.
Fragment). Kolejna wersja Fausta powsta³a w latach 1797–1808, w okresie
przyjaŸni twórcy dramatu z Friedrichem Schillerem. Pod jego wp³ywem poeta
uczyni³ z Fausta cz³owieka czynu, po³¹czy³ ludow¹ legendê z koncepcj¹ filozo-
ficzn¹. Czêœæ I Fausta ukaza³a siê drukiem w 1808 r. W czasie dyskursów z au-
torem Zbójców powsta³ tak¿e plan Czêœci II dzie³a Goethego, zrealizowany
dopiero u schy³ku ¿ycia, w latach 1825–1831. Ukoñczywszy dzie³o, poeta za-
pieczêtowa³ rêkopis, polecaj¹c najbli¿szym jego opublikowanie dopiero po
swojej œmierci. Jednak jeszcze raz, tu¿ przed œmierteln¹ chorob¹ – w roku
1832 – z³ama³ pieczêci i dokona³ w tekœcie dramatu kilku poprawek.

Recepcja
Interpretacja Fausta od pocz¹tku nastrêcza³a odbiorcom du¿e trudnoœci. Zw³a-
szcza próby odpowiedzi na pytanie o miejsce i rolê cz³owieka w œwiecie, za-
warte np. w deistycznej koncepcji Boga z Prologu w niebie czy epilogu Czêœci
II, kiedy to „Anio³owie unosz¹ nieœmiertelnoœæ Fausta”, spowodowa³y sprzecz-
ne opinie. Okreœlano Goethego zarówno mêdrcem czy wielkim mistykiem, jak
i twórc¹ amoralnym, naukowym zarozumialcem.

Interpretacje Fausta – wynikaj¹ce zarówno ze œwiatopogl¹du kolejnych
epok, jak i ich twórców – tworz¹ bogat¹ obudowê dzie³a Goethego. Pod jego
wp³ywem powstaje te¿ wiele mniej i bardziej wa¿nych kulturowo utworów,
z których najwybitniejszym jest Mistrz i Ma³gorzata Michai³a Bu³hakowa. Naj-
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bardziej nowatorskim utworem, w którym motyw faustowski zosta³ potrakto-
wany odmiennie ni¿ u Goethego, jest Doktor Faustus Thomasa Manna. Jest to
opowieœæ o wspó³czesnym artyœcie zawieraj¹cym urojony pakt z szatanem.

Konwencja
Faust jest dramatem filozoficzno-symbolicznym z elementami realistycznymi
i fantastycznymi. Odnosz¹c siê do epoki œredniowiecza, zawiera jednoczeœnie
sens ogólniejszy, uniwersalizuj¹cy przestrzeñ utworu. Goethe przeciwstawia
realistyczny obraz œredniowiecza wyidealizowaniu tej epoki przez romanty-
ków. Dotyczy to zarówno sfery obyczajowej, w której nietolerancja wobec po-
zama³¿eñskiej mi³oœci Ma³gorzaty prowadzi j¹ do zbrodni, jak i politycznej.
Kiedy w Czêœci II Faust zostaje doradc¹ cesarza, poznajemy liczne s³abe stro-
ny feudalizmu. Dla niezbyt wnikliwego odbiorcy wiele scen z Fausta to jedy-
nie piêkne b¹dŸ dziwne obrazy, a wiele s³ów pojmuje on tylko dos³ownie, choæ
maj¹ one wa¿ny dla zrozumienia dzie³a sens symboliczny lub alegoryczny. Na
przyk³ad w rozmowie z Panem Mefistofeles porównuje cz³owieka do cykady.
Aby zrozumieæ to porównanie, trzeba pamiêtaæ, ¿e cykada ma skrzyd³a i d³u-
gie tylne nogi, umo¿liwiaj¹ce jej oderwanie siê od ziemi. Jednak ciê¿ar cia³a
uniemo¿liwia jej lot, œci¹ga j¹ zawsze z powrotem na ziemiê. Inny przyk³ad:
Czêœæ II otwiera scena przebudzenia Fausta, który nie mo¿e znieœæ widoku
s³oñca, odwraca wiêc wzrok i widzi têczê. Scenê tê mo¿na zinterpretowaæ ja-
ko symbol ograniczonych mo¿liwoœci poznawczych cz³owieka, który nigdy nie
pojmie bo¿ych zamierzeñ. Nie jest on jednak skazany na zupe³ne niezrozumie-
nie, gdy¿ dostrzega boskie zamiary poœrednio, w dzie³ach Boga.

Oczywiœcie pojawia siê te¿ w dziele Goethego sporo fantastyki, do której
przynale¿y przede wszystkim postaæ diab³a, jego poczynania, jak i podró¿e
w czasie i przestrzeni zwi¹zanej paktem pary. W konwencji fantastycznych
œredniowiecznych opowieœci jest tak¿e szereg innych postaci, jak choæby
mówi¹ce zwierzêta – Koczkodan i Koczkodanica w kuchni Czarownicy – czy
wiêkszoœæ uczestników nocnego sabatu w Górach Harcu.

Kompozycja
Faust sk³ada siê z dwu czêœci poprzedzonych Dedykacj¹, Prologiem w teatrze
i Prologiem w niebie. Czêœæ I rozpoczyna siê monologiem tytu³owego bohate-
ra, który u schy³ku ¿ycia zw¹tpi³ w sens ¿yciowej drogi mêdrca, jak¹ wybra³,
i przywo³aniem „Ducha ziemi” – szatana. Dziêki jego pomocy Faust staje siê
znowu m³ody i rzuca siê w wir ¿ycia. Podró¿, s³u¿¹c¹ zasmakowaniu ró¿norod-
nych przyjemnoœci ziemskich, zakoñczy³a tragedia uwiedzionej m³odej dziew-
czyny – Ma³gorzaty – któr¹ nasz bohater gnany przez demona niepokoju
porzuci³. Pod wp³ywem tragicznej œmierci ukochanej Faust przesta³ d¹¿yæ do
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w³asnego szczêœcia i zacz¹³ dzia³aæ dla dobra ogó³u. Owe d¹¿enia s¹ przedmio-
tem Czêœci II, która w przeciwieñstwie do Czêœci I, o du¿ych walorach scenicz-
nych, zawiera liczne fragmenty epickie i liryczne, zatrzymuj¹ce i tak niezbyt
wartk¹ akcjê.

Ró¿nice nastroju i tempa akcji podkreœla metrum. Czêœæ I napisana jest lu-
dowym wierszem czteroprzyciskowym, a w Czêœci II poeta wykorzystuje kun-
sztowne metrum, m.in. aleksandryny, piêciostopowy wiersz jambiczny. S¹ tu
tak¿e partie w rytmie wolnym.

Świat przedstawiony

Miejsce
Miejsca akcji dramatu to zarówno przestrzeñ realna, jak i symboliczna.
W symbolicznym niebie dzieje siê inicjalny dyskurs miêdzy Panem a Mefisto-
felesem. Potem miejsca zmieniaj¹ siê jak w kalejdoskopie. Fausta poznajemy
w pracowni alchemicznej, by póŸniej wraz z nim i jego diabelskim pomocni-
kiem przemierzaæ Niemcy w poszukiwaniu szczêœcia. Oto piwnica Auerbacha
w Lipsku, oto Kuchnia Czarownicy, oto ulica, na której Faust pierwszy raz spo-
tyka Ma³gorzatê, oto jej dom, a póŸniej mieszkanie s¹siadki, oto jaskinia w le-
sie, oto ogród Marty, oto Góry Harcu w Noc Walpurgii, oto wiêzienie, z którego
niewierny kochanek daremnie chce uratowaæ uwiedzion¹ dziewczynê…

Czêœæ II rozpoczyna siê w przestrzeni onirycznej – na kwiecistej ³¹ce ze snu
g³ównego bohatera. Kolejne zdarzenia odbywaj¹ siê najpierw na dworze ce-
sarskim – w sali tronowej, balowej, parku zamkowym, w galerii, sali rycerskiej,
a póŸniej w dawnej pracowni Fausta, na greckich Farsalskich Polach, nad Pe-
nejosem, w skalistych zatokach Morza Egejskiego, w pa³acu Menelaosa
w Sparcie, w wysokich górach i namiocie cesarskim u ich stóp. W zakoñczeniu
tej czêœci akcja przenosi siê znowu do pa³acu cesarza.

Czas
Rozpoczynaj¹cy dramat Prolog w teatrze ma miejsce w czasach wspó³czes-
nych Goethemu. Pierwsza czêœæ dramatu rozgrywa siê w póŸnym œredniowie-
czu i trwa oko³o roku. W rozmowie z Faustem zawartej w scenie pierwszej
Czêœci I dramatu Wagner wspomina, ¿e jutro przypada pierwszy dzieñ œwi¹t
wielkanocnych. Czêœæ ta koñczy siê w Noc Walpurgii, czyli w noc z 30 kwiet-
nia na 1 maja.

Akcja Czêœci II dramatu jest rozci¹gniêta w czasie – rozgrywa siê w ci¹gu
trzech tysiêcy lat. Zaczyna siê bowiem w œredniowiecznych Niemczech, by cof-
n¹æ siê w czas staro¿ytnych mitów i powróciæ do punktu wyjœcia. Opowieœæ
koñczy siê w nieokreœlonej ju¿ kapitalistycznej przysz³oœci. 
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Akcja
Opowieœæ o Fauœcie rozpoczyna „ludzka rozmowa” Boga z szatanem, którego
ten pierwszy „chêtnie widuje”, na temat natury œwiata. Koñczy siê ona zak³a-
dem o to, czy doktor Faust, którego Pan nazywa „swoim s³ug¹”, ulegnie dia-
b³u. Bóg jest spokojny o Fausta, co wyra¿a w sposób metaforyczny: „Wszak
wie ogrodnik, gdy œwiat siê zazieleni, i¿ kwiat i owoc go wkrótce ozdobi”. Tak-
¿e Mefistofeles jest pewny swego. „O zak³ad swój nie lêkam siê” – mówi.

Kolejna ods³ona przedstawia nam bohatera dyskursu w swojej pracowni.
W pe³nym zw¹tpienia w mo¿liwoœci poznawcze cz³owieka monologu uczony
nazywa siê „biednym g³upcem”, a swoj¹ pracowniê (œwiat?) „mrocznym, stê-
ch³ym lochem”. Popychany chêci¹ przekroczenia swoich mo¿liwoœci poznania
œwiata przyzywa „Ducha ziemi”, który zjawiwszy siê, budzi przestrach uczone-
go. Jednak ju¿ po chwili opanowuje on strach, nazywaj¹c siê równym duchowi,
który mu siê objawi³. Kiedy duch znika, pojawia siê œwiatopogl¹dowy oponent
Fausta Wagner. Dyskutuj¹c z nim, wêdruje ulicami miasta. Kiedy dyskutanci
wychodz¹ za bramê miejsk¹, szatan objawia siê po raz drugi – w postaci czar-
nego psa, który póŸniej, w pracowni Fausta, zamienia siê w ¿aka. Wtedy tak¿e
zostaje podpisany pakt uczonego z diab³em. Stawk¹ jest oczywiœcie dusza Fau-
sta, jednak sam zak³ad jest doœæ nietypowy. Wprawdzie zgodnie z legend¹ dia-
be³ zobowi¹zuje siê spe³niaæ ¿yczenia uczonego, jednak mo¿e on zabraæ jego
duszê, dopiero gdy ten osi¹gnie szczêœcie i przestanie do czegokolwiek d¹¿yæ.
„Gdybym ja chwili rzek³: / Trwaj nadal! Jesteœ piêkna! / Mo¿esz mnie zaraz spê-
taæ. I wtedy zginê chêtnie” – mówi Faust, podpisuj¹c cyrograf.

Od tego momentu Mefistofel staje siê s³ug¹ i towarzyszem Fausta, jego
przewodnikiem po atrakcjach ¿ycia. Najpierw obaj bior¹ udzia³ w uczcie i dys-
pucie w weso³ej kompanii, znikaj¹c na koniec sprzed oczu zadziwionych kom-
panów. „Niech mi kto powie, jak w cuda nie wierzyæ!” – okrzyk jednego z nich
koñczy tê scenê.

W nastêpnej ods³onie Mefistofel wraz ze swoim podopiecznym pojawiaj¹
siê u Czarownicy, aby odm³odziæ uczonego starca. Odzyskawszy m³odoœæ,
Faust zdobywa mi³oœæ m³odej, niewinnej piêknoœci – czternastoletniej Ma³go-
rzaty. Zakosztowawszy smaku mi³osnych nocy, doprowadza do œmierci jej bra-
ta, a nastêpnie porzuca ukochan¹, by wzi¹æ udzia³ w sabacie czarownic
w Górach Harcu. Tam, podczas tañca ze œliczn¹ wiedŸm¹, dowiaduje siê o dra-
macie Ma³gorzaty, zaszczutej przez nietoleruj¹ce panien z dzieckiem œrodowi-
sko. Niewierny kochanek usi³uje przy pomocy swego diab³a uratowaæ skazan¹
na œmieræ za zabicie w³asnego dziecka kochankê, jednak ta woli zgin¹æ, ni¿
skorzystaæ z pomocy nieczystej si³y.

Œmieræ Ma³gorzaty uœwiadamia Faustowi, ¿e celem cz³owieka jest nie tylko
w³asne szczêœcie i d¹¿enie uczonego do pe³ni ¿ycia przeradza siê w czynn¹ wal-
kê dla dobra ludzkoœci. Dziêki swym dalekosiê¿nym celom wyzwala siê spod

98 J o h a n n  Wo l f g a n g  v o n  G o e t h e



wp³ywu szatana, który staje siê jedynie wykonawc¹ rozkazów poszukiwacza
prawdy. W poszukiwaniu klasycznego idea³u piêkna Faust przenosi siê do staro-
¿ytnej Grecji, jednak upostaciowiaj¹ca je Helena okazuje siê tylko estetyczn¹
u³ud¹. Nasz bohater zaczyna wiêc podejmowaæ konkretne dzia³ania zmieniaj¹ce
œwiat dooko³a – wyrywa morzu ogromny szmat ziemi, wysy³a flotê w poszuki-
waniu cennych dóbr, walczy z przeciwnoœciami natury… Szczêœcie, które staje
siê wreszcie jego udzia³em, nie wynika jednak z osi¹ganych sukcesów, ale jest
efektem radoœci tworzenia. Formu³ê pogodzenia ze œwiatem wypowiada Faust
dopiero w chwili œmierci. „W przeczuciu szczêœcia, w radosnym zachwycie, / sta-
n¹³em oto ju¿ na ¿ycia szczycie!” – to ostatnie s³owa œlepego starca, wypowie-
dziane pod wp³ywem wizji przysz³oœci. Faust nie sprzeniewierzy³ siê sobie, nie
spocz¹³ w swych d¹¿eniach, wiêc to on, nie Mefisto, zosta³ zwyciêzc¹ w walce
cz³owieka z szatanem. Diabe³ jednak nie rozumie wielkoœci cz³owieka, o którego
duszê bezskutecznie walczy³. „Niesyty szczêœcia, rozkoszy niesyty, / w ci¹g³ej
zmiennoœci wpl¹tany kolisko, / ostatni moment pusty, pospolity, / pragn¹³ za-
trzymaæ w rêkach – biedaczysko!” – wykrzykuje ze zdziwieniem i politowaniem.

Główni bohaterowie
Tytu³owym bohaterem dramatu jest Faust, œredniowieczny uczony, który
zw¹tpiwszy w ksi¹¿kow¹ m¹droœæ, zawar³ pakt z szatanem. Zmienia siê on
z cz³owieka w¹tpi¹cego w sens ¿ycia, twórczych poszukiwañ w zach³annego
hedonistê, nastêpnie w d¹¿¹cego do idea³u estetê, wreszcie staje siê twórc¹
d¹¿¹cym do powstania nowego, lepszego œwiata.

Szatan, wystêpuj¹cy w dziele Goethego pod imieniem Mefistofelesa lub
Ducha, przybiera ró¿ne postaci. Podczas pierwszego ukazania siê wy³ania siê
jako budz¹cy grozê twór p³omieni. Po raz drugi ukazuje siê w scenie za mia-
stem jako czarny pudel, który zaczyna s³u¿yæ Faustowi, aby ju¿ w pracowni
alchemika przemieniæ siê w wêdrownego studenta. Ten, podró¿uj¹c wraz
z Faustem po œwiecie, prowadzi z nim zarówno uczone dysputy, jak i stara siê
spe³niaæ jego rozkazy. W pierwszej czêœci ten znawca ludzkich s³aboœci prowa-
dzi uczonego w ró¿ne miejsca i próbuje zaspokoiæ jego ¿¹dzê ¿ycia. W czêœci
drugiej jest jedynie s³ug¹ uczonego, gdy¿ znudzony, cyniczny upad³y anio³ nie
ma entuzjazmu potrzebnego, by zrozumieæ d¹¿enia swego pana. Jednak jako
wieczny oponent przyœpiesza jego rozwój, napêdza do dzia³ania. Na pytanie
Fausta o to, kim jest, odpowiedzia³ wszak: „Czêœci¹ tej si³y i grozy, / Co z³a
wiecznie pragnie, lecz dobro tworzy”.

Problematyka i wymowa ideowa
Fausta Goethego mo¿na zrozumieæ jako opowieœæ o stopniowym doskonale-
niu siê cz³owieka zakoñczon¹ wizj¹, któr¹ mia³y zrealizowaæ przysz³e pokole-
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nia. Jej przes³anie wyra¿one zostaje w pochwale cz³owieka czynnego, wypo-
wiedzianej w Prologu przez Pana. „Bo cz³owiek b³¹dzi, póki d¹¿y” – stwierdza
Bóg, przyznaj¹c mu prawo do pope³niania b³êdów pod warunkiem przyjêcia
aktywnej postawy ¿yciowej. „Ty idŸ wci¹¿ naprzód, przez radoœæ i znój, Cz³o-
wieku, nigdy nie zaspokojony!” – apeluje Faust w rozmowie z uosobion¹ Tro-
sk¹, która nie ma ju¿ nad nim w³adzy.

Jest wiêc Faust afirmacj¹ ludzkiej egzystencji tym cenniejsz¹, ¿e napisan¹
przez artystê dojrza³ego, a zakoñczon¹ u schy³ku d³ugiego ¿ycia, w poczuciu
jego pe³ni.

„Kosmos wielorakich interpretacji utworu moglibyœmy zawrzeæ w synte-
tycznym ujêciu”– napisa³ Norbert Honsza we Wstêpie do nowego t³umacze-
nia Fausta, wydanego w Wydawnictwie Uniwersytetu Wroc³awskiego – „i¿
ca³y œwiat zewnêtrzny i zmys³owy, owe przemijaj¹ce w ¿yciu cz³owieka chwi-
le s¹ symbolem czegoœ bardziej transcendentalnego i boskiego”.

Inscenizacje
Dramat Goethego jest w ca³oœci trudny do wystawienia. Wartka akcja, cieka-
wa historia opowiedziana w Czêœci I wyraŸnie kontrastuj¹ z niezbyt teatralnym
dyskursem filozoficznym, jakim, mimo zmieniaj¹cych siê miejsc akcji, jest
Czêœæ II. Dlatego w pe³nej wersji bywa³ grany g³ównie w teatrach niemieckich,
w których podchodzono do niego z pietyzmem nale¿nym narodowemu arcy-
dzie³u. Wœród realizacji awangardowych s³awê zyska³a dyskusyjna, bo wysta-
wiona przeciw tradycji, kilkunastogodzinna telewizyjna realizacja Petera Steina.

Jeden ze wspó³czesnych t³umaczy Fausta Bernard Antochewicz (przestarza-
³e t³umaczenia by³y tak¿e d³ugo przeszkod¹ w zainteresowaniu dramatem
Goethego wspó³czesnego widza) nazywa realizacjê Bohdana Cybulskiego
w Teatrze Nowym w Warszawie (z Romanem Wilhelmim w roli Fausta i Jerzym
Boñczakiem jako Mefistem) „w³aœciw¹ prapremier¹ Fausta Goethego w Pol-
sce, i z punktu widzenia rzetelnej realizacji scenicznej wobec treœci, filozofii
i przes³ania ideowego dzie³a, jak i gry aktorskiej”. Sztukê, na czarno-bia³ym tle
oszczêdnej scenografii Jana Baluchy, grano w 1. po³owie 1989 r. Ukaza³a siê
wtedy aktualnoœæ tak¿e Czêœci II dramatu, w której postaci atakuj¹ce zmursza-
³e cesarstwo „mówi¹ dok³adnie o tym, co w³aœnie dzia³o siê w Polsce”.

W ramach Tryptyku o w³adzy wystawi³ na pocz¹tku lat 90. XX w. we wro-
c³awskim Teatrze Lalek sztukê Goethego Wies³aw Hejno. Ekspresjonistyczne
marionety stworzone przez Jadwigê Mydlarsk¹-Kowal nie sk³ania³y tu do opty-
mistycznej refleksji na temat rz¹dz¹cych i rz¹dzonych. Uwspó³czeœnionego
Fausta zrealizowa³ w 1976 r. w Teatrze Telewizji Grzegorz Królikiewicz. W tym
przedstawieniu stary Faust dyrygowa³ tuzinem telewizorów pokazuj¹cych dra-
styczne sekwencje z filmów o Wietnamie, Oœwiêcimiu i Hiroszimie. Zygmunt
Ka³u¿yñski w recenzji z tej realizacji chwali³ artystê za zdjêcia i monta¿: „Jego
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najwiêksz¹ si³¹ jest ton emocjonalny, szarpi¹cy, szokuj¹cy i odœwie¿aj¹cy. Po-
pieram Królikiewicza ze wszystkich si³: dziœ o prawdziwych szaleñców awan-
gardowych jest trudno i powinni byæ pod ochron¹”.

Wystawienia Fausta czêsto ograniczano do Czêœci I. Interesuj¹c¹ insceniza-
cjê Faust i Ma³gorzata wg Goethego przedstawi³ w Teatrze Wspó³czesnym we
Wroc³awiu Zbigniew Brzoza. Stworzone przez niego widowisko teatralne ³¹-
czy³o ró¿ne typy teatrów – klasyczn¹ scenê pude³kow¹ z jarmarcznym teatrem
ulicznym (np. diabe³ przechadza³ siê na szczud³ach) i przedstawieniem lalko-
wym (w jednej ze scen Faust bawi³ siê lalkami). Do Czêœci I ograniczy³ siê tak-
¿e Jerzy Jarocki, wystawiaj¹c dzie³o Goethego w Starym Teatrze w Krakowie
w 1997 r. W realizacji tej zosta³y jednak zachowane sceny skreœlane zazwyczaj
przez innych inscenizatorów, np. Prolog w niebie.

Premiera najnowszej inscenizacji Fausta mia³a miejsce w listopadzie 2003 r.
w Teatrze Polskim w Szczecinie w re¿yserii Ryszarda Majora. W monumental-
nym, trwaj¹cym cztery godziny spektaklu wyst¹pi³ ca³y zespó³ teatru (czter-
dziestu aktorów), dla którego przygotowano sto piêædziesi¹t kostiumów. Rolê
Fausta zagra³ goœcinnie Maciej Tomaszewski, aktor wroc³awskiego Teatru
Wspó³czesnego, a Mefistofelesa Jacek Polaczek, który t¹ rol¹ uczci³ trzydziesto-
piêciolecie pracy artystycznej. 

(Oprac. A.B.)

CIERPIENIA MŁODEGO WERTERA

Geneza 
Na powstanie utworu mia³y wp³yw dwa czynniki – literacki i autobiograficzny.
Po pierwsze, by³a to lektura „zbójeckich ksi¹¿ek”, które m³ody Goethe poch³a-
nia³ w olbrzymich iloœciach. Fascynowa³y go dzie³a Jana Jakuba Rousseau (idea
powrotu do natury), Pieœni Osjana, twórczoœæ Johanna Herdera. 

Po drugie, przebywaj¹c w Wetzlarze jako pocz¹tkuj¹cy adwokat, zakocha³
siê romantycznie w Charlotcie Buff, zarêczonej po mieszczañsku z powa¿nym
sekretarzem z Hanoweru. Goethe zaprzyjaŸni³ siê z obojgiem, jego uczucie do
Lotty nie s³ab³o, postanowi³ wyjechaæ, aby nie zniszczyæ osobistego szczêœcia
zarêczonej pary. Panna Buff poœlubi³a sekretarza Jana Christiana Kestnera
w 1773 r. Goethe wyjecha³ z miasta. Parê miesiêcy póŸniej musia³ powróciæ do
Wetzlaru, dok¹d œci¹gnê³a go dramatyczna wiadomoœæ o samobójczej œmierci
przyjaciela Carla Wilhelma Jerusalema. Ceremoniê jego pogrzebu opisa³ Goe-
the drobiazgowo w Cierpieniach...: „Wertera po³o¿ono na ³ó¿ku, z obwi¹zan¹
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skroni¹; twarz jego by³a ju¿ martwa; nie porusza³ ju¿ ¿adnym cz³onkiem. P³u-
ca charcza³y jeszcze straszliwie, to s³abiej, to mocniej; oczekiwano koñca. [...]
O dwunastej w po³udnie umar³. Obecnoœæ komisarza i jego zarz¹dzenia zapo-
bieg³y zbiegowisku. Noc¹, ko³o jedenastej, kaza³ go pogrzebaæ na miejscu,
które on sobie sam wybra³. [...] Nie towarzyszy³ mu ¿aden duchowny”.

Goethe prze¿y³ wkrótce jeszcze jedn¹ tragediê, która pogr¹¿y³a go w me-
lancholii. Zmar³a jego bliska przyjació³ka z Darmstadtu Henrietta von Roussil-
lon. 

Wszystkie te wydarzenia przyczyni³y siê do powstania Cierpieñ m³odego
Wertera. Niewykluczone, ¿e mia³y one te¿ spe³niæ funkcjê terapeutyczn¹.
Wspó³czeœni Goethemu nazwali jego epistolarny utwór powieœci¹ z kluczem,
w której fakty z ¿ycia twórcy, miejsca i zdarzenia zosta³y zaszyfrowane literacko.

Recepcja
Powieœæ Goethego wydana zosta³a w 1774 r. W zasadzie nikt nie przeszed³
obok dzie³a obojêtnie. Europê ogarnê³a „gor¹czka werteryczna”. Uznano
Cierpienia m³odego Wertera za jeden z najniebezpieczniejszych utworów
w dziejach ludzkoœci. Za prawdziw¹ „ksi¹¿kê zbójeck¹”. Wzbudza³a zarówno
krytykê, jak i aplauz. Wp³ynê³a na kszta³t obyczajowoœci spo³ecznej i œwiado-
moœci kulturowej nowoczesnej Europy. Poci¹gnê³a za sob¹ falê samobójstw.
M³odzi ludzie zak³adali ko³a mi³oœników dzie³a i zbiorowo pope³niali samobój-
stwa. Wielu twórców pisa³o „pod wp³ywem” Cierpieñ m³odego Wertera. Bun-
towniczo noszono granatowy frak i ¿ó³t¹ kamizelkê – znaki niezgody na rze-
czywistoœæ zastan¹. S³owem, dzie³o sta³o siê manifestem nowej epoki. 

Dziœ mo¿e nieco razi egzaltowany jêzyk utworu, ale sposób ukazania duszy
samotnego Wertera nic nie straci³ na swej uniwersalnoœci. I we wspó³czesnym
œwiecie cz³owiek wra¿liwy, o duszy artysty, czuje siê wyalienowany i jak¿e czê-
sto zastanawia siê nad sensem w³asnej egzystencji. Próbuje odnaleŸæ swoje
miejsce w œwiecie, zbudowaæ bliskoœæ z drug¹ osob¹. 

Sam Goethe powiedzia³ kiedyœ: „¯y³em, kocha³em i wiele cierpia³em. By³o-
by Ÿle, gdyby ktoœ nie mia³ w swym ¿yciu okresu, kiedy mu siê wydaje, ¿e Wer-
ter napisany zosta³ tylko dla niego”.

Konwencja
Cierpienia m³odego Wertera to powieœæ epistolarna, czyli powieœæ w listach.
Listy pe³ni¹ w niej funkcjê narracji. Ich nadawc¹ jest Werter, który dzieli siê
przemyœleniami ze swym przyjacielem Wilhelmem; dwa razy napisa³ te¿ do
Lotty, raz do Alberta. 

Przy pierwszym liœcie widnieje data 4 maja 1771 r., przy ostatnim 20 gru-
dnia tego¿ roku. Regu³¹ kompozycyjn¹ powieœci sta³o siê ukazanie studium
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nieszczêœliwej mi³oœci budz¹cej siê wraz z nadejœciem wiosny, która obumiera,
poci¹gaj¹c za sob¹ zdruzgotanego Wertera, zim¹. Funkcjê epilogu powieœci
spe³nia czêœæ zatytu³owana Wydawca do czytelnika.

Wed³ug S³ownika terminów literackich: „listy w powieœci epistolarnej nie s¹
bez³adnym zbiorem korespondencji, tworz¹ ca³oœæ o wyraziœcie zarysowanych
konturach, s³u¿¹c przekazaniu okreœlonego zespo³u wydarzeñ [...]. Czynnikiem
zasadniczym kszta³towania siê powieœci w listach by³o zainteresowanie ¿yciem
wewnêtrznym, d¹¿enie do stworzenia takiej powieœci, której przedmiotem by-
³y problemy psychologiczne ujmowane w szeroko pokazywanym kontekœcie
obyczajowym”. 

Kompozycja
Utwór stanowi zbiór listów „biednego Wertera” uporz¹dkowanych przez wy-
kreowanego wydawcê i ujêty przez tego¿ wydawcê w klamry „uwag”. W no-
cie poprzedzaj¹cej listy wydawca ujawnia swe motywacje i starania, w zakoñ-
czeniu opisuje ostatnie dni Wertera. Czasem listy g³ównego bohatera opatrzo-
ne s¹ przypisami, które maj¹ objaœniaæ zawik³ane fakty. 

W Cierpieniach m³odego Wertera pojawi³y siê te¿ obszerne fragmenty
Pieœni Osjana Jamesa Macphersona na prawach kompozycji szkatu³kowej. 

Powieœæ sk³ada siê z dwóch ksi¹g. Poczatek historii Wertera wprowadza
odbiorcê w œwiat g³ównego bohatera, stanowi zawi¹zanie akcji. Dominuje
w niej pogodny spokój. Druga jest dope³nieniem, rozwiniêciem i rozwi¹za-
niem akcji. Ukazuje pog³êbiaj¹c¹ siê depresjê g³ównego bohatera, zakoñczo-
n¹ aktem samobójstwa. 

Świat przedstawiony 

Miejsce
Miejscem akcji jest prowincjonalne miasteczko z 2. po³owy XVIII w. o nazwie
Wahlheim. Pod t¹ nazw¹ kryje siê miasteczko Garbenheim w okolicy Wetzla-
ru, którego wygl¹d zainspirowa³ Goethego do wykreowania powieœciowej
miejscowoœci: „Po³o¿enie na wzgórku jest bardzo malownicze i gdy siê
w górze dochodzi œcie¿k¹ do wsi, widzi siê od razu ca³¹ dolinê (26 maja)”.

Czas
W pierwszej ksiêdze zamieszczone zosta³y listy pisane od 4 maja do 10 paŸ-
dziernika 1771 r. W drugiej zebrano listy opatrzone datami od 20 paŸdzierni-
ka do 20 grudnia 1771 r. 

103 J o h a n n  Wo l f g a n g  v o n  G o e t h e



Czas w powieœci odgrywa istotn¹ rolê. Wraz z rozkwitaj¹c¹ wiosn¹ budzi
siê mi³oœæ Wertera, pe³niejszego wyrazu nabiera w czasie gor¹cego i burzliwe-
go lata, mglista jesieñ przynosi cierpienie, a tragiczny fina³ nastêpuje zim¹. 

Fabuła
Trzonem fabu³y jest studium mi³oœci Wertera do Lotty, zarêczonej z Albertem.
Sam Goethe pisa³ o swym dziele, ¿e jest to „historia pewnego m³odego cz³o-
wieka, obdarzonego g³êbokim, czystym uczuciem i prawdziw¹ zdolnoœci¹ do
refleksji [...], który zrujnowany wewnêtrznie nieszczêœliwymi namiêtnoœciami,
szczególnie pewn¹ mi³oœci¹ bez koñca, pakuje sobie kulê w ³eb”.

W pocz¹tkowej fazie utworu Werter ucieka na wieœ, aby ukoiæ nerwy po
nieszczêœliwej mi³oœci. „Biedna Eleonora” pope³ni³a przez niego samobójstwo.
Fascynuje go ¿ycie prostych ludzi i kontemplacja natury, która przynosi mu
ulgê. Poznaje Lottê i spêdza z ni¹ coraz wiêcej czasu. Odkrywa w niej pokrew-
n¹ duszê. Uczucie, które narodzi³o siê wiosn¹, kwitnie do czasu powrotu Al-
berta. Lotta siê dystansuje, a Werter wyrusza w góry, aby tam powalczyæ
z odrzuceniem. Jednak nie umie poradziæ sobie z trawi¹c¹ go namiêtnoœci¹.
Ju¿ wtedy kie³kuj¹ w nim myœli o samobójstwie. Postanawia jednak oddaæ siê
wirowi pracy. Na placówce dyplomatycznej doznaje coraz wiêcej upokorzeñ,
zwi¹zanych g³ównie z jego mieszczañskim pochodzeniem. Poznaje pannê von B.
Próbuje na ni¹ przelaæ sw¹ mi³oœæ do Lotty. Odrzucony ostatecznie przez ary-
stokracjê, chroni siê przed œwiatem na ksi¹¿êcym zamku myœliwskim i za po-
moc¹ alkoholu chce zag³uszyæ têsknotê. Myœli nawet o wyruszeniu na wojnê.
Z zapa³em czyta Pieœni Osjana, rozmyœlaj¹c o sensie istnienia i potêdze uczuæ.
Powraca do Wahlheimu. Mi³oœæ do Lotty doprowadza go do szaleñstwa. A kie-
dy w czasie spaceru spotyka zakochanego parobka, który oszala³, gdy wygna-
no go z domu pani, znajduje analogiê pomiêdzy jego a swoim losem. Kiedy
Lotta przera¿ona gwa³townoœci¹ uczuæ Wertera zabrania mu przychodziæ, bo-
hater postanawia pope³niæ samobójstwo.

W³aœciwa fabu³a powieœci Goethego rozgrywa siê we wnêtrzu g³ównego
bohatera, który nie potrafi znaleŸæ sobie miejsca w œwiecie. 

Bohaterowie
Dzie³o Goethego poœwiêcone jest w g³ównej mierze postaci tytu³owego Wer-
tera. Poznajemy tylko jego nazwisko. Jest on nowym typem bohatera – wer-
terycznym. Wed³ug S³ownika terminów literackich to osoba o wybuja³ej uczu-
ciowoœci, postrzegaj¹ca œwiat przez pryzmat marzeñ i poezji, wyra¿aj¹ca swój
bunt przeciwko skostnia³ym konwencjom obyczajowym i schematycznym nor-
mom moralnym, której towarzyszy pesymistyczne poczucie ja³owoœci istnie-
nia, a gest samobójstwa stanowi najczêœciej punkt kulminacyjny jej ¿ycia. Wer-
ter nale¿y do sfery mieszczañstwa niemieckiego, podobnie jak Lotta i Albert.
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Oœrodkiem jego osobowoœci jest nadwra¿liwoœæ, która sprawia, ¿e bohater
nigdzie nie czuje siê bezpiecznie, zawsze coœ mu przeszkadza. Doskwiera mu
wiêc nie tylko samotnoœæ – „nie ma nic niebezpieczniejszego nad samotnoœæ”
(20 paŸdziernika 1771), ale te¿ „Weltschmerz”, czyli „ból istnienia”. Chocia¿ jest
cz³owiekiem szlachetnym i prawym, wiele jego rozwa¿añ cechuje nihilizm. Ma-
ria Janion okreœla takich bohaterów jako „uwiêzionych w egzystencji”. 

Werter próbuje uciec w mi³oœæ, czyni¹c j¹ sensem swej egzystencji. Pisze
ze smutkiem: „¯e ¿ycie ludzkie jest tylko snem, zdawa³o siê ju¿ niejednemu.
I mnie równie¿ uczucie to stale towarzyszy”. Anga¿uj¹c siê w sposób szalony,
który mo¿e usprawiedliwiæ romantyczne zrywy, a nawet przekraczanie granic
moralnych, próbuje zintensyfikowaæ mo¿liwoœci odbioru œwiata. Ca³¹ rzeczy-
wistoœæ bohater postrzega przez pryzmat w³asnego „ja”, w dodatku pojmo-
wanego jako wiêzienie. Egocentryzm i neurotyzm to wyznaczniki jego charak-
teru. Jego listy stanowi¹ zapis stanów psychicznych, napiêæ, rozterek i oczeki-
wañ. Stawiaj¹c siê w centrum, wo³a o pomoc, której nikt nie potrafi mu
udzieliæ. Sam przestaje siebie rozumieæ, a nawet nad sob¹ panowaæ. Jego re-
akcje wydaj¹ siê paradoksalne. Zamêt psychiczny i odrzucenie przez Lottê pro-
wadz¹ go do samobójstwa. 

Tadeusz Boy-¯eleñski wskaza³ w swoim szkicu o Werterze inny powód je-
go samobójstwa – „zawód ¿yciowy”. W salonie hrabiego C. bohater zosta³
poni¿ony. Wytkniêto mu jego ni¿sze pochodzenie i wtedy „jedynie widok krwi
móg³ go uspokoiæ”. Jego pochodzenie staje siê barier¹ w robieniu kariery za-
wodowej i towarzyskiej. Nie mo¿e wiêc odnosiæ sukcesów zawodowych, które
sta³yby siê rodzajem terapii dla sko³atanego serca Wertera. Przed œmierci¹ bo-
hater miota siê, porz¹dkuje swoje rzeczy, w sposób symboliczny przygotowu-
je siê do podró¿y. Zostawia list, w którym ¿egna siê ze œwiatem.

Lotta – ukochana Wertera, narzeczona Alberta. Cechuje j¹ wra¿liwoœæ,
czêsto pomaga innym, opiekuje siê dzieæmi i starszymi ludŸmi. Jej obecnoœæ
dzia³a na chorych uzdrawiaj¹co. Chêtnie czyta i dyskutuje na temat literatury.
Rozczytuje siê w sentymentalnych powieœciach. Nie stroni od tañca, który czê-
sto staje siê dla niej lekarstwem na smutki. Kocha przyrodê i zwierzêta. „Jej
tajemnym ¿yczeniem jest zatrzymaæ go dla siebie, a jednoczeœnie mówi³a so-
bie, ¿e nie mo¿e, nie wolno jej zatrzymaæ Wertera. Jej czysta, piêkna dusza,
zwykle tak beztroska i ³atwo znajduj¹ca wyjœcie z trudnoœci, czu³a ciê¿ar smut-
ku, droga do szczêœcia by³a zamkniêta” (Wydawca do czytelnika).

Albert – zacny i dobry. Lotta przedstawia go nastêpuj¹co: „Albert jest
dzielnym cz³owiekiem, z którym jestem prawie zarêczona (16 czerwca)”. Ce-
chuje go odpowiedzialnoœæ i racjonalny stosunek do ¿ycia. Nie rozumie na-
miêtnoœci Wertera granicz¹cej z szaleñstwem, nie akceptuje samobójstwa, na-
zywaj¹c je ucieczk¹. Wzbudza zazdroœæ g³ównego bohatera „zagrzebany po
uszy w aktach (22 sierpnia)”, poch³oniêty ca³kowicie przez pracê. Nie boi siê
Wertera jako rywala, bo zna swoj¹ wartoœæ. PrzyjaŸni siê z nim szczerze. 
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Narracja
Goethe, pisz¹c powieœæ w listach, rzuci³ wyzwanie racjonalizmowi. Dziêki tej
formule móg³ wykreowaæ narratora pierwszoosobowego, który opisywa³ su-
biektywn¹ wizjê œwiata. Jego jêzyk, nacechowany emocjonalnie, charaktery-
zuje siê ekspresywizmami w wyra¿aniu uczuæ, czego uzupe³nieniem s¹ liczne
wykrzykniki, pauzy czy myœlniki: „WstydŸcie siê, wy, trzeŸwi! WstydŸcie siê,
wy, m¹drzy!” (12 sierpnia) lub „O, moi przyjaciele! Dlaczego strumieñ geniu-
szu wytryska tak rzadko, tak rzadko wzbiera wysok¹ fal¹, wstrz¹sa waszymi
zdumionymi duszami?” (26 maja). Narrator nie unika wyznañ intymnych i eg-
zaltacji: „Nie myœla³em i nie œni³em w mym ¿yciu, ¿e spotkam w tak czystej
formie tak gwa³town¹ ¿¹dzê i tak gor¹ce i têskne po¿¹danie” (30 maja) lub
„Ze mn¹ by³aby szczêœliwsza ni¿ z nim. O, on nie jest cz³owiekiem, który by
spe³ni³ wszystkie ¿yczenia tego serca. Pewien brak tkliwoœci, rozumiej to, jak
chcesz: ¿e serca jego nie bije sympati¹ dla – och! – dla ustêpu drogiej ksi¹¿ki,
gdzie serce moje i Lotty w jeden rytm bij¹” (29 lipca). Werter swe listy nazy-
wa nawet pamiêtnikiem (8 sierpnia). Czasem przytacza ca³e zapamiêtane roz-
mowy, stosuj¹c mowê niezale¿n¹. 

Problematyka
Cierpienia m³odego Wertera to powieœæ o nieszczêœliwej mi³oœci zakoñczona
samobójstwem g³ównego bohatera. Wokó³ tych dwóch elementów egzysten-
cji – mi³oœci i œmierci – naros³a problematyka utworu Goethego. 

Kluczem do problematyki utworu s¹ opisane motywy autobiograficzne.
Goethe wykreowa³ parê, Wertera i Lottê, która wpisa³a siê w bogat¹ tra-

dycjê literack¹ par kochanków, takich jak Romeo i Julia czy Tristan i Izolda.
Dramat mi³oœci w powieœci rozgrywa siê miêdzy trzema osobami. Wszystkie
wywodz¹ siê z tej samej sfery spo³ecznej. Kochanków nie roz³¹cza wiêc nie-
równe pochodzenie, zagro¿enie mezaliansem. Ich rozterki rozgrywaj¹ siê na
p³aszczyŸnie moralnej. Lotta pozostaje wierna Albertowi. Na swój sposób go
kocha, a przynajmniej wie, ¿e przy nim bêdzie nie tylko bezpieczna, ale i za-
bezpieczona finansowo. Werter j¹ fascynuje. Albert jest ambitny i prawy. Werter
chce byæ wobec niego lojalny, zw³aszcza ¿e narzeczony Lotty obdarzy³ go
przyjaŸni¹ i zaufaniem. W ten sposób wytworzy³ siê zamkniêty kr¹g ludzi
etycznie prawych, ale i poszukuj¹cych szczêœcia. Albert, maj¹cy ¿yciowe do-
œwiadczenie, nie obawia siê Wertera jako rywala. Dlatego nie zabrania narze-
czonej spotykania siê z nim, choæ dostrzega uczucie, jakie siê rodzi miêdzy
Werterem a Lott¹. Werter, choæ czasem marzy o œmierci rywala, tak napraw-
dê nie walczy o sw¹ ukochan¹. Uk³ad mi³osny niedaj¹cy mu spe³nienia, nie-
osi¹galny, doskonale wspó³gra z jego psychik¹. Werter jakby podœwiadomie
szuka bodŸca, który popchnie go ku aktowi samobójstwa. Nieustannie siê
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miota: „Mam tak wiele, a uczucie do niej poch³ania wszystko; mam tak wie-
le, a bez niej wszystko staje siê niczym (27 paŸdziernika)”.

We wstêpie Mariana Ursela do Cierpieñ... czytamy: „Werter jest jakby
pierwsz¹ z ofiar kryzysu egzystencjalnego, kryzysu wartoœci cywilizacyjnych.
[...] G³ówny bohater jest bezimienny [...] »Werter – bohater bez imienia« – to
znakomity tytu³ dla studium poœwiêconego egzystencji ludzkiej, jej celom
i sensom, rz¹dz¹cym ni¹ namiêtnoœciom i niepokojom, studium bêd¹cego
dziejami samotnoœci nowoczesnego cz³owieka”. 

Werter bowiem reprezentuje humanistyczno-mieszczañskie idea³y. Jest
wra¿liwy na poni¿enie. G³êboko prze¿ywa konflikt miêdzy barierami stanowy-
mi a chêci¹ rozwoju osobowoœci. Nie potrafi siê odnaleŸæ w spo³eczeñstwie
feudalnym: „ta nuda wœród obrzydliwych ludzi, którzy tutaj ¿yj¹ ze sob¹! Ta
¿¹dza pierwszeñstwa u nich! Jak uwa¿aj¹ i czyhaj¹, by wysun¹æ siê jeden krok
przed innych; najnêdzniejsze, najmizerniejsze namiêtnoœci, zgo³a bez przy-
krywki (24 grudnia)”.

Smobójstwo to kolejny noœny problem poruszony w dziele Goethego.
Werter przeprowadza z Albertem dyskusjê natury etycznej dotycz¹c¹ targniê-
cia siê na w³asne ¿ycie. Narzeczony Lotty nie uznaje tego za czyn wielki: „sa-
mobójstwo [...] nie mo¿na uwa¿aæ za nic innego, jak tylko za s³aboœæ, bo oczy-
wiœcie ³atwiej jest umrzeæ ni¿ mê¿nie znosiæ ¿ycie pe³ne udrêki”. Ursel pisze:
„Jego samobójstwo jest wypadkow¹ doznanych klêsk, tak mi³osnej, jak towa-
rzyskiej”. Maria Janion wskazuje na „emblematycznoœæ” samobójstwa Werte-
ra, które dotyka artystê lub cz³owieka wyj¹tkowego „podlegaj¹cego w sposób
szczególny wyobcowaniu ze spo³eczeñstwa i wyalienowaniu w egzystencji”.
Werter ceni sobie indywidualizm. Nie boi siê tego, co nienazwane, tajemnica
œmierci poci¹ga go mocno. Sam mówi o rozsuniêciu zas³ony, chce „zagasn¹æ”.
Wed³ug Janion bohater Goethego nie móg³ ju¿ dalej ¿yæ, bo „doszed³ do gra-
nicy odczucia absurdalnoœci »naszego biednego istnienia«”. Przez wiele lat
dojrzewa³ do tej decyzji. Ucieczkê od ¿ycia Werter nazywa „s³odkim uczuciem
wolnoœci”. Cz³owiek wed³ug niego ma „swoj¹ miarê” jemu tylko wiadom¹,
która stanowi jednoczeœnie próg wytrzyma³oœci na cierpienie. Po jej przekro-
czeniu samobójstwo staje siê naturalnym aktem.

Tytuł
Wyró¿nikiem losów Wertera jest cierpienie, które – paradoksalnie – bohater
niejako wybiera sam. Œwiadomie tkwi uwik³any w rozwijaj¹c¹ siê mi³oœæ do
kobiety, której nie zdobêdzie nigdy. Jest ona dla niego „zakazanym owocem”,
co wzmaga jego uczucie, dodaje mu pikanterii i tajemniczoœci. Lotta wypowia-
da nawet zdanie, które objaœnia problem Wertera: „Bojê siê, ¿e tylko niemo¿-
noœæ posiadania mnie czyni mnie w twoich oczach tak po¿¹dan¹”. Werter
uznaje mi³oœæ do Lotty za sens swego ¿ycia: „Nie znam ju¿ innej modlitwy jak
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do niej [...]. Nie widzê cierpieniu temu kresu prócz grobu”. Nieprzystosowany
do ¿ycia, obarczony bólem istnienia, w niespe³nionej mi³oœci znajduje bodziec do
pope³nienia samobójstwa: Bóg œwiadkiem, k³adê siê czêsto do ³ó¿ka z ¿ycze-
niem, ba, czasem nadziej¹ niezbudzenia siê wiêcej: rano otwieram oczy, widzê
znów s³oñce i czujê siê nieszczêœliwy. [...] Niestety czujê zbyt wyraŸnie, ¿e wi-
na le¿y we mnie samym... Nie wina! Doœæ, ¿e we mnie kryje siê Ÿród³o wszel-
kiej niedoli, jak niegdyœ Ÿród³o wszelkiej szczêœliwoœci (3 listopada). Niekiedy
mówiê sobie: Twój los jest wyj¹tkowy; s³aw innych jako szczêœliwych – tak je-
szcze nikt siê nie mêczy³. Potem czytam starego poetê (Osjana) i zdaje mi siê,
jakbym patrzy³ we w³asne serce. Muszê tak bardzo cierpieæ (26 listopada)”.

O cierpieniach Wertera nie mo¿na mówiæ tylko w kontekœcie jego klêsk,
uczuciowej czy spo³ecznej. Mia³o ono bowiem charakter egzystencjalny. Bo-
hater czu³ siê w œwiecie jak w potrzasku. Mia³ dog³êbn¹ œwiadomoœæ przemi-
jania, czêsto ¿ycie ludzkie porównywa³ do ulotnego snu. Nie potrafi³ uwolniæ
siê od bólu istnienia tkwi¹cego w jego duszy. 

Georges Poulet uwa¿a³, ¿e „Werter by³ rozdarty miêdzy d¹¿eniem do nie-
skoñczonoœci a przymusem zamkniêcia w skoñczonoœci. Niemo¿noœæ utrzyma-
nia siê na poziomie wyniesionej ponad rzeczywistoœæ, nieskoñczonej, egzalto-
wanej boskoœci ludzkiej poci¹gnê³a za sob¹ tragiczn¹ pora¿kê i upadek”. 

(Oprac. A.Z.)
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