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Ur. 1904 w Maloszycach koto Opatowa, zm. 1969 w Vence, we Francji.
Prozaik, dramaturg, eseista, epistolograf.

Pochodzit z rodziny szlacheckiej, ktéra do 1883 r. mieszkata na Zmudzi,
pézniej w Kieleckiem. W 1911 r. rodzina przeniosta sie do Warszawy. Stu-
diowat w Warszawie prawo, a pézniej w Paryzu filozofie i ekonomie. Przez
krotki czas pracowat w sagdownictwie warszawskim, lecz ostatecznie zde-
cydowat sie na kariere literackg. Nawigzat wspétprace z kilkoma czasopis-
mami, m.in. , Kurierem Porannym” i , Skamandrem". Stanistaw Balinski,
poeta zwigzany ze ,Skamandrem”, wprowadzit go w $rodowisko bywal-
céw kawiarni Ziemianskiej, najwazniejszych twércéw i politykéw dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Spotykat tam m.in. Leopolda Staffa i Karo-
la Szymanowskiego, a takze ministra Jézefa Becka czy putkownika Wale-
rego Stawka.

W sierpniu 1939 r. wyptynat statkiem ,,Chrobry” do Argentyny. Tam do-
szta go wies¢ o wybuchu Il wojny swiatowej. Gdy kapitan statku otrzymat
rozkaz wypltyniecia do Wielkiej Brytanii, Gombrowicz zdecydowat sie na
pozostanie w Buenos Aires. Zgtosit sie do polskiego poselstwa, lecz zostat
uznany za niezdolnego do stuzby wojskowej (wedtug innej wersji wstapie-
nia do armii odmoéwit). Od przedstawicielstwa rzadu w Londynie otrzymy-
wal przez jaki$ czas drobne zasitki, lecz lata 1939-1947 przezyt w nedzy,
wspomagany przez nielicznych znajomych i przyjaciét. Aby sie utrzymac,
pisat (po hiszpansku) sentymentalne opowiadania do gazet bulwarowych.
Po wojnie, mimo naméw komunistycznego rzadu, na powrét do kraju sie
nie zdecydowat. W latach 1947-1955 pracowat w Banku Polskim w Bue-
nos Aires.

W 1963 r. otrzymat roczne stypendium Fundacji Forda na pobyt w Berlinie
Zachodnim, skad przeniést sie do Royamount pod Paryzem. Tam w 1964 r.
poznat Kanadyjke Marie-Rite Labrosse, z ktérg zamieszkat w Vence nieopo-
dal Nicei i ktora poslubit cztery lata pézniej. W 1967 r. Gombrowicz otrzy-
mat Miedzynarodowa Nagrode Literackg Wydawcoéw (Prix Formentor).
Zmart na skutek niewydolnosci ptuc.

Tworczo$¢ literacka Gombrowicza obejmuje opowiadania, powiesci i dra-
maty. Zadebiutowat w 1933 r. tomikiem opowiadan Pamigtnik z okresu
dojrzewania (p6zniej, w wersji poszerzonej, wydawany byt jako Bakakay).
Przed wojna pisarz wydat jeszcze powies¢ Ferdydurke, dramat Iwona,
ksieZniczka Burgunda oraz drukowang w odcinkach (niedokonczong) po-
wies¢ sensacyjng Opetani. W 1953 r. paryski Instytut Literacki wydat dra-
mat Slub wraz z powiescia Trans-Atlantyk. To samo wydawnictwo emigra-
cyjne opublikowato kolejne utwory Gombrowicza — Pornografie, Kosmos,
dramat Operetka, a takze Dzienniki pisarza z lat 1953-1956. W Polsce
dzieta te przez dtugi czas objete byty zakazem druku.
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FERDYDURKE

I Geneza

Debiut Gombrowicza Pamietnik z okresu dojrzewania zostat przyjety przez
krytyke i czytelnikow raczej zyczliwie, lecz jego interpretacje wykazywaty nie-
zrozumienie mysli pisarza. W opowiadaniach widziano czesto dopiero zapo-
wiedz dojrzalszych, doskonalszych dziet Gombrowicza. Dostrzegano walory
jezyka utwordw, dziwiono sie ich tresci. Powie$¢ Ferdydurke miata by¢ poczat-
kowo odpowiedzig o$mieszajaca niekompetentnych krytykéw i czytelnikow
oceniajacych autora z punktu widzenia znanej im kultury. Przerodzita si¢ jed-
nak w analize kultury jako wszechwtadnej, narzucanej cztowiekowi Formy.

I Recepcja

Fragmenty powiesci jej autor publikowat jeszcze przed wydaniem w formie
ksigzkowej w licznych czasopismach (m.in. w ,Skamandrze", ,Wiadomosciach
Literackich”, ,,Czasie"). Zarowno te wyimki, jak i wydana w 1937 r. ksigzka,
przez znaczng czes¢ krytyki zostaty uznane za humoreski, literackie zarty. Kie-
dy jednak podchodzono do utworu powaznie, czytelnicy natychmiast dzielili
sie na zajadtych jego przeciwnikéw i zarliwych zwolennikéw (tych ostatnich
poczatkowo byto zreszta niewielu). Zarzucano pisarzowi, ze atakujac kulture,
pragnie powrotu do cztowieka prymitywnego, wrecz biologicznego. Ci zas,
ktorzy chcieli widzie¢ w powiesci satyre spoteczna, nie mogli zrozumie¢, dla-
czego autor odszedt od realizmu i postuzyt sie groteska.

Do entuzjastow Ferdydurke zaliczat si¢ m.in. Bruno Schulz, doceniajac
w powiesci zainteresowanie autora problemem formy. Dojrzat w niej takze na-
wigzania do uznawanej w czasach dwudziestolecia za kontrowersyjna teorii
osobowosci Zygmunta Freuda. Utwor Gombrowicza uznat za hotd ztozony
niedocenianej, spychanej w nieswiadomos$¢ czesci ludzkiej egzystenciji.

W okresie stalinizmu i przymusowego realizmu socjalistycznego Ferdydur-
ke, tak jak i inne utwory Gombrowicza, uznawana byfa za przejaw upadku
—w tym wypadku literackiego — ideologii , polskich klas posiadajacych”. Dru-
giego wydania polskiego doczekafa sie dopiero w 1957 r. Wkrotce potem
Gombrowicza w Polsce przestano wydawa¢, az do roku 1987. W tym okresie,
kiedy o pisarzu w jego ojczyznie oficjalnie sie nie mowito, Ferdydurke zostata
przetozona na kilkanascie jezykéw. Obecnie uznawana jest za jeden z najwaz-
niejszych utworéw europejskiego miedzywojnia, prekursorski zaréwno pod
wzgledem zastosowanej w nim konwencji, jak i poruszanej tematyki.

Tytut Ferdydurke —stowo to przez wiele lat uznawanie byfo za bezsensow-
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ne; za prowokacje autora wobec czytelnikdw, gre w nadawanie znaczen, ktére
nie istniejg. Niedawno jednak pojawita sie interpretacja, wedtug ktérej tytut
powiesci Gombrowicza pochodzi od nazwiska i imienia bohatera powiesci
Sinclaire'a Lewisa Babbit — Freddy'ego Durkee. Postac¢ ta, podobnie jak Jozio
z Ferdydurke, zmuszana jest do zdziecinnienia.

Jesli te interpretacje tytutu przyjmiemy za stuszna, to wprowadzi on nas
w dziedzine aluzji literackich. Juz w poczatkowych wersach utworu widoczne
jest nawigzanie do Boskiej Komedii Dantego: ,W potowie drogi mojego zywo-
ta posréd ciemnego znalaztem sie lasu. Las ten, co gorsza, byt zielony".

Mozemy wskaza¢ w tekscie takze cytaty z utworéw Zygmunta Krasinskie-
go, Juliusza Stowackiego i Henryka Sienkiewicza. Wzorem dworu Hurleckich
byta Nawto¢ z Przedwiosnia Stefana Zeromskiego, mieszkajaca za$ tam nie-
winna Zosia przypomina bohaterke Pana Tadeusza.

s Konwencja

Jézio walczy w powiesci z forma, a autor walczy z konwencja, ktora jest
przeciez forma utworu. Dlatego tez w Ferdydurke odnalez¢é mozna schematy
(zaburzone) kilku odmian powiesci. Powie$¢ szkolng, taka jak np. Syzyfowe
prace, parodiuja fragmenty utworu opisujace perypetie bohatera w szkole.
Nawigzaniem do powiesci nowoczesnej sg sceny u Mfodziakéw, natomiast
opisy zycia szlachty mozna taczy¢ z dawna gaweda szlachecka (np. z Pamigt-
kami Soplicy Henryka Rzewuskiego). Z romansu zas pochodzi scena porwania
Zosi. Rozdziat Przedmowa do Filidora dzieckiem podszytego to tzw. powies¢
autotematyczna — taka, w ktérej autor pisze o koncepcjach tworzenia i samym
tworzeniu utworu literackiego. Zmiennos¢ ta dotyczy nie tylko gatunkéw po-
wiesci. W utworze pojawiajg sie sceny dramatyczne (np. rozmowa Bladaczki
z Gatkiewiczem), a takze rymowanki udajace liryke.

Gombrowicz parodiuje tez podstawowe techniki przedstawiania zdarzen
w powiesci. | tak w Filidorze dzieckiem podszytym wykpiona zostaje zasada
symetrii, a w Filibercie dzieckiem podszytym zasada zwigzku przyczynowo-
-skutkowego.

Od formy nie mozna jednak uciec, ostatecznie wiec autor, parodiujac réz-
ne style i schematy, nadaje utworowi konwencje groteski. Skfada sie na nig
wiele elementéw. Wyraznie widoczny jest w Ferdydurke oniryzm — bohater
(a wiec takze czytelnik) nie moze odrozni¢ snu od rzeczywistosci. Stad czeste
stwierdzenia typu: ,Zdawato mi sig, ze $nig¢ [...]; Sen? Jawa?; Tym razem to
nie byt sen”. Spora czes¢ opisanych sytuacji jest absurdalna, jak np. zapro-
wadzenie trzydziestolatka do szkoty. Pojawiaja sie tez hiperbole, chociazby
szczekajacy z obawy przed pomoca przyjaciot z dobrymi intencjami chtopi. (To
kolejna drwina — tym razem z pozytywistow).

Ostatnim ztamaniem konwencji i zartem jest dwuwiersz konczacy utwor:
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.Koniec i bomba / A kto czytat, ten trgba”. Podobno ta zblizona do dzieciecej
wyliczanki rymowanka zostata podpowiedziana autorowi przez stuzaca.

s Kompozycja

Struktura utworu jest, wbrew wszystkim drwinom Gombrowicza ze schema-
téw, bardzo staranna i precyzyjna, cho¢ nietypowa dla nowoczesnej powiesci.
Zblizona jest raczej do kompozycji powiesci i powiastek o$wieceniowych. Au-
tor, bedacy jednoczesnie komentatorem i interpretatorem wymyslanych przez
siebie zdarzen, zostat by¢ moze zaczerpniety z twoérczosci XVIlI-wiecznego an-
gielskiego pisarza Henry'ego Fieldinga. Z kolei pomyst na ukazanie fatszu kul-
tury przez zestawienie jej z bohaterem jakby z innego $wiata mozna odnalez¢
w satyrycznym utworze Woltera pt. Prostaczek.

Utwoér wyraznie dzieli si¢ na trzy czesdci: szkolng, mieszczanska i ziemian-
ska. W kazdym z tych $rodowisk bohater znalazt si¢ nie z wtasnej woli. Jego
celem jest wiec wyrwanie sie, odzyskanie wolnosci. Aby to zrobi¢, musi zerwac
oplatajgcg go sie¢ konwencji spotecznych. | za kazdym razem taka katastrofa,
nazwana przez Gombrowicza ,kupa”, nastepuje. W szkole dochodzi do boj-
ki, podczas ktorej Mietus uswiadamia Syfona , przez uszy". W domu Mfodzia-
kéw sprowokowane przez Jozia qui pro quo konczy sie bijatyka, w ktorej
wszyscy traca swe oficjalne role. W dworku Hurleckich dochodzi wrecz do re-
wolucji spotecznej — parobek bije swego pana.

Pomiedzy tak wyraznie zaznaczonymi czesciami pojawiaja sie dwa, pozornie
zupetnie niezwigzane z tekstem opowiadania, z ktérych kazde zostato na doda-
tek poprzedzone przedmowa. Jedno z nich wykpiwa zasade symetrii w dziele li-
terackim, a Ferdydurke jest wiasnie tekstem wedtug tej zasady skomponowa-
nym. Drugie drwi z zasady taczenia zdarzen w zwigzek przyczynowo-skutkowy.
Udowadnia, ze zwigzek taki nie wystarcza, aby utwor stat sie sensowny. | zno-
wu wydarzenia watku gtéwnego utworu mozna utozy¢ w tancuch zdarzen, lecz
brakuje im jednoznacznej motywacji, skutek trudno powigzac¢ z przyczyna.

Okazuje sie wiec, ze opowiadania petnig funkcje komentarzy do zasadni-
czej czgsci powiesci. W zakonczeniu bohater poddaje sie — rozumie, ze jed-
nostka musi by¢ okreslana i ograniczana przez innych ludzi. Kompozycja po-
wiesci jest nie tylko logiczna i symetryczna. Jest takze kompozycjg zamknieta.

s Swiat przedstawiony

Czas i miejsce akcji

Akcja utworu rozpoczyna si¢ w sypialni pisarza. Pdzniej przenosi sie do bez-
imiennej (typowej) szkoty, nastepnie do mieszkania Mtodziakéw — mieszczan-
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skiej inteligencji (typowej) z duzego miasta (jezdzg w nim tramwaje i dorozki)
i, ostatecznie, do dworku szlacheckiego w Bolimowie (takze typowego). Po-
niewaz jednak autor rozpoczat swoje rozwazania od snu, czytelnik nie moze
by¢ pewien, czy przypadkiem wszystkie opisywane wydarzenia nie sg po pro-
stu marzeniami na wpét obudzonego bohatera. Interpretacje te zdaje sie po-
twierdza¢ brak jakichkolwiek informacji o czasie akcji.

Fabuta

Giéwny watek

Akcja rozpoczyna sie w sypialni pisarza. Na wpét przebudzony Gombrowicz
rozmysla o krytykach, ktérzy nie zrozumieli intencji jego debiutanckiego tomu
opowiadan, okreslajac go mianem niedojrzatego. Nagle w pokoju (zamknie-
tym na klucz) pojawia sie profesor Pimko. Belfer niejako zmusza Gombrowicza
do przyjecia ,geby" (postawy) ucznia. Nazywa sie to upupianiem. Zmniejszo-
ny, nazwany Jéziem pisarz zostaje zaprowadzony do szkoty. Grono pedago-
giczne w niej pracujace okazuje sie ,starannie dobrane i wyjatkowo przykre
i drazniace. [...] zaden z nich nie ma jednej witasnej mysli". Lekcje okazuja sie
nudne, panuje na nich absolutna niemoznos¢. Apogeum tej niemoznosci jest
lekcja jezyka polskiego: nauczyciel (Bladaczka) stara sie przekona¢ ucznidw,
ze , Stowacki wielkim poeta byt". Okazuje sie jednak bezradny wobec Gatkie-
wicza, ktory jeczy: , Ale ja nie moge zrozumiec¢! Nie moge zrozumie¢, jak za-
chwyca, jesli nie zachwyca".

Aktywnos¢ ucznidw rozwija sie wytacznie na przerwach. Dzielg sie oni na
dwie grupy. Pierwsza z nich przewodzi Syfon, ktory jest zwolennikiem niewin-
nosci i szczytnych ideatow. Na czele drugiej stoi Mietus starajacy sie uciec od
Lpupy” w wulgarnosé¢ i brutalnos¢. Dochodzi miedzy nimi do pojedynku na
miny — niewinne przeciwko wulgarnym. Mietus pojedynek przegrywa, ale poj-
mawszy Syfona, uswiadamia go i w ten sposob pozbawia niewinnosci. Pobyt
w szkole konczy sie bijatyka.

Pojmany przez profesora Pimke Jézio zostaje doprowadzony na stancje. Jej
gospodarze — Mtodziakowie — przyjmuja poze nowoczesnych. Jézio z miejsca
zostaje uznany za ,zblazowanego mtodego starca”. Przeciwstawiona mu zo-
staje Zuta — wysportowana, nowoczesna pensjonarka, cérka Miodziakow.
Chtopak naturalnie musi si¢ w niej zakocha¢ i w ten sposob zostaje uwigziony
w swej ,gebie” ucznia i nastolatka. Aby sie wyzwoli¢, musi doprowadzi¢ do
odrzucenia przez Zute pozy zniewalajacej go nowoczesnosci. Pisze wiec w jej
imieniu listy obiecujgce erotyczna randke do Pimki i jej réwiesnika Kopyrdy.
W nocy dochodzi do zetkniecia sie dwoch amantéw. Jozio budzi rodzicow.
Sytuacja wymyka sie wszelkiej konwencji: dwoch kochankéw naraz, w tym je-
den bardzo juz sedziwy! Bezradni Mtodziakowie rozpoczynajg beztadng boj-
ke, w ktora zostaja zaangazowani wszyscy oprécz Jézia. Ten, wyzwolony, ucie-
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ka. Wpada jednak na Mietusa i wyrusza z nim na wie$ w poszukiwaniu parob-
ka — naturalnosci, za ktérg Mietus teskni.

Ostatecznie trafiaja do majatku panstwa Hurleckich — rodziny Jézia. Boha-
ter przyjmuje wiec , gebe" panicza. Natomiast Mietus usituje , pobra...ta¢” sie
z parobkiem Walkiem. To w oczywisty sposob komplikuje sytuacje, gdyz dwér
szlachecki funkcjonuje wifasnie dzieki konwencji panowania. Do ,zbra...tania"
jednak dochodzi. Aby zlikwidowa¢ jego konsekwencje, Hurleccy zaczynaja bi¢
Walka. Znowu dochodzi do bijatyki. Jézio, by jako$ wyjs¢ z opresji, ucieka
wraz z Zosig, cérka gospodarzy. Kiedy juz wydaje sie, ze jest wolny, Zosia su-
geruje mu, ze jg porwal i ze sie kochajg. Bohater poddaje sie tej konwencji.
Przyjmuje , gebe" kochanka, romantycznego porywacza. Rozumie, ze jedy-
nym skutkiem ucieczki od ,geby", jest przyjecie nastepne;.

Watki poboczne

Filidor dzieckiem podszyty

Zasada kompozycyjna, a zarazem problemem historyjki jest symetria. Jej bo-
haterami sa: profesor Filidor — Syntetyk — i jego zazarty przeciwnik Analityk
zwany, zgodnie z zasadg symetrii, Anty-Filidorem. Do spotkania adwersarzy
dochodzi w Warszawie. Analityk dokonuje analizy zony Filidora. Ta zaczyna
wiec sie rozktadac. Aby 6w proces powstrzyma¢, wielki Syntetyk musi znalez¢
czynnik jednoczacy. Moze by¢ nim np. honor. Profesor usituje sprowokowac
pojedynek. Za pomocg gigantycznej sumy pieniedzy zmusza kochanke Anty-
-Filidora do dokonania syntezy. Zostaje spoliczkowany i dochodzi do honoro-
wej wymiany strzatéw. Pojedynek, niezaleznie od wyniku, jest zwyciestwem
Filidora, gdyz walka toczy sie o honor — co$, czego poddac analizie niepodob-
na. Zona zostaje uratowana. Zwyciestwo Anty-Filidorowi mogtoby da¢ tylko
uczynienie z pojedynku parodii sprawy honorowej. | Analityk usituje tego do-
konac¢: zamiast do Filidora, strzela do jego zony. Pojedynek jest jednak oparty
wiasnie na zasadzie symetrii. Kazdemu ruchowi jednego z mezczyzn musi od-
powiada¢ analogiczny ruch drugiego. Syntetyk strzela wobec tego do kochan-
ki swego przeciwnika. Obaj oddajg po kilka takich strzatow, kobiety padaja
martwe na ziemieg, a profesorowie rozbiegajg sie po swiecie, strzelajac do pta-
kéw. Zwyciezyta symetria. Zdziecinniaty Filidor wspomina pojedynek, moéwiac:
.dobrze sie pukafo...”, i dodaje: ,Wszystko podszyte jest dzieckiem”.

Filibert dzieckiem podszyty
Wszystkie wydarzenia w tej historyjce powigzane sg zwigzkiem przyczynowo-
-skutkowym, mimo to trudno je ze soba potaczy¢. Na kortach w Paryzu pe-
wien mezczyzna, chcac sie popisac, strzela do pitki tenisowej. Kula trafia tak-
ze widza z przeciwka. Zona zranionego, nie mogac dotrze¢ do winowajcy, po-
liczkuje swego sgsiada. Ten dostaje epilepsji. Inny widz, przerazony, wskakuje
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na glowe damy ponizej. To prowokuje do takiego samego zachowania pozo-
statych. Po chwili wiekszo$¢ mezczyzn galopuje na barkach pan. Markiz de Fi-
liberthe, czujac sie dzentelmenem, wyzywa ich wszystkich na pojedynek. Jego
zona, przestraszona, rodzi. ,Markiz, podszyty dzieckiem tak nieoczekiwanie,
opatrzony i uzupetniony dzieckiem w momencie, gdy wystepowat pojedynczo
i jako dzentelmen dorosty sam w sobie — zawstydzit sie i poszedt do domu
— podczas gdy grzmot oklaskow rozlegat sie wérdd widzow ™.

Bohaterowie

Gtéwnym bohaterem powiesci jest trzydziestoletni Gombrowicz, przemiano-
wany przez profesora Pimke na kilkunastoletniego Jézia Kowalskiego. Imie
i nazwisko czynig z niego posta¢ doskonale przecietng. By¢ moze jest to na-
wigzanie do popularnego w prozie ekspresjonistycznej dwudziestolecia jeder-
manna (kazdego). Wystarczy przypomnieé, ze bohater Procesu Franza Kafki
nazywat sie Jozef K., a gléwna posta¢ Sklepdw cynamonowych Schulza takze
ma na imie Jozef.

Pozostate postaci wystepujace w utworze sg konstrukcjami jednowymiaro-
wymi, personifikacjami rél spotecznych. Profesor Pimko to ,belfer typowy
(klasyczny)". Migtus to inteligent cierpigcy na ostry przypadek chtopomanii,
Mtodziakowie reprezentujg nowoczesne, wyzwolone z przesagdéw mieszczan-
stwo, mieszkancy Bolimowa zas to tradycyjna szlachta.

s Narracja

Narrator powiesci jest jednoczesnie jej bohaterem, mamy wiec do czynienia
z narracja pierwszoosobowa (typowg dla wszystkich powiesci Gombrowi-
cza). Ale narrator jest tu takze autorem. W pierwszym rozdziale przedstawia
sie czytelnikowi jako autor Pamietnika z okresu dojrzewania, a wiec debiu-
tanckiego dzieta Gombrowicza. Pézniej profesor Pimko nazywa narratora
Jéziem Kowalskim i pod tym imieniem wystepuje on juz do konca utworu.
Utozsamienie autora z narratorem i bohaterem wynika z Przedmowy do Fili-
dora dzieckiem podszytego. Gombrowicz stwierdza w niej, ze pisarz, ktéry nie
moze by¢ Szekspirem ani Mickiewiczem, powinien pisac ,juz nie po to, aby
stac sie Artysta, lecz aby — powiedzmy — wyrazi¢ lepiej swojg osobowos¢ i wy-
ttumaczy¢ jg innym osobom”.

Prawie wszystkie postaci z Ferdydurke wypowiadajg sie w sposob nienatu-
ralny, sztuczny. Narrator wprowadza bardzo istotne dla zrozumienia utworu
stowa-klucze. Sg to: , pupa” — ludzka niedojrzatos¢, , geba" — maska, forma
przyjmowana przez cztowieka lub (i) narzucana mu przez innych ludzi, ,tyd-
ka" — pocigg seksualny. W wypowiedziach wielu postaci pojawia sie archaicz-
ny szyk przestawny (,Mtodziez meska niewinna jest"), a uczniowie w szkole
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do wyrazéw polskich dodajg tacinskie koncowki: ,Azaz amory do jakiej
podwiki wstrzymaly szanownusa kolegusa?”. Jest to tzw. styl makaroniczny,
charakterystyczny dla XVI i XVII w.

s Problematyka

.O, potega Formy! Przez nig umierajg narody. Ona wywotuje wojny. Ona
sprawia, ze powstaje w nas co$, co nie jest z nas". Ten cytat z Przedmowy do
Filidora... dotyczy najwazniejszego zagadnienia poruszanego w Ferdydurke
— Formy. Czym w takim razie jest (przez szacunek pisana duzg literg) Forma?
Forma jest wszystkim. Arystoteles twierdzit, iz Swiat sktada sie z materii i for-
my. Ale to forma czyni z chaotycznej, nieokreslonej materii ,,cos"— tak jak
rzezbiarz tworzy posag z bezksztattnej bryty marmuru. Forma to istota rzeczy.

Cztowiek patrzy na swiat, ale jego wiedza staje sie $wiadoma dopiero wte-
dy, gdy ja wypowie — nada jej forme. A jednoczesnie forma zaczyna wptywac
na czfowieka i go ksztattowac¢. Formami sg wszystkie twory kultury. Forma jest
sama kultura. Cztowiek jg tworzy i jednoczesénie jej ulega.

.Pupa” to ludzka niedojrzatos¢. Nieswiadome instynkty, dziwne, nielogicz-
ne emocje i zachowania. To id Freudowskie. Ale przeciez nikt nim si¢ nie chwa-
li. Wrecz przeciwnie, kazdy stara si¢ je ukry¢. Czlowiek chce by¢ kims: pisa-
rzem, piekarzem, ojcem, synem. Przyjmuje wigc — swiadomie lub nie — , ge-
by" — role spoteczne, i zachowania z nimi zwigzane — konwencje. Lecz
w swoim pragnieniu Formy cztowiek nie tylko przyjmuje , geby". Takze przy-
prawia je innym. Ocenia ich, klasyfikuje. Ciotki méwia do Jozia: ,Co ludzie
powiedza? [...] Jesli nie chcesz by¢ lekarzem, badzze przynajmniej kobiecia-
rzem lub koniarzem, ale niech bedzie wiadomo... niech bedzie wiadomo...".
Jéziowi przyprawiane sa wiec ,geby" ucznia, pozera, panicza i w koncu ko-
chanka. Bohater w swym pragnieniu wolnosci usituje od tych konwencji uciec.
Robi to, stawiajgc swych przeciwnikéow w sytuacjach, ktérych ich normy za-
chowan nie przewiduja. Profesor Pimko przytapany u Zuty nie jest juz profe-
sorem. Ojciec nowoczesny wobec dwdch kochankédw swej corki nie moze juz
by¢ nowoczesny. Nikt nie wie, jak si¢ zachowac¢. Wtadze przejmuje powszech-
na niedojrzatos$¢ i wszyscy tworzg chaotyczng, zywiotowa kupe.

Nie mozna jednak uciec od kultury, wiec ostatecznie ktérg$ z przyprawia-
nych mu ,geb" Jézio musi przyja¢ za swoja.

Po co to wszystko? Schulz napisat: ,Podczas gdy pod powtoka dorostych,
oficjalnych form oddajemy czes$¢ wyzszym, wysublimowanym wartosciom,
nasze istotne zycie odbywa si¢ pokatnie i bez wyzszych sankcyj w tej brudne;j
rodzimej sferze, a ulokowane w niej energie emocjonalne sa stokro¢ potez-
niejsze niz te, ktorymi rozporzadza chuda warstewka oficjalnosci. Gombrowicz
pokazal, ze tu wiasnie, w tej wzgardzonej i niezaszczytnej sferze pleni sie buj-
ne i obfite zycie [...]. Pokazuje, ze wszelkie »zasadnicze« i »ogdlne« motywy
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naszego postepowania, wszelkie zeglowanie pod flagg ideatéw i haset nie wy-
raza nas calych i prawdziwych, ale zawsze tylko czastke, w dodatku przypad-
kowa i nieistotng”.

Mozemy wiec na swoje role spoteczne i przekonania spojrze¢ z boku. Za-
stanowic sie, ile jest w nich nas samych, a ile zostato nam narzucone przez in-
nych. | po$miac sie. Bo , kto czytat, ten traba!”.

(Oprac. R.W.)

TRANS-ATLANTYK

P Geneza

Trans-Atlantyk powstat w latach 1949-1950. Jego fragmenty drukowane by-
ty w 1951 r. w paryskiej , Kulturze" — najwazniejszym pismie polskiej emigra-
cji redagowanym przez Jerzego Giedroycia. Petne wydanie utworu ukazato sie
takze w Paryzu w 1953 r. Pierwsza publikacja dzieta w kraju nastgpita w 1957 r.
Za kanwe powiesci postuzyty Gombrowiczowi jego wiasne przezycia zwigzane
z przybyciem do Argentyny 21 sierpnia 1939 r. i pierwszymi, przesyconymi at-
mosfera kleski i bezradnosci miesigcami tam spedzonymi.

W przedmowie do wydania paryskiego Gombrowicz pisze: , Zaglowiec ten
to po prostu pamietnik — pamietnik z pierwszych dni mojego pobytu w Argen-
tynie. Z chwilg gdy zawalifo sie wszystko, powstata préznia: w tej to prozni
»formalnej« odbywa sie pokraczny pochdéd scen, rozpietych miedzy przeszto-
$cig a przysztoscig. Odnajdziecie w tej starodawnej gawedzie refleksy moich
rzeczywistych przygod tutaj, a wiec na przyktad refleksy utarczek moich z te-
pa biurokracjg Narodu, lub z miejscowym gronem pieknoduchéw. Co chwila
bedzie wam sie zdawag, ze jestescie na tropie jakich$ rzeczywistych wydarzen,
ale co chwila tez owa rzeczywistos¢ bedzie sie ulatnia¢ w sen...".

s Recepcja

Powie$¢ stanowi swoisty rozrachunek z sarmacka tradycja — jej mitami i ste-
reotypami. Poniewaz napisana jest w tonie wrecz szyderczym, przez wielu
czytelnikéw i krytykow odczytana zostafa jako dzieto obrazoburcze i niegod-
ne Polaka. Autorowi zarzucano brak patriotyzmu i tchérzostwo (dezercje).
Zreszta po wydaniu powiesci w Polsce w 1957 r. zakazano publikacji jego
utworow.
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Sam pisarz zdawat sobie sprawe z ryzyka takiej interpretacji tekstu, gdyz
wszystkie jego wydania opatrywat przedmowami, w ktérych starat sie wyja-
$ni¢ swoje intencje. W jednej z nich pisat: , Jezeli w ,Trans-Atlantyku” daje sie
stysze¢ [...] pewien niedopuszczalny dotad ton w stosunku do Polski — nieche¢,
lek, szyderstwo, wstyd — to dlatego, ze utwoér pragnie broni¢ Polakéw przed
Polska... [...] czy ja, bronigc Polakow przed Polska, jestem, czy nie jestem pa-
triota? [...] Bo przeciez Polska skfada sie z Polakéw... Céz wart jest naréd zto-
zony z ludzi sfatszowanych i zredukowanych? Z ludzi, ktérzy nie moga sobie
pozwoli¢ na zaden szczerszy, swobodniejszy odruch z obawy, by im sie ten na-
rod nie rozpadit?”.

Wspotczesni krytycy, np. Jan Btonski, odczytujac Trans-Atlantyk w kontek-
$cie innych utworow Gombrowicza, interpretujg go zgodnie z zatozeniami au-
tora: widza w nim atak na forme — czesto juz martwe i ograniczajace jedno-
stke tradycje narodowe, ktére na dodatek przestaty pasowaé do zmieniajacej
sie sytuacji — Il wojny $wiatowej i nastatej pozniej PRL.

s Konwencja

Trans-Atlantyk rozpoczyna sie od swoistej apostrofy do Rodziny, co byfo ce-
cha charakterystyczng XVII-wiecznych pamietnikéw szlacheckich. Z konwen-
cji tej wynika narracja w pierwszej osobie oraz jezyk narratora stylizowany na
sarmacki. Wydarzenia rozpoczynajace akcje utworu opisane sg w sposéb
stosunkowo realistyczny, lecz stopniowo pojawia sie w niej coraz wiecej ele-
mentéw fantastycznych i groteskowych. Tak wiec w powiesci konwencje
literackie zostajg wymieszane i nie da sie jej jednoznacznie zakwalifikowa¢. Ta-
ka nieche¢ do podporzadkowania sig jakimkolwiek konwencjom jest dla twér-
czosci Gombrowicza charakterystyczna.

Trans-Atlantyk zawiera tez elementy parodystyczne. Pojedynek bez kul,
polowanie bez szarakéw — to parodia wydarzen z Pana Tadeusza. Natomiast
opis uwigzienia bohatera w piwnicy przez Rachmistrza nawigzuje do sceny
wieziennej z Dziadow czesci Ill.

s Kompozycja

Osig kompozycyjna utworu sg rozterki bohatera, ktéry nie moze sie zdecydo-
waé, czy opowiedzie¢ sie za ,Ojczyzna” czy ,Synczyzna". Wybor ktérejkol-
wiek z tych wartosci zwigzany bytby z tragediag (zabdjstwem), dlatego napie-
cie stopniowo ros$nie az do punktu kulminacyjnego w koncéwce utworu
i pozniej gwalttownie opada. Autor zastosowal rozwigzanie akcji nazywane
deus ex machina (dost. bdg z maszyny), ktére jest catkowicie zaskakujace,
gdyz nie wynika w sposob logiczny z opowiadanych wydarzen.
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s Swiat przedstawiony

Czas i miejsce akcji

Akcja Trans-Atlantyku rozgrywa sie na przetomie lipca i sierpnia 1939 r. w Bu-
enos Aires. Jednak zadnego opisu Argentyny w utworze nie ma. Wszystkie
wydarzenia toczg sie wséréd Polakéw lub przynajmniej w ich obecnosci.
Wszystkie tez dotycza Polski.

Fabuta

Giéwny watek utworu

Gombrowicz doptywa na ,Chrobrym” do Argentyny. Nastrdj przyjemnej
wyprawy luksusowym statkiem pasazerskim psuje przeczucie zblizajacej sie
wojny. Kiedy do Buenos Aires dociera wiadomos$¢ o jej wybuchu, bohater po-
stanawia opusci¢ wyptywajacy do Anglii statek. Przyczyng tego kroku jest chec
uwolnienia sie od Narodu: swietego i przekletego zarazem. Nie jest to jednak
takie proste. Swiadomos¢ cierpien ludzi w ojczyznie sprawia, ze zgltasza sie do
Poselstwa. Tam jednak zostaje zbyty ofiarowanymi pieniedzmi (na dodatek
drobnymi). Poza tym minister zagda od niego, aby stawit Wielkich Polakéw. Kie-
dy Gombrowicz odmawia (,bardzo mnie wstydno"), minister postanawia
z niego wiasnie uczyni¢ Wielkiego Polaka i Geniusza, ktérym mozna sie chwa-
li¢ przed cudzoziemcami. Zaproszony na przyjecie bohater zmuszony zostaje
do pojedynku na stowa z argentynska gwiazdg literatury. Na pomoc przycho-
dzi mu Gonzalo. Stowarzyszony z Argentynczykiem i skuszony jego pieniedz-
mi, Gombrowicz prébuje mu pomdc w poznaniu i uwiedzeniu Ignaca. Jedno-
cze$nie wyrzuty sumienia sprawiajg, ze ostrzega przed homoseksualista ojca
mtodzienca — petnego staropolskich cnét Tomasza. Ten, aby oddali¢ hanbe od
syna, wyzywa Gonzala na pojedynek. (W ten sposéb chce go niejako zmusic¢
do stania sie mezczyzng). Milioner przyjmuje wyzwanie, ale pod warunkiem,
ze Gombrowicz, ktéry ma by¢ sekundantem, nie nataduje pistoletéw. Gtowny
bohater godzi sie na to, zdradzajac tym samym Tomasza - ,Ojca i Ojczyzne”.
Dochodzi do ,pustego” Pojedynku, ktory obserwuje sprowadzona przez Po-
selstwo na udawane (, bo szarakéw nima") Polowanie kawalkada jezdzcow —
Polakéw i cudzoziemcow. Powstaje zamieszanie, psy mysliwskie rzucajg sie na
Ignaca, ktérego z opresji ratuje Gonzalo. Nastepuje patetyczna scena przeba-
czenia.

Ten fragment powiesci jest konsekwentnym parodystycznym nawigzaniem
do Pana Tadeusza — eposu narodowego. Pojedynek bez kul przypomina strze-
lanie przez niedzwiedzig skére Domeyki z Doweyka, o ktérym opowiada
szlachcie Wojski. Gonzalo ratuje Ignaca przed psami, a ksiagdz Robak Hrabie-
go przed niedzwiedziem. Tomasz przebacza Gonzalowi, a Gerwazy Jackowi
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Soplicy. Tyle tylko, ze co jaki$ czas pojawia sie w ustach narratora stwierdze-
nie, ze , pusto, pusto...”.

Tomasz z synem i Gombrowiczem zostajg zaproszeni do posiadtosci milio-
nera. Okazuje sie ona miejscem bardzo dziwacznym. Skarby sztuki réznych
epok i kultur, a takze arcydzieta literatury i myéli ludzkiej wisza na $cianach, le-
73 na podtogach i jak moéwi ich wiasciciel, , gryza sie, gryza, a tez i taniejg od
nadmiaru swego". Argentynczyk przymusza swoich gosci do pozostania u nie-
go przez kilka dni. Tymczasem gnebiony wyrzutami sumienia Gombrowicz wy-
jawia Tomaszowi, ze pojedynek odbywat sie bez kul (kolejna zdrada). Aby
zmy¢ hanbe, stary szlachcic postanawia zabi¢ swojego syna. Gonzalo za$ chce
sktoni¢ Ignaca do zabdjstwa ojca. Jego plan jest, jak wszystko w powiesci,
groteskowy. Chce on ,stowarzyszy¢” Ignaca ze swoim stuzgcym Horacjem.
Cokolwiek zrobi Ignac, Horacjo zaraz nasladuje. Po kilku dniach mtodziency
stanowig juz prawie jedno$¢. Gdy Horacjo uderzy Tomasza, Ignac czyn jego
powtoérzy. Bohater czuje sie postawiony w sytuacji bez wyjscia, gdyz czego-
kolwiek by nie uczynit, kto$ musi zging¢. A on nie moze sie zdecydowaé, ko-
go chciatby ocali¢ — ojca czy syna. Nie robi wiec nic i czeka na rozwoj wypad-
kéw. Wszystko ma sie dokona¢ podczas organizowanego przez milionera
przyjecia. Pojawiaja sie na nim prawie wszystkie postaci z powiesci. Tomasz
chowa néz do kieszeni, a Horacjo uderza Tomasza. Jednak Ignac zamiast po-
wtorzy¢ cios, wybucha gromkim $miechem. Wszyscy zaczynajg sie $miac.
.| dopiroz od Smiechu do Smiechu, Smiechem Buch, Smiechem bach, bach,
buch, Buchaja!...". | ten gargantuiczny smiech ze wszystkiego: Polski, ojca,
syna, idei i braku idei, konczy utwor.

Watki poboczne
Trans-Atlantyk ukazuje w krzywym zwierciadle polskie cechy narodowe. Mo-
zemy wsrdd nich odnalez¢ np. pieniactwo. Baron, Pyckal i Ciumkata prowadza
razem firme (Konski i Psi Interes), ktora przynosi niezty dochod, lecz znaczna
cze$¢ zyskow jest tracona wskutek ciggtych sporéw wspdlnikow. Poktocili sie
przed laty i nie potrafig (nie chcg) tej ktétni zakonczy¢. Przypomina to spor
0 zamek z Pana Tadeusza lub awanture o mur graniczny z Zemsty.

Pisarz wykpiwa tez stereotypowe przekonanie o potrzebie cierpienia dla oj-
czyzny. Gtéwny bohater zostaje porwany przez Barona, Pyckala i Ciumkate.
Z przyczepiong do buta ostroga ma pilnowac, by inni ztapani Polacy nie pomy-
$leli nawet o uwolnieniu. W razie zaniedbania tego obowigzku zostanie skarco-
ny ostroga przez ktoéregos ze swych tak samo uzbrojonych towarzyszy. Wszyscy
czfonkowie Zwiagzku Kawalerow Ostrogi siedzg w piwnicy i zadajg sobie wza-
jemnie bol. | cho¢ kazdy z nich rozumie bezsens sytuacji i pragnie wyzwolenia,
nikt, ze strachu przed pozostatymi, tego nie powie. Fragment ten jest kping
z wieziennej sceny Dziadow czesci Ill. Jej bohaterowie, siedzac w zamienionym
na wiezienie klasztorze Bazylianéw w Wilnie, rozmawiajg o cierpieniach narodu.
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Duzo uwagi poswiecit autor opisowi przedstawicielstwa rzadu polskiego.
W jednej z przedméw pisze o nim: ,, Poselstwo opisane przeze mnie réwniez jest
tworem wyobrazni; tworem, na ktory zfozyto sie wiele naszych Poselstw, a mo-
ze nawet nalezafoby powiedzie¢: wszystkie nasze Poselstwa". W przedstawiciel-
stwie tym zafatwia sie interesantéw , bogoojczyznianymi” frazesami i przymu-
sowym, bezzasadnym optymizmem. Na pomoc z jego strony trudno liczy¢.

Bohaterowie

Gtéwny bohater Gombrowicz jest Polakiem o wyraznie sarmackich korzeniach.
Wskazuje na to styl jego wypowiedzi, a takze czeste przywotania obrazu wsi:
.pusto jak w noc na polu”; ,Szaro, Gtucho, jak w polu na deszczu". Prébuje
on walczy¢ ze zniewoleniem cztowieka przez Narod. Wszystkie tradycje naro-
dowe uosabia Tomasz — starzec, patriota, ktdry wysyta swego syna do Anglii,
by tam walczyt z Niemcami. Jednak mtodego, pieknego i postusznego ojcu
Ignaca usituje uwies¢ Gonzalo — argentynski milioner, homoseksualista, ktéry
w utworze reprezentuje uwolnienie od wszelkich wartosci, catkowitg swobode
jednostki. Wokot tych postaci rozgrywa sie akcja gtéwnego watku powiesci.

s Narracja

Gtowny bohater Trans-Atlantyku jest jednocze$nie narratorem. Mamy wiec do
czynienie z narracja pierwszoosobowa, zwang tez pamietnikarska. Jezyk nar-
racji, a takze dialogow jest stylizowany na XVIl-wieczny, archaizowany. Zabieg
ten dotyczy zarowno leksyki, jak i gramatyki. Mozemy wskaza¢ w tekscie ar-
chaizmy leksykalne, np.: ,jagody" (policzki), ,sromota"” (wstyd), fonetyczne:
LSwica”, ,dali" (dalej), fleksyjne: ,oczéw", ,czarnemi”, ,patrzemy”, sfowo-
tworcze: ,strasznosc¢”, ,wstydno", frazeologiczne: ,dawa¢ pardon”, ,$wiad-
czy¢ honor", sktadniowe: ,kluski stare moje".

s Problematyka

W swej pierwszej powiesci Ferdydurke Gombrowicz zajmuje sie problemem
ludzkich interakcji. Cztowiek nie jest niezmienng, autonomiczng jednostka,
lecz ciggle ulega drugiemu cztowiekowi. Jest przez niego ksztattowany, przyj-
muje takg forme, jaka ten drugi mu nada. W jednym z komentarzy autor pi-
sze: ,Ta wizja [...] stanowi punkt wyjsciowy mego $wiata: swiata, gdzie czto-
wiek zwigzany jest z cztowiekiem; gdzie cztowiek dazy do cztowieka; gdzie
cztowiek pod nieustannym cisnieniem cztowieka, co chwila sie stwarza i prze-
twarza; gdzie wiasciwie trudno jest mowic o jakiejs okreslonej, statycznej isto-
cie ludzkiej, a raczej wchodzag w gre »miedzyludzkie« napiecia i nasilenia,
ktore nas — ludzi — wyznaczajg i okreslaja w kazdej chwili”.
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Bohater powiesci Jézio usituje sie z tej formy (nazywanej w powiesci , ge-
ba") wyzwoli¢, okazuje sie to jednak niemozliwe. Dochodzi do swoistego ak-
tu zrozumienia i kapitulacji: ,Gdyz nie ma ucieczki przed geba, jak tylko w in-
ng gebe, a przed cztowiekiem schroni¢ sie mozna jedynie w objecia drugiego
czfowieka".

Zagadnienie formy, ktéra cztowiek narzuca drugiemu cztowiekowi, jest
w Trans-Atlantyku kontynuowane. Kiedy Poset usituje z Gombrowicza zrobi¢
Wielkiego Pisarza Polskiego Geniusza", bohater zaczyna do tej formy sie do-
stosowywac: , golac sie, przebierajac, strojac, wprost nadzwyczajng miatem
pewnos¢ Mistrzostwa mojego i wiedziatem, ze jak Mistrz nad wszystkiemi
zagorowac, zapanowac musze. O Mistrz, Mistrz, Mistrz i Mistrz". (Jest to zre-
szt kolejna kpina z Dziadéw, tym razem z Wielkiej Improwizacji, w ktorej
poeta Konrad moéwi o sobie, ze jest Mistrzem panujacym nad natura i pragna-
cym zapanowac nad ludzmi). Prébe narzucenia drugiemu cztowiekowi formy
podejmuje tez Tomasz, gdy wyzywa Gonzala na pojedynek. Chce w ten spo-
sob homoseksualiste ,,do mezczyzny przymusi¢”.

Jednak nie tylko drugi cztowiek okresla i ogranicza jednostke. W Trans-
-Atlantyku forme narzuca takze naréd ze swymi obyczajami, tradycjami i ide-
atami. Gtéwny bohater, tak jak Jézio z Ferdydurke, chce by¢ wolny, pragnie
wyzwoli¢ sie z , geby", w ktora wtracita go jego sarmackos¢. Sarmackos¢ te
symbolizuje Tomasz. Gonzalo za$ proponuje: ,Do diabta z Ojcem i Ojczyzna!
Syn, syn, to mi dopiero, to rozumiem! A po co tobie ojczyzna? Nie lepsza Syn-
czyzna? Synczyzna ty Ojczyzne zastap, a zobaczysz!". Tym groteskowym neo-
logizmem okresla autor nowa forme, ktéra moze przyja¢ bohater — anarchicz-
ng, nowoczesna, ale jednoczesnie troche zboczong i niepewna. W rezydencji
Argentynczyka wszystkie ludzkie idealy okazujg sie bezsensowne, gdyz gina
w nattoku réwnie waznych — to znaczy niewaznych. Cztowiek moze z nich sie
wyzwoli¢. Ale co wtedy pozostanie? Skoro cztowiek to forma, bez formy czto-
wiek przestaje istnie¢. Planowane przez Gonzala zabojstwo Ojca otwiera no-
we perspektywy, moze bohatera wyzwoli¢, ale przysztos¢ po tym wyzwoleniu
jest niepewna. Jesli za$ Ojciec zabije Syna, to nigdy nic sie nie zmieni i wyzwo-
lenia nie bedzie. Bohater miota sie wiec: kleka przed patriotycznymi wartoscia-
mi i pseudowartosciami (czgsto powtarza zdanie: ,Ja na kolana padtem”),
a jednoczesnie przeciw nim bluzni. Zdradza wszystkich swoich sprzymierzen-
céw i bezradnie czeka na w kazdym przypadku katastrofalne rozstrzygniecie.
Ale rzecz nie konczy sie zgodnie z oczekiwaniami bohatera. Ignac, zamiast
uderzy¢ Ojca, wybucha smiechem. Jak takie zamkniecie utworu rozumie¢?
Sam autor ttumaczy: ,,Co dawne, jest juz tylko impotencjg, co nowe i nadcho-
dzace, jest gwattem. [...] Zniszczy¢ w sobie przesztos¢?... Oddac¢ sie przyszto-
$ci?... Tak... Ale ja juz niczemu nie chcialem sie oddawac sama istota moja,
zadnemu ksztattowi nadchodzacemu — ja chciatem by¢ czym$ wyzszym i bo-
gatszym od ksztattu. Stad bierze sie Smiech w Trans-Atlantyku". Gombrowicz
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proponuje wiec jedyny by¢ moze sposéb na uwolnienie sie od uciskajacej nas
formy — $émiech. Smiech z samego siebie, wszystkich ludzi i wszystkich idei,
ktore, stusznie czy nie, zniewalaja jednostke.

Bohater powiesci , przezywa" dni, w ktérych zawalit sie swiat stary, a no-
wy jeszcze nie powstat. Jest zagubiony, szuka nowej drogi w zyciu. Utworem,
ktory w sposob chyba najbardziej wyrazisty poruszyt te tematyke, jest Boska
Komedia Dantego. U sredniowiecznego poety czytamy: ,W zycia wedrowce,
na pofowie czasu, / Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi, / W gtebi ciem-
nego znalaztem sie lasu”.

Echa tych werséw odnalez¢ mozna w Trans-Atlantyku: , cztowiek ludzmi
przymuszony, w ludziach jak w ciemnym zagubiony lesie. Otéz to Idziesz, ale
Btadzisz, i postanawiasz co, planujesz, ale Bfadzisz i niby tam wedle woli swej
uktadasz, ale Bfgdzisz, Btgdzisz i méwisz, robisz, ale w Lesie, w Nocy, btadzisz,
btadzisz...".

Dodac¢ trzeba, ze uwolnienie Polakéw od polskosci nie byto postulatem no-
wym. Na poczatku lat 20. ubiegtego stulecia poeta Skamandra Jan Lechon pi-
sat w wierszu Herostrates:

Bo w nocy spac nie moge i we dnie sie trudze
Myslami, co mi w serce wrastajg zwatpieniem,
| chciatbym raz zobaczy¢, gdy przesztos¢ wyzeniem,
Czy wszystko w pyt rozkrusze, czy... Polske obudze.

(Oprac. RW.)





