
HORACY, QUINTUS HORATIUS FLACCUS
Ur. 65 p.n.e., zm. 8 p.n.e.
Liryk rzymski.
Pochodzi³ z Wenuzji, wojskowej kolonii rzymskiej w po³udniowej Italii,
gdzie jego ojciec, wyzwoleniec, by³ woŸnym s¹dowym. Mia³ wielkie ambi-
cje i oczekiwania wobec syna, dlatego przeniós³ siê z prowincji do Rzymu.
Pragn¹³ dla swego dziecka wykszta³cenia, jakie zdobywali potomkowie
mo¿nych rodzin rzymskich. 
Horacy nie lubi³ studiowaæ Iliady Homera (co by³o obowi¹zkiem ka¿dego
ucznia) w rzymskiej szkole gramatycznej. Studia w szkole retorycznej wieñ-
czy³y zwykle edukacjê m³odych Rzymian z dobrych domów. Brak o tym
wzmianki w biografii Horacego (pióra Swetoniusza, Vita Horatii – jedynej,
która siê zachowa³a). Natomiast odby³ on podró¿ do Aten – tu Rzymianie
uzupe³niali studia retoryczne i filozoficzne u najwybitniejszych nauczycieli
greckich. Niespe³na dwuletni pobyt w Atenach, wype³niony nie tylko stu-
diami, ale i rozrywkami z przyjació³mi, zak³óci³ Brutus, który przyby³ tu ce-
lem stworzenia armii. Zaci¹gali siê do niej entuzjaœci hase³ g³oszonych przez
Brutusa, a wœród nich Horacy, który szybko osi¹gn¹³ w wojsku wysoki sto-
pieñ trybuna. 
Horacy powróci³ do Rzymu oko³o 41 r. Wojna nie spe³ni³a jego oczekiwañ:
nie tylko nie móg³ zrealizowaæ swych ambicji, ale i doprowadzi³ do ruiny
swój maj¹tek. Zaj¹³ siê prac¹ urzêdnicz¹ i chyba wówczas pojawiaj¹ siê je-
go powa¿ne próby poetyckie. Z posady móg³ ju¿ wkrótce zrezygnowaæ
dziêki otrzymaniu od Mecenasa, etruskiego arystokraty, wiejskiej posiad³o-
œci w Sabinum. Horacy cieszy³ siê wzglêdami mo¿nych ludzi i dziêki ich
wsparciu móg³ zaj¹æ siê twórczoœci¹ poetyck¹. Niebawem by³ na tyle nie-
zale¿ny finansowo, ¿e odrzuci³ propozycjê zaprzyjaŸnionego w³adcy Okta-
wiana Augusta, który zaproponowa³ mu pracê u siebie. 
Zmar³, maj¹c piêædziesi¹t siedem lat, wkrótce po œmierci Mecenasa, a pocho-
wano go niedaleko grobowca tego mi³oœnika sztuki na cmentarzu w Rzymie. 
Spuœcizna literacka to Epody, Satyry (dwie ksiêgi), Pieœni (cztery ksiêgi), Li-
sty (wœród nich wyk³ad sztuki poetyckiej w Liœcie do Pizonów).

WYBÓR POEZJI

Na tle pokolenia
G³ówne dzie³o Horacego, którym wywar³ on wielki wp³yw na literaturê wspó³-
czesnych i przysz³ych pokoleñ to Pieœni (Carmina) powstawa³y w ci¹gu wielu
lat – to one stanowi³y o artyzmie poety. Jego ambicj¹ by³o stworzenie nowe-



go modelu literatury rzymskiej, w której szczególn¹ funkcjê mia³y pe³niæ na-
wi¹zania do dawnej liryki greckiej (Safony, Alkajosa, Anakreonta i Pindara).
Pisa³ o tym w Pieœni III, 30: „pierwszy doprowadzi³em nurt eolskiej pieœni do
Italów”. 

Kierowa³ swe utwory do konkretnego adresata (w polskich przek³adach ód
czêsto w tytu³ach pojawiaj¹ siê autentyczne postaci), a przez niego do ka¿de-
go odbiorcy. I proponowa³ mu prost¹, praktyczn¹ m¹droœæ ¿yciow¹: podpo-
wiada³ i poucza³, ¿eby zachowaæ zdrowy rozs¹dek, umiar i czystoœæ moraln¹.

Charakterystyka twórczości artysty 
Horacy, korzystaj¹c z dorobku filozofów, stworzy³ w³asny, eklektyczny pro-
gram intelektualny. Bardzo silny bêdzie wiêc w tej poezji nurt refleksyjno-filo-
zoficzny. Stoicyzm, zapocz¹tkowany przez Zenona z Kition, a spopularyzowany
w pismach Cycerona, odgrywa³ wówczas niejako rolê oficjalnej, pañstwowej
doktryny filozoficznej, bo podkreœla³: d¹¿enie do cnoty i sprawiedliwoœci,
udzia³ w s³u¿bie publicznej, podejmowanie obowi¹zków obywatelskich. 

Inne postulaty stoicyzmu: virtus – odpornoœæ na ciosy losu, któr¹ zdobywa
siê przez skromnoœæ, umiejêtnoœæ poprzestawania na ma³ym, powœci¹gliwoœæ
w jedzeniu i piciu; otium – spokój ducha, umiar, opanowanie i równowaga
wobec kaprysów Fortuny, nieobliczalnoœci bogów, harmonia, wolnoœæ wewnê-
trzna, m¹droœæ, trzeŸwoœæ umys³u, cnota; apatia – szczêœcie, czyli wyzwolenie
siê od trosk, idea³ cz³owieka – mêdrca filozofa, obywatela œwiata, ¿yj¹cego
w harmonii z innymi i œwiatem, bycie rozumnym; ataraksía – wstrzemiêŸli-
woœæ w okazywaniu uczuæ, proste ¿ycie, poskromienie namiêtnoœci. 

Epikureizm – œmieræ, najstraszniejsze z nieszczêœæ, wcale nas nie dotyczy,
skoro bowiem my istniejemy, œmieræ jest nieobecna, a skoro siê tylko pojawi,
nas ju¿ wtedy nie ma: st¹d has³o carpe diem (¿yj chwil¹, ³ap chwilê).

Charakterystyczne wyró¿niki: d¹¿enie do szczêœcia, pozbawionego cier-
pienia, unikanie bólu, strachu; dobro cz³owieka najwy¿sz¹ wartoœci¹; trzyma-
nie siê zasady: najwiêcej przyjemnoœci ma ten, kto ma najmniej potrzeb; ¿y-
cie przyjemne to ¿ycie m¹dre, spokojne i sprawiedliwe, to harmonia i zgoda;
¿ycie bez trosk wœród przyjació³; korzystanie z chwili; zabawa, biesiadowanie;
uwolnienie od lêków (te¿ przed bogami), bo odbieraj¹ radoœæ; los cz³owieka
zale¿y od niego samego, nie od losu, bogów; cz³owiek panem swego losu.

Racjonalny epikureizm poleca³ znajdywanie przyjemnoœci w mi³oœci, przy-
jaŸni, winie, poezji. Hedonizm – przyjemnoœæ ró¿ni siê od przyjemnoœci tym,
¿e jedna od drugiej jest przyjemniejsza. S³owem-kluczem jest tu przyjemnoœæ
(rozkosz, u¿ycie, uczta) – oto jedyne dobro i cel ¿ycia. To stan chwilowy i tym
bardziej po¿¹dany. Nies³uszne jest wyrzekanie siê obecnej przyjemnoœci dla
przysz³ego szczêœcia. Trzeba ³apaæ ka¿d¹ sposobnoœæ, by czuæ przyjemnoœæ, nie
przejmowaæ siê przysz³oœci¹ i unikaæ bólu. 
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Język i styl 
Horacy w Liœcie do Pizonów podobnie jak Arystoteles w Poetyce zaj¹³ siê pro-
blemem jednoœci artystycznej, stylem i s³ownictwem, miarami wierszowanymi
i gatunkami poetyckimi, problemem oryginalnoœci i naœladownictwa. W swych
pracach teoretycznych opowiada siê za tym, co uznajemy jako tradycjê kla-
syczn¹. Wed³ug staro¿ytnych g³ówn¹ cech¹ literatury mia³o byæ prawdopodo-
bieñstwo uzyskiwane dziêki naœladowaniu natury (mimesis). Nie o kopiowanie
tu chodzi³o – raczej o takie kszta³towanie œwiata, by czytelnik zmienia³ siebie. 

Literatura mia³a zadowalaæ estetyczne gusty, zaspokajaæ potrzebê piêkna
(delectare), powinna wzruszaæ (movere) i wreszcie uczyæ (docere). Znajdziemy
tu postulat doskona³oœci formalnej z zakresie jêzyka, stylu, metrum, unikania
wszelkiej przesady i sztucznoœci, zachowania umiaru i harmonii, osi¹gania
równowagi miêdzy talentem (ingenium) a warsztatem poetyckim (ars). Poezja
antyczna dotyka³a spraw trudnych i bolesnych, ale nawet o okropieñstwach
œwiata nale¿a³o mówiæ w³aœciwie, w odpowiedniej formie (zasada decorum). 

Zarówno List do Pizonów, adresatów dziœ bli¿ej nieznanych, jak i satyry
Horacego w œredniowiecznej szkole uczyni³y z niego nauczyciela poetyki i oby-
czaju w zachodniej Europie. List sta³ siê wyk³adem poetyki normatywnej, czy-
li ustanawiaj¹cej regu³y twórczoœci poetyckiej. I choæ dla Horacego by³ to ro-
dzaj gawêdy o poezji, rodzaj eseju, to dla jego odbiorców przepis, jak nale¿y
pisaæ. Najbardziej powszechne i wa¿ne dla europejskich twórców okaza³y siê
takie rady Horacego, by ³¹czyæ przyjemne z po¿ytecznym: „Cieszy wszystkich,
kto s³odycz z nauk¹ podtyka, / Kto wci¹¿ upominaj¹c bawi czytelnika”. Inny
przepis: „[Niechby by³] poemat niczym obraz” to nic innego jak postulat rea-
lizmu, istoty „obrazowoœci” narracji i stylistyki.

Horacy pisa³ ody zazwyczaj w strofach czterowierszowych. Stosowa³
w swej liryce a¿ trzynaœcie ró¿nych systemów wierszowych. Ró¿ne, po mi-
strzowsku wykorzystywane miary wierszowe s³u¿y³y poecie do wyra¿ania od-
powiednich nastrojów i emocji.

Badacze zastanawiaj¹ siê, czy Horacy – wzorem poprzedników i zgodnie
z mod¹ – komponowa³ do swych utworów muzykê. Choæ zdania s¹ podzielo-
ne, to wszyscy przyznaj¹, ¿e Horacy jest poet¹ dŸwiêku – urzeka w pieœniach
muzyczn¹ harmoni¹ s³ów. 

Cech¹ charakterystyczn¹ utworów jest zdumiewaj¹ca oszczêdnoœæ w u¿ywa-
niu œrodków stylistycznych – np. metafor czy porównañ. Horacy k³adzie raczej
nacisk na wartoœæ znaczeniow¹ poszczególnych s³ów, znajduje s³owa najbardziej
odpowiednie i tê „zadziwiaj¹c¹ trafnoœæ” podziwiali ju¿ staro¿ytni krytycy. Eko-
nomika dotyczy tak¿e u¿ywania œrodków ornamentacyjnych: wszelkiego typu
epitetów, przydawek, aliteracji i onomatopei. Z umiarem i artyzmem korzysta
z mo¿liwoœci jêzyka. Nawet doœæ swobodny szyk wyrazów w zdaniu (co przy po-
bie¿nej lekturze czasem dezorientuje) jest umotywowany artystycznie. 
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Kompozycjê ód charakteryzuje ró¿norodnoœæ i indywidualizacja, nie sztyw-
ny schemat. A mimo to odznaczaj¹ siê równowag¹ i symetri¹ kompozycyjn¹.
Horacy czêsto wykorzystuje kompozycjê pierœcieniow¹ (np. I, 1, I, 16). Polega
to na przywo³aniu w zakoñczeniu motywu pojawiaj¹cego siê na pocz¹tku. Siê-
ga te¿ po kompozycjê dwudzieln¹, opart¹ na opozycji tematycznej – tworzy
jakby dwa bloki tematyczne, które ³¹czy pojedyncz¹ strof¹ (np. I, 2, I, 4, II, 3).
Najpowszechniejszym sposobem kompozycyjnym jest linearne, tematyczne
grupowanie strof na zasadzie kontrastu lub podobieñstwa. 

Lirykê Horacego – przy ca³ym bogactwie zarówno tematycznym, jak i kom-
pozycyjnym – charakteryzuje klasyczny umiar i powœci¹gliwoœæ w wyra¿aniu
uczuæ. Brak spontanicznoœci, czasem nawet konwencjonalnoœæ, równowa¿¹
g³êbia refleksji, jasnoœæ myœli i doskona³oœæ s³owa poetyckiego. 

Problemy, tematy, motywy 
Tematy, po które siêga Horacy, pojawi¹ siê potem w kulturze jako ca³y zespó³
tendencji poetyckich (¿ywotnych np. u Francesca Petrarki, Jana Kochanow-
skiego, Macieja Sarbiewskiego, u twórców oœwiecenia). Warto przeœledziæ
wiêc g³ówne w¹tki, by zrekonstruowaæ istotê horacjanizmu. 

W pieœniach Horacego bardzo silny jest nurt osobisty: refleksyjno-filozo-
ficzny, na którym odcisnê³y piêtno ró¿ne szko³y filozoficzne i w³asne doœwiad-
czenia poety. 

W wielu pieœniach obecna jest œwiadomoœæ koniecznoœci œmierci. Czêsto
opis budz¹cej siê wiosny wywo³uje refleksje o przemijalnoœci wszystkiego,
w tym urody i m³odoœci. Podmiot rozmyœla nad losem cz³owieka, krótkoœci¹
¿ycia i zauwa¿a, ¿e rodzi to ostrze¿enie przed niepewn¹ przysz³oœci¹ i jest
przy tym wezwaniem do korzystania z uroków m³odoœci, wszystko bowiem
przeminie jak dopiero co obudzona wiosna. Lekarstwem na nieuchronnoœæ
œmierci (oda I, 24) jest pogodzenie siê z ow¹ niezwyciê¿on¹ koniecznoœci¹.
Najlepsz¹ jednak odpowiedzi¹ na te smutne myœli mo¿e byæ ucieczka do mi-
³oœci (oda I, 9). Badacze obliczyli, ¿e jedna czwarta utworów Horacego to
erotyki. Nie ma tu jednak wielkiej pasji mi³osnej, to raczej racjonalne
spojrzenie na mi³oœæ. Jest ona wedle poety œmiertelna, podlega czasowi – ma
swój pocz¹tek i koniec. Bezcelowe jest wiêc protestowanie czy rozpaczanie.
Tutaj te¿ pojawia siê œwiadomoœæ przemijania urody, starzenia siê (I, 25).
I choæ potrafi te¿ Horacy pisaæ o subtelnoœciach mi³oœci (I, 23, III, 9),
to w wiêkszoœci mi³oœæ w jego poezji jest raczej pogodnym erotyzmem, do-
skona³ym dodatkiem do ¿ycia ni¿ wszechogarniaj¹cym i nieopanowanym
uczuciem. 

Najcenniejsz¹ wartoœci¹ jest natomiast przyjaŸñ i jej poeta poœwiêca wie-
le miejsca. Sam pozna³ jej wartoœæ – œwiadcz¹ o tym jego pieœni kierowane do
Mecenasa. Podmiot nazywa w nich przyjaciela swoj¹ chlub¹ i podpor¹, czê-
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œci¹ swej duszy i przysiêga, ¿e kiedy umrze przyjaciel, on zaraz za nim uda siê
w drogê ku wiecznoœci. 

Z przyjació³mi najlepiej czas p³ynie na biesiadach. O tym te¿ pisze Horacy.
W jego dorobku wyró¿nia siê pieœni typu biesiadnego (czy symptotycznego)
– tu tematem jest uczta. Do jej oprawy nale¿¹ kwiaty, wieñce, wino, pachni-
d³a, muzyka. W tych utworach s³ychaæ serdecznoœæ, czasem bachiczn¹ radoœæ
¿ycia, nastrój szalonej zabawy, czasem te¿ melancholii, zadumy, powagi. 

Wœród wa¿nych tematów poruszanych w pieœniach znajdziemy w¹tek oby-
watelsko-patriotyczny. Poeta nie tylko utrwala zwyciêstwa w³adcy Oktawia-
na, wielkoœæ Rzymu, ale daje tak¿e obywatelskie przestrogi, przywo³uj¹c ale-
goriê pañstwa: okrêt miotany przez burzê (Pieœñ I, 14). To ostrze¿enie dla Rzy-
mian przed wojn¹ domow¹: jedynie zgoda obywateli mo¿e zapewniæ pokój
i ocalenie. 

W utworach Horacego bardzo czêsto pojawiaj¹ siê: has³o epikureizmu
(carpe diem), hedonistyczna postawa korzystania z wszelkich przyjemnoœci,
a tak¿e stoicka propozycja zachowania spokoju (otium) – wolnoœci od trosk
i niepokojów wobec wszelkich zmian losu. Ale najlepszym sposobem bêdzie
odnalezienie z³otego œrodka (aurea mediocritas), on pozwoli przyj¹æ ka¿de
zrz¹dzenie losu. Poeta proponuje wiêc eklektyczn¹ postawê ¿yciow¹, która
zapewni odnalezienie i praktykowanie idea³u ¿yciowego (vita beata). 

Horacy nie nawo³uje do ¿ycia w ubóstwie, ale zaznacza, ¿e wielkie bogac-
twa nie pozwalaj¹ zachowaæ spokoju. Dlatego w d¹¿eniu do realizacji swych
celów, ambicji trzeba zawsze zachowaæ umiar – idea³em jest posiadanie œrod-
ków wystarczaj¹cych do ¿ycia (pauperies). 

Poetê zajmowa³o pytanie, czy cz³owiek zale¿y od woli bogów, czy nie.
I choæ w jednej z satyr zaznaczy³, ¿e bogowie nie interesuj¹ siê cz³owiekiem,
bo sami maj¹ o wiele ciekawsze zajêcia, to w pieœniach pokazuje, ¿e Fortuna
potrafi byæ i kapryœna, i niesprawiedliwa. Ingeruje nie tylko w jednostkowe lo-
sy, ale ma wp³yw na sprawy pañstwowe (oda I, 35). Ale s¹ pieœni, w których
bogowie s¹ ³askawi dla ludzi – œwiadcz¹ o tym ody do Bakcha, utrzymane
w tonacji dionizyjskiej radoœci (II, 19 i III, 25). 

W tzw. odach rzymskich Horacy – przybrawszy maskê wieszcza (vates)
– zwraca siê do m³odzie¿y i poucza o wartoœci takich cnót jak mêstwo wojen-
ne (virtus militaris), sprawiedliwoœæ (iustitia), czeœæ dla bogów (pietas erga
deos), powœci¹gliwoœæ i umiar. Szczególnie interesuj¹ce jest owo mêstwo –
virtus, któremu przypisane s¹ prawoœæ i niez³omnoœæ. Ono warunkuje nagro-
dê – m¹¿ odwa¿ny zasi¹dzie dziêki virtus w gronie niebian, jak kiedyœ Polluks
czy Herkules (oda III, 3). 

Poeta pisze utwory autotematyczne – o przysz³ej nieœmiertelnej s³awie,
o w³asnej poezji. Kreuje poetê-ptaka (³abêdzia), którego s³awa przekroczy
wszelkie granice (motywy exegi monumentum, non omnis moriar). To arty-
sta suwerenny, wolny, niepodlegaj¹cy doraŸnym interesom innych ludzi.
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Analiza wybranych utworów 

Carmen I, 11, Do Leukone 
Oda Do Leukone jest jednym z najkrótszych liryków Horacego. WyraŸnie
w niej widaæ typowe motywy horacjañskie: uczta, biesiada, wino (motyw tzw.
sympotyczny), wyra¿aj¹cy siê w choæby wezwaniu: „klaruj wino”; element
erotyczny: mówi podmiot do kochanki Leukone, która zapewne dopytuje siê
o swoj¹ i ukochanego przysz³oœæ; wreszcie refleksja filozoficzna: carpe diem
(chwytaj dzieñ, ³ap chwilê) wobec przemijalnoœci i kruchoœci ¿ycia. Bogowie
nie pozwalaj¹ poznaæ przysz³oœci, nie nale¿y siê wiêc ni¹ zamartwiaæ. 

Podmiot liryczny stosuje formê parenezy – pouczenia Leukone: cokolwiek
los przeznaczy, nie badaj, nie dociekaj, ciesz siê z uroków ¿ycia. To typowa po-
stawa epikurejczyków. Nie wolno przejmowaæ siê przysz³oœci¹. Nale¿y byæ wo-
bec niej wrêcz nieufnym. Nie wierzyæ we wró¿by. Cz³owiek winien czerpaæ ra-
doœæ z teraŸniejszoœci – bo tylko w niej mo¿e odnaleŸæ pe³niê szczêœcia. 

Carmen II, 16, Do Pompejusza Grosfusa
Oda skierowana do przyjaciela poœwiêcona jest tematowi spokoju ducha. Ho-
racy zaleca otium (spokój), bo oznacza uwolnienie siê od wszelkiego rodzaju
wzburzenia umys³u i trosk, które burz¹ harmoniê wewnêtrzn¹. 

Podmiot szuka z³otego œrodka i siêga do epikurejskiego eudajmonizmu
(wed³ug tego pogl¹du najwy¿sz¹ wartoœci¹ jest szczêœcie osobiste lub spo³ecz-
ne, wolnoœæ od trosk i niepokojów). Podstaw¹ eudajmonizmu jest ataraksja,
czyli wolnoœæ od niepokojów m¹c¹cych spokój ducha. Warto wiêc pogodziæ
siê ze zmiennoœci¹ Fortuny. Horacy zaleca te¿ epikurejskie korzystanie z chwi-
li obecnej, umiejêtnoœæ poprzestawania na ma³ym, ¿ycie wolne od chciwoœci,
a wiêc i od lêku. Nie trzeba martwiæ siê o przysz³oœæ, gorycz nale¿y ³agodziæ
uœmiechem i pamiêtaæ, ¿e nie ma szczêœcia doskona³ego. 

Tak wiêc poeta radzi Grosfusowi cieszyæ siê z jego nieprzebranych bogactw
i nie martwiæ siê przysz³oœci¹. Sam natomiast docenia swój los, który obdarzy³
go skromn¹ posiad³oœci¹, natchnieniem i pogard¹ dla t³umu i niem¹drych bo-
gaczy. Czerpie ze swego ¿ycia satysfakcjê. 

Carmen II, 3, Do Deliusza
Podmiot zwraca siê do Deliusza, postaci autentycznej, o nies³awnej reputacji.
Proponuje adresatowi zachowaæ stoicki idea³ równowagi ducha i obojêtnoœci
(apatheia) wobec kaprysów losu, zaleca ¿yæ prosto i korzystaæ z dobrodziejstw,
jakie nios¹ proste przyjemnoœci. Ich uzasadnieniem jest koniecznoœæ œmierci,
z któr¹ ka¿dy musi siê pogodziæ. A wiêc przyjemnoœci s¹ tym cenniejsze, ¿e krót-
kotrwa³e.
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Tak wiêc obok stoickich postulatów pojawia siê hedonistyczna propozycja
u¿ywania ¿ycia. W pieœniach Horacego taka refleksja filozoficzna, ³¹cz¹ca ró¿-
ne postawy, jest doœæ powszechna. Œwiatopogl¹d poety jest eklektyczny (Ho-
racy ³¹czy ró¿norodne postawy, filozofie, biegunowo ró¿ne pojêcia). 

Carmen III, 21, Do dzbana 
Adresatem tej pieœni jest dzban starego wina – podmiot zwraca siê do niego jak
do bóstwa, które nale¿y uczciæ hymnem, by uzyskaæ ³askê. Znajdujemy tu trzy
podstawowe elementy hymniczne: uroczysty zwrot do bóstwa – dzbana, proœba
o epifaniê (objawienie, ukazanie siê), w koñcu pochwa³a zalet i czynów „bóstwa”. 

Szczególnie drug¹ czêœæ ody wype³niaj¹ pochwa³y „bóstwa” – wina – w se-
rii anaforycznych zdañ skierowanych wprost do adresata. S³awi w nich jego
potêgê i w³adzê nad ludŸmi. A kiedy z pomoc¹ w uzupe³nianiu zawartoœci
przyjd¹ bóstwa Bakchus, Wenus i Gracje, weso³a biesiada na czeœæ przyjaciela
bêdzie trwa³a do rana. 

Œwietn¹ parafrazê tej ody napisa³ Jan Kochanowski (Pieœñ I, 3 „Dzbanie
mój pisany / dzbanie polewany”).

Carmen III, 25, Do Bakcha 
Oda, utrzymana w podnios³ej, tajemniczej i niepokoj¹cej tonacji, nie jest hymnem
s³awi¹cym czyny i potêgê boga, lecz utworem autotematycznym. Oto ogarniêty
dionizyjskim sza³em poeta zachwyca siê piêknem dzikiej przyrody. Czuje eksta-
tyczne natchnienie, boski sza³. Jest pod wp³ywem dzia³ania boga, który sw¹ ³ask¹
nape³ni umys³ i pomo¿e mu tworzyæ pieœni wielkie, wznios³e, nieœmiertelne. Poeta
podda siê z b³ogim uczuciem lêku temu s³odkiemu, tajemniczemu sza³owi. Jest ono
wyzwaniem dla talentu. Poezja, która powstanie pod wp³ywem natchnienia Bak-
chusa, bêdzie czymœ zupe³nie nowym, bêdzie s³u¿y³a chwale Cezara. 

Carmen I, 31, Do Apollina 
Utwór rozpoczyna siê w tonacji bardzo uroczystej, a podmiot liryczny przed-
stawia siê jako vates – wieszcz. Horacy zastosowa³ w niej ulubion¹ kompozy-
cjê pierœcieniow¹. Zaczyna siê od pytania, o co poeta prosi Apollona w dniu
poœwiêcenia jego œwi¹tyni, a odpowiedŸ znajduje siê w strofie koñcowej. I nie
jest to tak naprawdê – jak by sugerowa³y œrodkowe wersy – modlitwa o spe³-
nienie pragnieñ przeciêtnego cz³owieka (najczêœciej zdobycia bogactwa), to
przede wszystkim modlitwa podmiotu – wieszcza. Stosuj¹c wyliczenia ró¿ne-
go rodzaju dóbr jako celu ludzkich modlitw, uwa¿anych przez poetê za prze-
ciwieñstwo w³asnych pragnieñ, formu³uje w³asne postulaty. Poeta-wieszcz
chce korzystaæ z dóbr, które ju¿ zdoby³ (podkreœla umiejêtnoœæ poprzestawa-
nia na ma³ym), z dobrego zdrowia i umys³u (jak¿e wa¿na estetyka kanonu
piêkna), chce siê uchroniæ od udrêk staroœci – brzydoty i braku natchnienia. 
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Pragnienia innych ludzi oryginalnie przeciwstawi³ Horacy zupe³nie odmien-
nej skali wartoœci, o jakie zabiega poeta. Ich dope³nieniem jest natchnienie po-
etyckie (cithara). 

Carmen II, 20, Do Mecenasa 
Horacy zadedykowa³ tê odê Mecenasowi. Charakteryzuje j¹ podnios³y ton
i niezwyk³y g³ówny motyw – dwie pierwsze strofy s¹ zapowiedzi¹ podniebne-
go lotu poety-ptaka, który nigdy nie stanie siê wiêŸniem krainy oblanej woda-
mi Styksu. Ten wyj¹tkowy poeta, przemieniony w ³abêdzia, nigdy nie umrze
(motyw non omnis moriar – nie wszystek umrê), a jego s³awa obiegnie najdal-
sze zak¹tki œwiata. 

Wielu twórców bêdzie wykorzystywa³o motyw poety-ptaka. Znakomita
parafraza tej ody wysz³a spod pióra Jana Kochanowskiego (Pieœñ II, 24 „Nie-
zwyk³ym i nieleda piórem opatrzony...”). 

Carmen III, 30, Wybudowałem pomnik
S³ynna oda Exegi monumentum (czyli „Wybudowa³em pomnik”) to poetycki
bilans osi¹gniêæ poety. W pieœni wyraziœcie zaznacza siê obraz niezniszczalne-
go pomnika, który wzniós³ poeta sam, w³asn¹ twórczoœci¹. Tak wiêc pomnik
„trwalszy ni¿ ze spi¿u” jest gwarantem, symbolem przysz³ej s³awy, nieœmier-
telnoœci artysty (motyw exegi monumentum). Charakterystyczna jest tu duma
poetycka i pewnoœæ, ¿e dzie³o, którego dokona³, jest jak Rzym – wieczne. 

Podmiot zaznacza: non omnis moriar, bo wie, ¿e „uniknie pogrzebu / cz¹st-
ka nie byle jaka”. I jako zwyciêzca nad œmierci¹, zapomnieniem bêdzie uho-
norowany wieñcem laurowym – zarezerwowanym dla najlepszych. Na to w³a-
œnie liczy, kiedy kieruje apostrofê do Melpomeny, by poczu³a siê dumna z je-
go osi¹gniêæ i ozdobi³a mu skronie wieñcem – symbolem delfickiego Apollona,
boga wyroczni i poezji. 

Od czasów Safony i Pindara poeci greccy, a póŸniej ich wzorem rzymscy,
twierdzili, ¿e dzie³a ich oka¿¹ siê trwa³e i zapewni¹ im nieœmiertelnoœæ. Ale Ho-
racy wyartyku³owa³ swe przekonania jasno i dobitnie: nieœmiertelna s³awa bê-
dzie dowodem powo³ania poety, uzasadnieniem jego dumy, potwierdzeniem
talentu i wielkoœci dzie³. 
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Horacego skrzydlate słowa
Nie wszystek umrê 
Pierwszy doprowadzi³em nurt eolskiej pieœni 
do Italów przebiwszy najpewniejsz¹ drogê 
(Wybudowa³em pomnik, III, 30) 

Niezwyk³e maj¹c i niekruche skrzyd³a 
wzlecê poeta z dwóch natur z³o¿ony 
(Do Mecenasa, II, 20)

Jest zawsze pewna miara, jest wszêdzie granica, 
która s³usznoœci ramy wyznacza. 
(Sat. I, 1, 106–107 – istota umiaru, z³otego œrodka) 

Opanowany w godzinie klêski 
i obcy sza³om radoœci 
takim pamiêtaj byæ zawsze
(Do Deliusza, II, 3)

Co bêdzie jutro nie g³ów siê ch³opcze
dzieñ ¿ycia wpisuj w poczet zysku 
póki krew m³oda i w³os nietkniêty 
siwizn¹ nie stroñ od tañca
ani od czu³ych splotów mi³oœci
(Do Taliarcha, I, 9) 

(Oprac. E.O.-G.) 
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