
FRANZ KAFKA
Ur. 1883 w Pradze, zm. 1924 w Kierling pod Wiedniem.
Pisarz austriacki pochodzenia ¿ydowskiego.
Wywodzi³ siê z rodziny ¿ydowskiego mieszczañstwa. Mieszka³ w Pradze,
pos³ugiwa³ siê jêzykiem niemieckim. Czeskiego i hebrajskiego nauczy³ siê
dopiero w wieku dojrza³ym. Najpierw studiowa³ na wydziale germanistyki,
potem na wydziale prawa uniwersytetu w Pradze. W 1906 r. uzyska³ tytu³
doktora praw. Ju¿ w trakcie studiów pisa³ ma³e formy prozatorskie. Zg³êbia³
te¿ wtedy dzie³a Barucha Spinozy, Charlesa Darwina i Friedricha Nietzsche-
go. Po studiach pracowa³ jako urzêdnik, najd³u¿ej w Zak³adzie Ubezpieczeñ
od Wypadku Robotników. Fascynowa³a go dzia³alnoœæ literacka, a swoje
urzêdowe zajêcia traktowa³ jako przykry obowi¹zek. Nie myœla³ o karierze
urzêdnika, co by³o powodem dotkliwych konfliktów z ojcem. Niebawem
odkryto u niego gruŸlicê. Du¿o czasu spêdza³ we francuskich i w³oskich sa-
natoriach. Móg³ wreszcie pisaæ w dzieñ, a nie noc¹, po pracy w urzêdzie,
która go mêczy³a i wyja³awia³a. Mnóstwo czyta³, lubi³ rozmawiaæ o litera-
turze. Szczególnie wa¿ne dla niego lektury to Biblia, utwory Goethego,
Gogola, Flauberta, Dostojewskiego i Manna. Kocha³ podró¿e, wycieczki,
doskonale p³ywa³ i wios³owa³.
Prawda o relacjach Kafki z ludŸmi, tak jak o jego pisarstwie, przys³oniêta
zosta³a legend¹. Ponoæ najchêtniej z innymi porozumiewa³ siê listownie.
Kiedy mia³ dziewiêtnaœcie lat, nawi¹za³ przyjaŸñ z Maksem Brodem – w przy-
sz³oœci znanym pisarzem i wydawc¹ dzie³ Kafki. 
Nie uk³ada³y mu siê relacje z kobietami. Dwa razy zerwa³ zarêczyny z Feli-
cj¹ Bauer, raz z Juli¹ Vehryzek. Ba³ siê, ¿e ma³a stabilizacja mieszczañskiego
ma³¿eñstwa nie pozwoli mu twórczo siê realizowaæ. Wszystkie mi³oœci i ro-
manse (najbardziej g³oœny by³ romans z t³umaczk¹ dzie³ Kafki i dziennikark¹
Milen¹ Jesensk¹) eksponowa³y jego nieprzystosowanie do ¿ycia w spo³ecz-
noœci, lêk przed zale¿noœci¹, pragnienie samotnoœci. 
Wszystko w swoim ¿yciu podporz¹dkowa³ pisaniu. By³ egocentrykiem o ³a-
godnym usposobieniu. Du¿o podró¿owa³ po Europie. Zwiedzi³ m.in. Mona-
chium, Pary¿, Mediolan. Jego ostatni¹ towarzyszk¹ ¿ycia by³a m³odziutka
¿ydowska dziewczyna Dora Dymant. Pisarz wydawa³ siê zakochany i szczê-
œliwy. Oboje zamieszkali w Berlinie. Zmar³ w sanatorium w Kierling pod
Wiedniem. Zosta³ pochowany w Pradze na cmentarzu ¿ydowskim. Brodo-
wi, bliskiemu przyjacielowi, nakaza³ spaliæ wszystkie rêkopisy. Testament
nie zosta³ wykonany. 
Proces to jedna z trzech powieœci Franza Kafki, pozosta³e to Zamek, Ame-
ryka. Maks Brod nazwa³ dzie³a przyjaciela „trylogi¹ samotnoœci”. Pisa³ tak-
¿e opowiadania, m.in. Wyrok, Przemiana, W kolonii karnej, G³odomór.



PROCES

Geneza
Po zerwaniu zarêczyn z Felicj¹ Kafka zacz¹³ intensywnie tworzyæ powieœæ. Elias
Canetti tak pisa³ o zale¿noœciach pomiêdzy kolejami ¿ycia twórcy a jego pisar-
stwem: „Mo¿na wykazaæ, ¿e emocjonalna zawartoœæ tych wydarzeñ bezpo-
œrednio wesz³a do Procesu, który Kafka zacz¹³ pisaæ w sierpniu. Zarêczyny sta-
³y siê aresztowaniem w pierwszym rozdziale, s¹d znajduje siê w ostatnim roz-
dziale jako egzekucja”. W Dziennikach Kafka opisywa³ swoje zmagania
z Procesem po raz pierwszy w po³owie sierpnia 1914 r. W grudniu powsta³
przedostatni rozdzia³ powieœci – W katedrze. Kafka nigdy nie ukoñczy³ swoje-
go dzie³a. Po raz pierwszy Proces opublikowano w 1925 r. 

Jako pierwsze powsta³y dwa rozdzia³y – pocz¹tkowy i ostatni. Za jedn¹
z najistotniejszych uzna³ autor opowieœæ Przed prawem, która wydaje siê klu-
czem do odczytania ca³ej powieœci. Kafka czyta³ swój manuskrypt Maksowi
Brodowi we fragmentach, które pod koniec uporz¹dkowa³ nieznacznie, dzie-
l¹c osobne kartki na „stosiki”. Nie zaznaczy³, który rozdzia³ jest skoñczony,
a który zaledwie rozpoczêty, nie zasugerowa³ te¿ ¿adnej kolejnoœci nowel, bo
raczej nie myœla³ o wydrukowaniu swoich „akt procesowych”. Brod, zanim
wyda³ poœmiertnie dzie³o przyjaciela, napisa³ w³asn¹ wersjê czystopisu. Uzu-
pe³nia³ kropki, przecinki, ujednolica³ nazwy, przestawia³ nawet niektóre zdania.
Uwa¿a siê dziœ, ¿e wykona³ po¿yteczn¹ pracê. 

Recepcja
Kafka, kreuj¹c osobny œwiat, zrewolucjonizowa³ sztukê pisania powieœci.
Potrafi³ trafnie uj¹æ w parabolicznej formie niepokoje naszych czasów. Taje-
mnicza atmosfera utworu i studium samotnoœci cz³owieka b³¹dz¹cego w labi-
ryncie œwiata stanowi wspó³czesny moralitet. Nie ma w nim jednak prostych
wyjaœnieñ i wskazówek na ¿ycie. Dowiadujemy siê raczej, ¿e œwiat jest taje-
mnic¹, a my nie tylko w nim b³¹dzimy, ale jeszcze mamy niewyjaœnione poczu-
cie winy. Z Przypowieœci o prawie mo¿emy siê jednak dowiedzieæ, ¿e nale¿y
podejmowaæ trud stawiania pytañ i to mo¿e jedyna aktywnoœæ, która sprawi,
¿e ¿ycie cz³owieka stanie siê sensowne i pe³ne. Erich Heller powiedzia³ kiedyœ:
„Trudu interpretowania Procesu oszczêdziæ sobie mo¿na tylko w jeden sposób
– nie czytaj¹c go”.

S³ynne adaptacje filmowe dzie³a Kafki to Proces w re¿yserii Agnieszki Hol-
land, z Romanem Wilhelmim w roli Józefa K., i Proces w re¿yserii Orsona Wel-
lesa, z Anthonym Perkinsem w roli tytu³owej.
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Konwencja
Za korzenie poetyki Procesu uwa¿a siê ekspresjonizm i oniryzm. Pierwszy z po-
wodu nagromadzenia opisów stanów narastaj¹cego niepokoju w powieœci Kaf-
ki. Drugi ze wzglêdu na brak logiki i przyczynowo-skutkowego porz¹dku uka-
zanych w powieœci zdarzeñ. Technika snu nie polega na zapisie snów, „lecz na
przedstawieniu rzeczywistoœci na wzór marzenia sennego”. Bohaterowi utwo-
ru œwiat wydaje siê absurdalny. Nikt nie potrafi mu do koñca wyjaœniæ istoty
tocz¹cego siê procesu. W groteskowym labiryncie korytarzy s¹dowych czuje
siê drobin¹ miotaj¹c¹ siê w samotnoœci po niezrozumia³ym œwiecie. Groteska
w Procesie przejawia siê te¿ przez zmiany nastrojowoœci, kontrasty, mieszanie
powagi z komizmem, ukazywanie zezwierzêcenia niektórych bohaterów.

Realizm szczegó³ów i drobiazgowoœæ opisów nie wi¹¿e siê z faktem, ¿e jest
to powieœæ mimetyczna (odzwierciedlaj¹ca rzeczywistoœæ). Znawcy literatury
nazywaj¹ j¹ parabol¹. Jak w przypowieœci zaszyfrowa³ w niej Kafka odkryte
przez siebie prawdy na temat funkcjonowania cz³owieka w œwiecie. Granica
miêdzy rzeczywistoœci¹ ukazan¹ w Procesie a emocjami i myœlami g³ównego
bohatera jest bardzo p³ynna. Jawa miesza siê ze snem, w czym objawia siê
oniryzm utworu. 

Proces okreœla siê te¿ jako moralitet. Wp³ywa na to nie tylko uniwersaliza-
cja zdarzeñ, ale te¿ specyfika kreacji g³ównego bohatera. Józef K. to wspó³-
czesny everyman (cz³owiek nikt). Zostaje postawiony w obliczu spraw osta-
tecznych: wobec œmierci, sensu ¿ycia, systemu wartoœci, który trzeba wybraæ,
wobec samotnoœci w sensie dos³ownym i metafizycznym. 

Kompozycja
Kompozycja Procesu œciœle wspó³gra z jego parabolicznym charakterem. Ak-
cjê powieœci inicjuje pierwszy rozdzia³, w którym bohater dowiaduje siê o are-
sztowaniu. Potem K. zaczyna wêdrowaæ w poszukiwaniu ratunku. W ostat-
nim przychodz¹ po niego oprawcy maj¹cy wykonaæ wyrok. K. zostaje zabity.
W przypowieœci „œwiat przedstawiony stanowi zbiór sytuacyjnych wyk³adni-
ków jakiejœ ogólnej prawdy moralnej, filozoficznej czy religijnej. Przypowieœæ
zawiera niejednokrotnie rozwiniêt¹ fabu³ê, jednak¿e jest ona z racji swe-
go przyk³adowego charakteru silnie uschematyzowana i uboga w realia,
które podlegaj¹ tu rygorystycznej selekcji ze wzglêdu na nadrzêdny sens
utworu”.

Powieœæ Kafki dzieli siê na dziesiêæ rozdzia³ów. Pierwszy i ostatni stanowi¹
ramê Procesu. Inne w rêkopisie by³y mocno nieuporz¹dkowane, u³o¿y³ je do-
piero Brod. Ka¿da czêœæ powieœci ma tytu³, w którym przewa¿nie wskazane s¹
osoby, jakie K. ma spotkaæ, lub istotne miejsca. Stanowi¹ one niejako metafo-
ryczne, ale te¿ prze³omowe dla bohatera wydarzenia. 
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Świat przedstawiony 

Miejsce
Akcja Procesu rozgrywa siê w bli¿ej nieokreœlonym mieœcie. Choæ wiele miejsc
opisano dok³adnie, szczegó³owo i realistycznie, ¿adnego z nich nie mo¿na zna-
leŸæ na mapie. Opisy miejsc dope³niaj¹ klimat utworu. Przestrzeñ przypomina
labirynt, który jednoczeœnie symbolizuje powik³any obraz œwiata. Kojarzy siê
z koszmarnym snem. Bohater, b³¹dz¹c po mieœcie-œwiecie, ca³y czas trafia na
kancelarie s¹dowe: „s¹ prawie na ka¿dym strychu”. Czasem K. nie potrafi siê
z nich wydostaæ, omdlewa, siê dusi. Jest ca³y czas zaskakiwany. Nawet rupie-
ciarnia w jego banku staje siê miejscem kaŸni zadenuncjowanych stra¿ników.
Przemieszanie przestrzeni rozgrywa siê w umyœle g³ównego bohatera. I to w³a-
œnie tam rozgrywa siê w³aœciwa akcja Procesu.

Czas
W Procesie nie ma ¿adnych dat. Znamy jedynie wiek bohatera. Akcja trwa nie-
ca³y rok, bohater umiera w przeddzieñ trzydziestych pierwszych urodzin. Zda-
rzenia rozgrywaj¹ siê rano lub wieczorem. 

Czas jest pojêciem zuniwersalizowanym. Czytaj¹c powieœæ, odbiorca zo-
staje niejako wci¹gniêty w „wieczne teraz”, jakby nie by³o ¿adnej przesz³oœci
ani przysz³oœci. Fabu³a bowiem sta³a siê jedynie pretekstem do ukazania uni-
wersalnej prawdy o ludzkiej egzystencji bez wzglêdu na jej konotacje histo-
ryczne.

Niekiedy nawi¹zanie do kategorii czasu wzmaga poczucie absurdu. Tak na
przyk³ad jest w scenie, kiedy K. spóŸnia siê na pierwsze przes³uchanie. Nikt mu
nie poda³ godziny, o której mia³ siê stawiæ. Taki sposób ukazania czasu mieœci
siê w konwencji oniryzmu. 

Fabuła
Józef K., prokurent bankowy, jest dobrze zapowiadaj¹cym siê urzêdnikiem.
Prowadzi usystematyzowany tryb ¿ycia. Pewnego dnia po obudzeniu zastaje
w swoim pokoju dwóch obcych mê¿czyzn, którzy oznajmiaj¹ mu, ¿e jest are-
sztowany. Bohater przekonany o swej niewinnoœci traktuje najœcie jak pomy³-
kê. Bagatelizuje z³¹ wiadomoœæ. Bêdzie pilnowany, nikt go na razie nie uwiêzi.
Mo¿e chodziæ do pracy. Ale to tylko pozory. Od chwili absurdalnego najœcia
przeciwko K. toczy siê proces, którym bohater musi siê w koñcu zaintereso-
waæ. Józef K. nie wie, kto go oskar¿a. Mê¿czyŸni, którzy po niego przyszli, to
pracownicy najni¿szego szczebla. Tak K. dowiaduje siê, ¿e S¹d ma ustalon¹
hierarchiê. Pewnego Dnia powiadomiono K. o sprawie w s¹dzie. Mia³ stawiæ
siê w niedzielê. Godziny nie podano. Bohater wyg³asza na sali s¹dowej brawu-
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row¹ mowê obronn¹, która jednak, jak potem siê okazuje, bardziej mu za-
szkodzi³a, ni¿ pomog³a. W kolejn¹ niedzielê bohater znów udaje siê do s¹du,
choæ nikt go nie wzywa³. Dowiaduje siê nieco wiêcej o jego rozpustnych pra-
cownikach. W ciasnych niewietrzonych korytarzach kancelarii omdlewa.
Któregoœ dnia w biurowej rupieciarni, po us³yszeniu krzyków, znajduje dwóch
stra¿ników bitych przez kata. K. poskar¿y³ siê kiedyœ, ¿e zjedli mu œniadanie.
Nie wiedzia³ jednak, ¿e skarga bêdzie mia³a a¿ takie reperkusje. Mechanizmy
dzia³ania s¹du t³umaczy mu dopiero wuj Karol. Nie ukrywa, ¿e odciœnie siê to
piêtnem na ca³ej rodzinie. Wuj ma znajomoœci. Prowadzi K. do adwokata Hul-
da, przyjaciela sêdziego œledczego. Myœl o procesie zaczyna Józefa przeœlado-
waæ. Chce zrezygnowaæ z adwokata i z³o¿yæ sw¹ obronê na piœmie. Malarz Ti-
torelli, do którego trafia K., t³umaczy mu dok³adniej, na czym polega proces.
W historii S¹du nie zdarzy³o siê jeszcze ca³kowite uniewinnienie. Mo¿na zostaæ
pozornie uwolnionym lub sprawa mo¿e ulec „przewleczeniu”. Józefowi zaczy-
na siê wydawaæ, ¿e wszyscy, którzy go otaczaj¹ nie tylko wiedz¹ wiêcej o spra-
wach s¹du, ale te¿ niejednokrotnie z nim wspó³pracuj¹. Kiedy poznaje sprawê
kupca Blocka, narasta w K. poczucie wstrêtu i nieokreœlonego lêku. Pewnego
dnia trafia do katedry, aby oprowadziæ po niej w³oskiego klienta banku. Za-
miast niego spotyka kapelana wiêziennego, który opowiada Józefowi Przypo-
wieœæ o prawie. Bohater po jej wys³uchaniu dochodzi do pesymistycznego
wniosku: „Z k³amstwa robi siê istotê porz¹dku œwiata”. W przeddzieñ swoich
trzydziestych pierwszych urodzin K., maj¹c z³e przeczucia, siedzia³ w swoim
pokoju ubrany na czarno. Przyszli po niego dwaj niezapowiedziani mê¿czyŸni
i powiedli K. do kamienio³omu. Tam wbili mu w serce rzeŸnicki nó¿. 

Bohaterowie
G³ównym bohaterem powieœci Kafki jest Józef K. Odbiorca nie poznaje nawet
jego nazwiska. Jego ¿ycie obrazuje uniwersalny wymiar ludzkiego losu. K. ma
trzydzieœci lat. Pracuje w banku na stanowisku prokurenta. Tam spêdza niemal
ca³e dnie. Po pracy spaceruje. Niekiedy wstêpuje z kolegami do piwiarni. Cza-
sem, jako ceniony pracownik, jada kolacje u dyrektora banku. Systematycznie
raz w tygodniu odwiedza Elzê, swoj¹ dziewczynê „ani ³adn¹, ani mi³¹”. Mie-
szka w kamienicy przypominaj¹cej pensjonat. Zna siê trochê na historii sztuki.
Pewnego dnia dowiaduje siê, ¿e jest aresztowany, i jego u³adzone ¿ycie zamie-
nia siê w koszmar. Ró¿nymi sposobami próbuje dociec przyczyn oskar¿enia, ale
jego wysi³ki s¹ bezowocne. Czuje siê coraz bardziej zagro¿ony. Szuka pomo-
cy u ludzi. Oczekuje, ¿e pani Grubach potwierdzi jego niewinnoœæ, tego same-
go oczekuje od panny Bürstner, chce nawet odwiedziæ matkê, której przez sze-
reg lat unika³. Po zmaganiach z biurokratyczn¹ machin¹ s¹du godzi siê jednak
na irracjonalny wyrok, zdaj¹c sobie sprawê, ¿e œwiatem rz¹dzi koniecznoœæ.
Umiera „jak pies”.
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Charakterystyka reszty bohaterów przeprowadzona zosta³a jeszcze bar-
dziej zdawkowo. Poznajemy ich tylko w zwi¹zku z g³ównym bohaterem. Ich
przedstawienie cechuje daleko posuniêty schematyzm. W definicji parabo-
li w S³owniku terminów literackich czytamy: „przedstawione postacie i zda-
rzenia nie s¹ wa¿ne ze wzglêdu na swe jednostkowe cechy, lecz jako przy-
k³ady uniwersalnych prawide³ ludzkiej egzystencji, postaw wobec ¿ycia
i kolei losu”.

Pani Grubach, kobieta w podesz³ym wieku, u której K. wynajmuje pokój,
to osoba oszczêdna, pracowita i budz¹ca zaufanie. Przejmuje j¹ los K.: „Prze-
cie¿ tu chodzi o pañskie szczêœcie, a ono mi rzeczywiœcie le¿y na sercu, wiêcej
ni¿ mi przystoi”. Bohatera irytuje jej strój, eksponuj¹cy nadmiern¹ tuszê. 

Panna Bürstner to tajemnicza s¹siadka Józefa K. Znika z domu na ca³e
dnie. Pasjonuje siê teatrem i s¹dem, pracuje jako stenotypistka. Wed³ug go-
spodyni to: „dobra, mi³a, uprzejma, staranna, punktualna i pracowita dziew-
czyna”, ale „powinna byæ naprawdê dumniejsza i bardziej nieprzystêpna”.

Leni to pokojówka i pielêgniarka adwokata, o urodzie lalki, ma wadê wro-
dzon¹: z³¹czone skór¹ dwa palce rêki. Sypia z niemal ka¿dym interesantem
odwiedzaj¹cym Hulda. 

Elza „przez ca³¹ noc do póŸnego ranka by³a zajêta jako kelnerka w winiar-
ni, a w dzieñ przyjmowa³a wizyty le¿¹c w ³ó¿ku. Józef K. odwiedza³ j¹ syste-
matycznie raz w tygodniu”. By³a to relacja oparta jedynie na fizycznoœci. 

Wszystkie kobiety w powieœci Kafki ukazane zosta³y instrumentalnie.
U ka¿dej szuka³ bohater pomocy, przed nimi nieco siê otwiera³. Pewnego dnia
K. „niemal zdziwiony” doszed³ do wniosku, ¿e „werbuje sobie pomocnice
[...]; najpierw panna Bürstner, potem ¿ona woŸnego, a w koñcu ta opieku-
neczka, która mnie w jakiœ niepojêty sposób ³aknie”.

Malarz Titorelli pracuje dla s¹du. Choæ jest bardzo ubogi, ma presti¿ow¹
posadê przekazywan¹ z pokolenia na pokolenie. Podobno potrafi w nieformal-
ny sposób za³atwiæ wiêcej dla oskar¿onego ni¿ wysoko postawiony urzêdnik.
Wie, ¿e urzêdnicy s¹dowi s¹ skorumpowani, umie to wykorzystaæ. Objawia
Józefowi K. mechanizm dzia³ania s¹du, podkreœlaj¹c, ¿e nigdy nie s³ysza³
o prawdziwym uwolnieniu oskar¿onego.

Wuj Karol to krewny Józefa z prowincji. Jest wœciek³y na niego za biernoœæ
w sprawach procesu i za to, ¿e okry³ hañb¹ ca³¹ rodzinê. Ci¹gle zaniepokojo-
ny, zabiegany, przeœladowany przez „nieszczêsn¹ myœl, ¿e w ci¹gu z regu³y tyl-
ko jednodniowego pobytu w stolicy musi wszystko, co przedsiêwzi¹³, za³atwiæ,
a jednoczeœnie nie mo¿e pomin¹æ ¿adnej nadarzaj¹cej siê rozmowy, interesu,
czy przyjemnoœci”.

Adwokat Huld, stary i schorowany, interesantów przyjmowa³ w ³ó¿ku.
Zdawa³ sobie sprawê ze swych wp³ywów, jednak broni³ te¿ ubogich. Jako
przyjaciel ze szkolnej ³awy wujka Józefa K. zgodzi³ siê mu pomóc i traktowa³
wyj¹tkowo. 
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Kupiec Block stara³ siê zrobiæ wszystko, aby jego kilkuletnia ju¿ sprawa
w s¹dzie nie posuwa³a siê naprzód. Poœwiêci³ swoj¹ godnoœæ, zachowywa³ siê
„jak pies” adwokata Hulda. Opisany jest w sposób groteskowy. 

Bohaterowie powieœci nie maj¹ pog³êbionych psychologicznie portretów.
Czêsto nie maj¹ nawet imienia czy nazwiska, a jedynie przedstawia siê ich,
wskazuj¹c na wykonywany fach. Nie stanowi¹ osobnych istnieñ, tak jakby ¿y-
li tylko w œwiadomoœci g³ównego bohatera Procesu.

Narracja
W Procesie wystêpuje trzecioosobowa narracja. Wszechwiedza narratora
auktorialnego ograniczona jest perspektyw¹ poznawcz¹ bohatera. Opowiada-
j¹cy pozostaje w tle, z du¿ym dystansem snuj¹c wywód, nie komentuje go.
Czas narracji i wydarzeñ s¹ to¿same. Obraz œwiata jest projekcj¹ uczuæ i my-
œli Józefa K. 

Problematyka
Proces to dzie³o wielopoziomowe, dlatego te¿ naros³o wokó³ niego wiele in-
terpretacji. Najs³ynniejsza ukazuje powieœæ Kafki jako parabolê samotnej, ab-
surdalnej walki cz³owieka ze œwiatem. Istota ludzka znajduje siê w pu³apce
egzystencjalnej, zdeterminowana biologicznie, spo³ecznie, historycznie, religij-
nie. Wyzwoleniem ma byæ zg³êbienie prawdy nie tylko o sobie, ale o prawach,
a w³aœciwie o Prawie, na którego stra¿y stoi S¹d. Pod koniec Procesu K. docie-
ra do katedry, w której kapelan wiêzienny opowiada mu Przypowieœæ o prawie.
K. dowiaduje siê z niej, ze ka¿dy ma swoje drzwi do prawa, a tym samym indy-
widualn¹ mo¿liwoœæ jego zg³êbienia. OdŸwierny stoi na ich stra¿y. On nigdy nie
mia³ mo¿liwoœci przejœcia przez nie, tote¿ nie daje ¿adnych wskazówek czekaj¹-
cemu przed nimi cz³owiekowi. Cz³owieka cechuje biernoœæ. Przez ca³e dane mu
¿ycie nie zrobi³ nic sensownego, aby prze³amaæ porz¹dek rzeczy, który zasta³. 

Niektórzy badacze wskazuj¹ na agnostyczny charakter Procesu, w którym
bohater poszukuje prawdy o œwiecie, ca³y czas b³¹dz¹c w samotnoœci. Nie chce
funkcjonowaæ „poza prawem”, a jednak jest na to skazany. Towarzyszy mu
jakaœ nieznana wina, potêgowana przez egzystencjalny bezruch. Block pod-
czas spotkania z K. u adwokata wypowiada znamienne s³owa: „dla podejrza-
nego lepszy jest ruch ni¿ spokój, bo ten, kto spoczywa, mo¿e ka¿dej chwili nie
wiedz¹c o tym znajdowaæ siê na szali wagi i byæ wa¿onym wraz ze swoimi
grzechami”.

Erich Fromm napisa³ o bohaterze Procesu, ¿e „by³ on cz³owiekiem o orien-
tacji odbiorczej”. Jego ¿ycie cechowa³y: ja³owoœæ, ucieczka przed odpowie-
dzialnoœci¹ za drugiego cz³owieka, brak kreatywnoœci. Nie czu³ siê winny. Jed-
nak w obliczu œmierci zrozumia³, ¿e nic w ¿yciu nie osi¹gn¹³, mimo ¿e zawsze
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„pragn¹³ dwudziestoma rêkami naraz chwytaæ œwiat i to nawet dla nies³uszne-
go celu. To by³o mylne”. W³aœciwie wyrok s¹du potraktowa³ jak samobójstwo. 

Uwa¿a siê te¿ powieœæ Kafki za prorocze studium totalitaryzmu. Autor nie
tylko przeczu³ niebezpieczeñstwa XX w., ale tak¿e potrafi³ dok³adnie je opisaæ.
Bohater Procesu zmaga siê z nieludzkim biurokratyzmem pañstwa. Nigdy siê
nie dowie, kto stoi najwy¿ej w hierarchii w³adzy, kto ustala i egzekwuje prawo.
Czuje siê inwigilowany w domu, w pracy, na ulicy. Ludzie, których nie zna,
wiedz¹ o nim zbyt wiele. Jego dzia³ania s¹ ca³kowicie podporz¹dkowane
w³adzy. W koñcu zostaje zabity, nie rozumiej¹c, czym zas³u¿y³ sobie na ten
wyrok.

Gustaw Herling-Grudziñski analizuje powieœæ Kafki w kontekœcie egzysten-
cjalizmu. Nazywa K. (za Fiodorem Dostojewskim) wielkim winnym bez winy.
Jego los jest absurdalny: „Jak mo¿e cz³owiek byæ w ogóle winny? Przecie¿
wszyscy jesteœmy ludŸmi” – zdania te K. z przera¿eniem wypowiada do kape-
lana w katedrze. Gdy pozna³ parabolê o drzwiach do prawa, doda³ „cz³owiek
zosta³ oszukany”. Koniecznoœæ determinuje ludzkie losy. Wszyscy zmierzamy
nieuchronnie ku œmierci. Mo¿na tylko wierzyæ, ¿e wtedy nasze pytania nie po-
zostan¹ bez odpowiedzi. Ale wiara nie by³a cech¹ egzystencjalistów. 

Grudziñski analizuje te¿ motyw alienacji bohatera. Wskazuje na jej wymiar
socjologiczny: nad cz³owiekiem panuj¹ „nowoczeœni su³tani”, jakaœ nieznana
w³adza. Cz³owiek jest przez nich popychany, potr¹cany, przewracany. Innym
wymiarem jest historia, w której obliczu cz³owiek jest anonimowy i przyt³oczo-
ny. Jest zdeterminowany przez wydarzenia, na które nie ma wp³ywu. Inna
przestrzeñ alienacji jest metafizyczno-uniwersalna. A bohater opisywany
w tym kontekœcie samotnie stoi w obliczu nieznanych mu si³. Nigdy nie uda
mu siê dotrzeæ przed oblicze S¹du Najwy¿szego. Poczucie samotnoœci i wizja
œwiata jako nierozwik³anego szyfru sprawiaj¹, ¿e bohater doœwiadcza absurdu
istnienia. 

Grudziñski wskazuje te¿ w swoim studium o Procesie religijny wymiar
twórczoœci Franza Kafki. Nie chodzi mu o przynale¿noœæ do konkretnej religii,
ale wizjê cz³owieczeñstwa. Istota ludzka jako projekt ¿ywy próbuje odczytaæ
tajemnicê w³asnej zagadki w obliczu œmierci. Œwiata nie mo¿e przyj¹æ wy³¹cz-
nie rozumem. Bohater Kafki ukazany zosta³ w sytuacjach granicznych – œmier-
ci, bólu, grzechu, walki, lêku. 

Tytu³ utworu, jak i jego charakter, jest wieloznaczny. Literalnie mo¿na go
rozumieæ jako postêpowanie podjête na mocy prawa przeciwko oskar¿onemu
Józefowi K. Jednak ju¿ pytanie o winê oskar¿onego obna¿a absurd dos³owne-
go odczytania s³owa zawartego w tytule powieœci. 

Na p³aszczyŸnie parabolicznej proces to sposób na okreœlenie ludzkiej eg-
zystencji. Cz³owiek w ujêciu Franza Kafki rodzi siê napiêtnowany grzechem,
samotny, niepotrafi¹cy rozwik³aæ tajemnicy istnienia. „Porz¹dek œwiata” przy-
pomina labirynt. Dopiero kiedy przeciwko Józefowi K. wytoczono proces, ten
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zacz¹³ zastanawiaæ siê nad sob¹ i sensem w³asnej egzystencji. Po kolejnych,
czasem przymusowych rozmowach z innymi bohaterami powieœci, dowiaduje
siê coraz wiêcej nie tylko o dzia³aniu s¹du i jego urzêdnikach, ale te¿ o sobie.
W krêgach s¹dowych istnia³o powiedzenie, które wuj Karol przytacza Józefo-
wi: „mieæ taki proces, znaczy ju¿ go przegraæ. Wina sama przyci¹ga s¹d”, do-
wiaduje siê Józef K. podczas swojej wêdrówki ku niewinnoœci. 

Istnieje interpretacja, w której za miniaturê procesu s¹dowego uznano roz-
mowê z pann¹ Bürstner: „Dzisiaj rano, niejako z mojej winy, zrobiono pewien
nieporz¹dek w pani pokoju, sta³o siê to za spraw¹ obcych ludzi, wbrew mojej
woli, ale, jak wspomnia³em, z mojej winy; chcia³em prosiæ o wybaczenie.

– […] niniejszym chêtnie wybaczam pañsk¹ winê”.
W tym œwietle Proces mo¿na odczytywaæ jako rzecz o usprawiedliwieniu,

którego cz³owiek chce dost¹piæ.

(Oprac. M.K.-P.)
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