
JAN KOCHANOWSKI

Twórca nowo¿ytnej poezji polskiej, najwybitniejszy humanista S³owiañ-
szczyzny.
By³ jednym z dwanaœciorga dzieci zamo¿nego ziemianina. Ojciec poety by³
na tyle majêtny, ¿e m³ody szlachcic móg³ swobodnie podró¿owaæ i studio-
waæ za granic¹. W czternastym roku ¿ycia autor Trenów rozpocz¹³ studia
w Akademii Krakowskiej, daj¹c pocz¹tek piêtnastoletniemu okresowi stu-
diów i wêdrówek studenckich. Poeta w 1552 r. podj¹³ studia na uniwersy-
tecie w Królewcu. Studiowa³ te¿ na uniwersytecie w Padwie. Wiele
podró¿owa³. Zwiedzi³ Neapol, Rzym, Marsyliê, Pary¿. 
Pocz¹tkowo wiersze pisa³ po ³acinie. W maju 1559 r. z powodów rodzin-
nych wróci³ do kraju, zosta³ dziedzicem Czarnolasu. Porozumienie siê z ro-
dzeñstwem i podzia³ maj¹tku po rodzicach rozpoczê³y okres dworski w ¿y-
ciu Kochanowskiego, który trwa³ kolejnych piêtnaœcie lat. Zacz¹³ pisaæ po
polsku. Pierwszym utworem napisanym w jêzyku ojczystym by³ wiersz
O œmierci Jana Tarnowskiego... do syna jego, Jana Krzysztofa... (Kraków,
1561). Poeta opiewa³ w nim czyny i zas³ugi zmar³ego. Pociesza³ strapio-
nych, czerpi¹c si³ê z perspektywy przysz³ego wiecznego ¿ycia, bêd¹cego
nagrod¹ za cnotê i s³u¿bê ojczyŸnie.
W 1563 r. za spraw¹ podkanclerzego, biskupa Piotra Myszkowskiego zo-
sta³ jednym z sekretarzy, czyli dworzan królewskich. 
W 1574 r. po œlubie z Dorot¹ Podlodowsk¹ wróci³ do Czarnolasu na sta³e,
by spêdziæ tam lata wype³nione ¿yciem rodzinnym i prac¹ literack¹. 

wystawiono Odprawê pos³ów greckich. 
W 1580 r. powsta³y Treny, które poprzedzi³a œmieræ Urszulki – córki poety.
Z czasem ¿a³oby ³¹czy siê te¿ œmieræ drugiego dziecka poety – Hanny. Przej-
œcia te spowodowa³y os³abienie zdrowia poety. Zmar³ nagle na zawa³ serca
w czasie konwokacji w Lublinie, dok¹d przyby³ na pos³uchanie u króla Ste-
fana Batorego. Uroczystoœci pogrzebowe odby³y siê w Lublinie, ale nieba-
wem zw³oki przewieziono do Zwolenia. Tam te¿ znajduje siê z jeden
z dwóch zachowanych wizerunków poœmiertnych Kochanowskiego.
Pozostawi³ po sobie arcydzie³a. Nale¿¹ do nich: poematy polityczne Satyr
i Zgoda, poetycki manifest renesansowego indywidualizmu Muza, dramat
Odprawa pos³ów greckich, Psa³terz Dawidów, cykl poetycki Treny, fraszki
– napisa³ ich ponad 300, pieœni (Ksiêgi pierwsze – 25 pieœni, Ksiêgi wtóre –
25 pieœni, Pieœñ œwiêtojañska o Sobótce – pieœni 12 panien).

Ur. 1530 w Sycynie pod Zwoleniem, zm. 15 4 w Lublinie.

W 1578 r. w Ujazdowie pod Warszaw¹ z okazji wesela Jana Zamojskiego
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PIEŚNI

Na tle epoki
Kochanowski wiedzia³, ¿e jego dzie³a s¹ wartoœciowe. By³ ceniony ju¿ przez
wspó³czesnych – Miko³aja Reja i Sebastiana Fabiana Klonowica. Gdy przeby-
wa³ i tworzy³ na dworze królewskim, nazywano go „kochaniem wieku”. Do
dnia dzisiejszego ma wielu naœladowców. Do jego utworów nawi¹zywali
Adam Mickiewicz, Juliusz S³owacki, Cyprian Kamil Norwid, Teofil Lenartowicz,
Leopold Staff, Boles³aw Leœmian, Julian Tuwim, Konstanty Ildefons Ga³czyñski.

Interesowa³ siê sprawami ideowymi (reformacj¹), politycznymi (napraw¹
Rzeczypospolitej). Ale najwa¿niejsza w ca³ej jego twórczoœci jest liryka, utrzy-
mana w duchu horacjañskim albo petrarkowskim. Ma charakter patriotyczny,
filozoficzno-refleksyjny i osobisty. ¯artobliwe fraszki tworzone przez ca³e ¿ycie
³¹cz¹ i liryzm, i osobiste doœwiadczenia, i obyczaje wspó³czesnoœci, którym
bacznie siê przygl¹da³ i w których uczestniczy³.

Utwory Kochanowskiego dowodz¹ jego wyj¹tkowego talentu. Do literatu-
ry polskiej poeta wprowadzi³ nowoczesny jêzyk poetycki, bogactwo ró¿norod-
nych form (gatunkowych, wersyfikacyjnych, stylistycznych). Utrwali³ wiersz
sylabiczny. Tworzy³ poezjê o zró¿nicowanej tematyce: patriotycznej, filozoficz-
nej, ¿artobliwej, biesiadnej, mi³osnej, religijnej, ¿a³obnej.

Jako pierwszy polski poeta ukazywa³ w wierszach œwiat prze¿yæ wewnêtrz-
nych, osobistych. Bacznie obserwowa³ ¿ycie codzienne, sprawy publiczne,
ogólnonarodowe. Troszczy³ siê o dobro kraju i wiele jego dzie³ ma charakter
parenetyczny. Z antyku zaczerpn¹³ horacjañski epikureizm i stoicyzm Seneki.
Nawi¹zywa³ do pogl¹dów Erazma z Rotterdamu i irenizmu. Wierzy³ (ponad
dogmatami katolicyzmu) w harmoniê œwiata, prawa natury, mo¿liwoœci ludz-
kiego umys³u. Za najwy¿sz¹ wartoœæ uznawa³ cnotê – szczególnie cnotê oby-
watelskiej s³u¿by ojczyŸnie. Za Horacym wierzy³, ¿e poezja przynosi nieœmier-
teln¹ s³awê. Sprawi³, ¿e Czarnolas funkcjonuje jako topos poezji – kolebka po-
ezji narodowej. Umia³ w swej twórczoœci harmonijnie po³¹czyæ elementy obce
i rodzime. Z autentycznym przekonaniem og³asza³: „I wdar³em siê na ska³ê
piêknej Kalijopy, / Gdzie dotychmiast nie by³o znaku polskiej stopy”.

Charakterystyka twórczości i filozofii 
Jan Kochanowski umia³ atakowaæ przywary szlacheckie. Nie ba³ siê prze-
strzegaæ przed ich zgubnymi wp³ywami. Pisa³ krytycznie o szlacheckiej roz-
rzutnoœci, egoizmie, nieuctwie, lekcewa¿eniu obowi¹zków obywatelskich.
Ju¿ w Satyrze i Zgodzie negatywnie oceni³ pracê s¹downictwa polskiego,
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szkolnictwo, sejm i politykê obronn¹ kraju. By³ zwolennikiem harmonijnego
wspó³¿ycia ludzi.

Psalmy biblijne zebrane w Psa³terzu Dawidowym t³umaczy³ Kochanowski
z ³aciny (z Wulgaty). Uwa¿a siê, ¿e podczas pracy nad przek³adem psalmów
kszta³towa³ siê jego poetycki warsztat, wiele u¿ytych w nim s³ów umieœci³ po-
eta póŸniej w Trenach i Pieœniach. Do wszystkich psalmów Kochanowskiego
napisano muzykê. 

Poeta ukazywa³ problematykê stosunku cz³owieka do Boga ponad granica-
mi wyznaczanymi przez Koœció³ katolicki czy Zbór protestancki. Opowiada³ siê
za pojmowaniem Boga poza wp³ywami jakichkolwiek instytucji. Jego Bóg nie
mieœci siê w w¹skich ramach doktryny, jest pierwsz¹ przyczyn¹ sprawcz¹,
dawc¹ wszelakich dóbr. Widzialny œwiat to dowód na Jego obecnoœæ. Wed³ug
estetyki humanistycznej piêkno jako najwy¿sze dobro polega na uk³adzie
i proporcji. Przy czym odró¿niæ nale¿y piêkno od rzeczy piêknych. Piêkno jako
doskona³oœæ polega na proporcji i harmonii oraz na „blasku”. Œwiat stworzo-
ny przez Boga jest takim doskona³ym i piêknym dzie³em sztuki. To kosmos
i obserwowana przyroda zawsze maj¹ doskona³¹ (bo wyznaczon¹ z góry) mia-
rê – jest to zgodny uk³ad czêœci, porz¹dek, harmonia.

Kochanowski opowiada³ siê te¿ za poszanowaniem indywidualizmu, ceni³
sobie niezale¿noœæ. Bliska mu by³a duma twórcza. Ten temat pochodzi z krêgu
filozofii neoplatoñskiej. Duma artysty jako kreatora jest jednym z najbardziej
wyrazistych przejawów renesansowego indywidualizmu. W œwiatopogl¹dzie
poety istniej¹ obok siebie pojêcia s³awy i cnoty, przy czym to s³awa mo¿e byæ
nagrod¹ za cnotê. Indywidualizm humanistyczny wyra¿a³ siê czêsto w auto-
biografizmie.

Język i styl
Poeta ogromnie dba³ o kszta³t swojego stylu, o formê uprawianych gatunków
i o artyzm jêzyka, a tak¿e o wszechstronn¹ wiedzê. Jego twórczoœæ podlega³a
te¿ wp³ywom kultury antycznej. Antykizacja przejawia³a siê m.in. w erudycji
autora, by³ przekonany o doskona³oœci kultury antycznej i ponadczasowej
wartoœci g³oszonych przez filozofów staro¿ytnych zasad etyki naturalnej, po-
wo³ywa³ siê na autorytety z tej epoki i przyk³ady potwierdzaj¹ce idee moral-
ne. Siêga³ do topiki antycznej, np. do toposu arkadii. Kontynuowa³ tradycje
gatunków antycznych, choæ oczywiœcie je rozwija³.

Podobnie jak Horacy Kochanowski harmonijnie ³¹czy³ w swojej poezji ele-
menty epikureizmu i stoicyzmu. Jako cz³owiek wierz¹cy wprowadzi³ do swych
utworów filozofiê chrzeœcijañsk¹. Pos³ugiwa³ siê strof¹ horacjañsk¹, zwa¿aj¹c
na melodyjnoœæ wypowiedzi. Jego lirykê charakteryzuje apostroficznoœæ, in-
wokacyjnoœæ. Poeta wykorzystuje strukturê apelu. 
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Anna Kamieñska pisa³a: „Pocz¹tek wiersza jest miejscem jakby uœwiêco-
nym, miejscem modlitewnym, miejscem inwokacji”. Jan z Czarnolasu zdradza³
upodobanie do ¿ycia na wsi. Jak Horacy marzy³ o s³awie poœmiertnej i by³
pewien, ¿e j¹ osi¹gnie. Wierzy³, ¿e za pomoc¹ poezji mo¿na i uczyæ, i bawiæ
(utile dulci – ucz¹c, bawiæ). Jego wiersze stanowi¹ wyk³adniê postawy w³aœci-
wej dla moralisty, cz³owieka sk³onnego do umiaru, zachowuj¹cego dystans do
ludzi i dumnego z siebie jako artysty. 

Problemy, tematy, motywy
Pieœñ to jeden z najstarszych i najbardziej rozpowszechnionych gatunków li-
rycznych, stanowi¹cych pierwotn¹ formê poezji, utwór s³owno-muzyczny
o charakterystycznej budowie (podzia³ na strofy, wystêpowanie paralelizmów
zdaniowych oraz refrenu). W I wieku p.n.e. ukszta³towa³ ten gatunek Horacy
i do tej formy nawi¹zywa³ Jan Kochanowski w renesansie. Do najpopularniej-
szych i najdawniejszych odmian gatunkowych nale¿¹ pieœni religijne, histo-
ryczne, mi³osne i biesiadne.

Kochanowski ustali³ wzorzec gatunku, prawie nie maj¹c poprzedników
w poezji polskiej. Pieœñ wi¹¿e siê z tradycj¹ polskiej liryki melicznej, czyli wier-
szy przeznaczonych do œpiewania przy wtórze melodii. Poeta stworzy³ pieœñ
jako utwór liryczny przeznaczony do czytania. Termin „pieœñ” odpowiada Ho-
racjañskiemu carmen. Jest to wiersz liryczny podejmuj¹cy nastêpuj¹ce tema-
ty: piêkno dzie³a Stwórcy, uczucia patriotyczne, refleksje moralne, prze¿ycia
mi³osne, pogodne westchnienia i radosna pochwa³a ¿ycia na wsi.

Pieœni Kochanowskiego to manifest twórczej samowiedzy artysty. W pie-
œniach refleksyjnych poety sytuacjê cz³owieka w œwiecie okreœlaj¹ Bóg, fortu-
na, czas. Œwiat ma ustrój hierarchiczny, najwa¿niejszymi wartoœciami s¹ cnota
i stoicki umiar.

Wed³ug Ludwiki Œlêkowej Pieœni odpowiadaj¹ na pytanie: „Jak ¿yæ, by
osi¹gn¹æ doskona³oœæ”. W XVI w. poszukiwano idea³u cz³owieka doskona³e-
go. Kochanowskiego w Pieœniach interesuje cz³owiek ogl¹dany z ziemskiej,
doczesnej perspektywy, jego bohater to uczestnik „ziemskiego królestwa”.
Autor Zgody ukaza³ idea³ cz³owieka z perspektywy artysty humanisty – bez
zwi¹zku ze stanem, pogl¹dami politycznymi czy szerokoœci¹ geograficzn¹, na
której ¿yje. Dla niego œwiat to Ÿród³o prze¿ycia osobistego, Ÿród³o indywidu-
alnej refleksji. Wa¿na jest natura, jej antropomorficzny wymiar, wyraŸna per-
spektywa czasu (ze zmiennoœci¹ pór roku). Poeta podziwia jej ³ad i piêkno.
Obserwowanie œwiata przyrody to nie tylko okazja do doznawania wzruszeñ
estetycznych, ale te¿ utwierdzenia w poczuciu w³asnej harmonii. Pieœni s¹ po-
etyck¹ quasi-biografi¹ artysty, który umie byæ zarazem zwyk³ym cz³owiekiem. 

Poeta podejmuje w swych utworach l¿ejszy temat biesiady. Uczestniczy
w niej. Bawi i poucza, solidaryzuje siê z zebranymi i karci ich. Nak³ania: „Dziœ
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b¹dŸ wesó³, dziœ u¿yj biesiady, / O przysz³ym dniu niechaj póŸnej rady”.
W s³owach tych pobrzmiewa nauka epikurejska. Przemijaj¹cy czas stwarza
okazje, z których nale¿y natychmiast korzystaæ, u¿ywaæ ¿ywota. W pieœni
Chcemy byæ sobie radzi poeta nie ukazuje w³asnego uczestnictwa w biesia-
dzie, czyni jedynie obserwacje i formu³uje ogóln¹ refleksjê. Utwór zawiera
rozmyœlania nad sytuacj¹ cz³owieka w œwiecie i wskazania ¿yciowe. Nak³ania
tu Kochanowski do stosowania zasady z³otego œrodka (mediocritas), czyli po-
przestawania na ma³ym, zachowywania umiaru, unikania postaw skrajnych.
Ilustracj¹ tych za³o¿eñ jest w³aœnie pieœñ Chcemy byæ sobie radzi.

Utwory o tematyce biesiadnej zawieraj¹ deklaracje skromnoœci i umiaru, s¹
w nich te¿ has³a równoœci, na przyk³ad w utworze Mi³o szaleæ, kiedy czas po
temu (Pieœñ V, ks. I). Pieœñ ta nawi¹zuje do za³o¿eñ filozofii epikurejskiej. Dla
cz³owieka wa¿ne s¹ spokój ducha, pogoda, panowanie nad namiêtnoœciami,
korzystanie z radoœci i uroków ¿ycia.

W innych pieœniach poeta wyraŸnie nawi¹zywa³ do filozofii stoickiej: „Nie
porzucaj nadzieje, / Jakoæ siê kolwiek dzieje... / Nic wiecznego na œwiecie: /
Radoœæ siê z trosk¹ plecie...”.

Kochanowski pos³ugiwa³ siê pojêciem Fortuny, która rz¹dzi œwiatem i decy-
duje o szczêœciu lub niepowodzeniu. Ona odpowiada za niepewnoœæ i chaos
w ¿yciu cz³owieka. Jedynym skutecznym sposobem, by siê jej przeciwstawiæ,
jest stosowanie zaleceñ filozofii stoickiej, wedle której nale¿y zachowaæ obo-
jêtnoœæ wobec zmian losu.

Wiele pieœni zawiera motywy autotematyczne, np. Kto mi da³ skrzyd³a. Po-
eta zamieœci³ tu wyliczenie s³awnych królów polskich od Lecha do Zygmunta Au-
gusta. Utwór stanowi przyk³ad poezji obywatelsko-pochwalnej. Odpowiada na
pytanie o przydatnoœæ skrzyde³, wyjaœnia znaczenie motywu wzlotu. Zdolnoœæ ta
pomaga w opowiedzeniu o obecnoœci w niebie polskich w³adców. Autor wyra¿a
te¿ przekonanie, ¿e talent jest darem kreatorskim, a poezja to narzêdzie w rêku
poety-stwórcy. Wydaje siê, ¿e pieœñ ta wyra¿a elitarn¹ koncepcjê poezji.

W Pieœniach Kochanowski wyraŸnie ukaza³ swój œwiatopogl¹d artysty hu-
manistycznego. W hierarchii wyznawanych wartoœci bardzo znacz¹ce s¹ cno-
ta, honor, nagroda, fortuna.

Pojêcie cnoty w filozofii poety to idea czystoœci moralnej. Zapewniæ j¹ mo-
¿e przede wszystkim s³u¿ba ojczyŸnie, dba³oœæ o wspólne dobro, uczciwoœæ,
wolnoœæ od ¿¹dzy w³adzy i zaszczytów.

Analiza wybranych utworów

Niezwykłym i nie leda piórem opatrzony
Pieœñ XXIV pochodzi z Pieœni ksi¹g wtórych. Jest parafraz¹ Horacjañskiej ody
20, II Niezwyk³e maj¹c i niekruche skrzyd³a. Kochanowski porusza w niej te-
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mat nieœmiertelnoœci poety, wykorzystuj¹c u¿yty przez Horacego motyw prze-
miany poety w ptaka. Poezja rozs³awia poetê i unieœmiertelnia. Dziêki niej
mo¿na zdobyæ s³awê u potomnych. S³awa jest dla Kochanowskiego jedno-
znaczna z nieœmiertelnoœci¹. Jest to te¿ pochwa³a poety, który przekonuje
o wielkoœci swego dzie³a. 

Tekst sk³ada siê z szeœciu trzynastozg³oskowych czterowierszy. Ma kszta³t
mowy zwróconej do czytelnika. Kochanowski odtwarza schemat oracji (mo-
wy). Mo¿emy tu wskazaæ tezê: poeta nie umrze, tak jak umieraj¹ inni zwykli
œmiertelnicy, gdy¿ po œmierci trwaæ bêdzie w innej postaci. W strofach trzeciej
i czwartej znajduje siê dowód: poeta nie umiera, zamienia siê w ptaka.
W ostatniej strofie znajduje siê wniosek, nakaz umieszczany w testamencie
cz³owieka, który ¿egna siê ze œwiatem, ale wie, ¿e nie umrze, bêdzie trwaæ
i wêdrowaæ po œwiecie jako ptak. O dwoistoœci natury poety-ptaka (jego
œmiertelnoœci i nieœmiertelnoœci) traktuj¹ s³owa: „Niezwyk³ym i nie leda piórem
opatrzony / Polecê precz, poeta, ze dwojej z³o¿ony / Natury [...]”.

Poeta-ptak umie wznieœæ siê ponad ziemiê, docenia swoj¹ wy¿szoœæ, wy-
j¹tkowoœæ. Najwa¿niejsze s³owa tekstu (s³owa-klucze) to „niezwyk³y”,
„ptak”, „poeta”, „pióro”, „polecê”. Wyznaczaj¹ one najwa¿niejsze w¹tki te-
matyczne pieœni. Aby zaznaczyæ sw¹ nieœmiertelnoœæ, poeta stosuje peryfrazê:
„Styks nieweso³a nie zamknie mnie odnogami swemi”. Rzeka Styks op³ywa
Hades, ponure królestwo zmar³ych. Ka¿dy, kto j¹ przep³ynie, nie wróci do
œwiata ¿ywych. S³owa Kochanowskiego to zapowiedŸ triumfu poety nad
œmierci¹. Pieœñ XXIV to pochwa³a poezji i poety, stanowi te¿ wyraŸne nawi¹-
zanie do Horacjañskiego motywu poezji pomnika (exegi monumentum).

Pieśń świętojańska o Sobótce 
Stanowi ilustracjê têsknoty za Arkadi¹. To poemat o ¿yciu na wsi, przyk³ad li-
ryki osobistego wyznania. Poeta w sposób twórczy wzbogaci³ tradycje sielan-
ki. Kontekstem spo³ecznym utworu jest wzrost ucisku ch³opa i stanowa pogar-
da dla chama. Kontekst filozoficzny wyznaczaj¹ têsknota humanisty za Arka-
di¹ i zwi¹zki z dawn¹ literatur¹ pytaj¹c¹ o szczêœcie (echa Wergiliusza,
Horacego).

Oœ kompozycyjn¹ okreœla sytuacja obrzêdu. Poszczególne panny œpiewaj¹
radosn¹ pochwa³ê zabawy, tañców, ¿artów. W pieœni Panny IV zawiera siê tro-
ska zakochanej, w innych opisany zosta³ ból roz³¹ki i porzucenia. Panna X po-
têpia wojnê, a XII chwali Arkadiê.

W tej pieœni wieœ ukazana jest w pe³ni lata, poeta maluje zacisze dworku
wiejskiego jako przybytek szczêœcia rodzinnego i miejsce kultywowania pro-
stych obyczajów. Utwór rozpoczynaj¹ apostrofa („Wsi spokojna, wsi weso³a”)
oraz pytania retoryczne. To jednoczeœnie zapowiedŸ tematu. Daje siê zauwa-
¿yæ zachwyt poety dla „Wieœniaczych wczasów i po¿ytków”, wizerunku szczê-
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œliwego oracza. Rolnikowi przeciwstawione s¹ inne zawody: kupiec, dworak,
¿o³nierz. Tylko wieœ gwarantuje ¿ycie uczciwe i bezpieczne, pozwala „wstyd
i cnotê chowaæ w cale”. Wieœ daje niezale¿noœæ materialn¹, zapewnia kontakt
z przyrod¹, czas na towarzyskie rozrywki. Pytania i odpowiedzi tworz¹ ramê
kompozycyjn¹ i podkreœlaj¹ eksponowany problem. 

Serce roście patrząc na te czasy
Pieœñ II z Pieœni ksi¹g pierwszych sk³ada siê z dwóch czêœci. Utwór rozpoczy-
na siê wykrzyknieniem, które wyra¿a radoœæ i zachwyt poety z powodu nadej-
œcia wiosny. Zosta³ tu przedstawiony obraz natury pe³nej ³adu i harmonii. Znaj-
duje siê tu te¿ opis przyrody wiosennej skontrastowanej z ubóstwem i suro-
woœci¹ zimy oraz ¿artobliwa wzmianka o ch³odniku chruœcianym (bêd¹cym
schronieniem dla poety trzeŸwego i pijanego). W drugiej czêœci tekstu poja-
wia siê ponadczasowa refleksja humanisty nad szczêœciem cz³owieka ¿yj¹cego
w stanie wewnêtrznego ³adu. Do doznawania szczêœcia nie s¹ potrzebne bo-
gactwa – „dobra myœl” s³u¿y uczciwym ludziom o czystym sumieniu, a wiêc
wolnym i radosnym.

Pieśń o dobrej sławie
Pieœñ XIX z Pieœni ksi¹g wtórych rozpoczyna siê apelem, zachêt¹ do nieokre-
œlonego odbiorcy, by dba³ bardziej o s³awê ni¿ o maj¹tek, dobra doczesne.
W utworze zosta³y przedstawione dwa sposoby ¿ycia. Ludzie wiod¹ ¿ywot by-
dlêcy, który polega na zaspokajaniu g³odu i pragnieñ, albo ludzki, polegaj¹cy
na wykorzystywaniu daru myœlenia.

Autor zastosowa³ przemyœlan¹ kompozycjê. Da siê tu wyró¿niæ tezê, uza-
sadnienie, wniosek, jego rozwiniêcie i podsumowanie. Cz³owiek powinien wy-
korzystaæ swoje talenty, np.: m¹droœæ, dar wymowy, si³ê i odwagê, i zdobywaæ
s³awê, dzia³aj¹c dla dobra ogó³u.

TRENY

Na tle konwencji gatunku
W Trenach wypowiada siê nie tylko „zbola³y ojciec”, ale tak¿e poeta g³osz¹cy
okreœlone pogl¹dy ideowe i maj¹cy w³asne upodobania artystyczne. Po raz
pierwszy w literaturze polskiej konwencjonalny gatunek wykorzystany zosta³ do
zapisu uczuæ ojca-poety po stracie córki. Dzie³o poety nawi¹zuje do tradycji li-
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teratury antycznej. Zgodnie z XVI-wieczn¹ teori¹ poezji twórców obowi¹zywa-
³o zalecenie naœladowania pisarzy antycznych, przejmowania z ich dzie³ utartych
sformu³owañ, figur stylistycznych, schematów kompozycyjnych, wzorców me-
taforyki i sposobów konstruowania postaci bohaterów. Tren to gatunek poezji
funeralnej wywodz¹cy siê ze staro¿ytnej Grecji, oznacza lament, pieœñ ¿a³obn¹,
op³akiwanie. Jest to pieœñ lamentacyjna o charakterze elegijnym, wyra¿aj¹ca ¿al
z powodu czyjejœ œmierci, rozpamiêtuj¹ca czyny i myœli zmar³ego, zawiera po-
chwa³ê jego zalet i zas³ug. Epicedium antyczne i humanistyczne by³o utworem
o zwartej konstrukcji. W jego sk³ad wchodzi³y poszczególne czêœci: laudatio (po-
chwa³a), comploratio (op³akiwanie), consolatio (pocieszenie), czêsto ³¹czy³o siê
z nim exhoratio (napomnienie), a ponadto jeszcze by³o w nim exordium (wstêp).

Jan Kochanowski nie napisa³ jednego trenu, zaproponowa³ cykl dziewiêt-
nastu utworów, stworzy³ dzie³o nowe pod wzglêdem kompozycyjnym, rozbi³
d³ugie epicedium klasyczne na szereg samodzielnych utworów, w których ope-
rowa³ poszczególnymi motywami epicediów. Odrzuci³ cechê utworu „raz wy-
powiedzianego”.

W Poetyce Arystoteles wyró¿ni³ trzy style i trzy funkcje. Funkcji dydaktycz-
nej odpowiada³ styl niski, estetycznej – œredni, a emocjonalnej – wysoki. Styl
wysoki charakteryzuj¹: obecnoœæ wielocz³onowych wypowiedzeñ, d³ugie okre-
sy zdaniowe, wieloœæ figur stylistycznych. Natomiast dla stylu niskiego w³aœci-
we s¹: obecnoœæ krótkich zdañ, proste i bezpoœrednie s³ownictwo, stosunkowo
niewiele figur stylistycznych. Artystów obowi¹zywa³a zasada stosownoœci, za-
sada decorum. Nale¿a³o stosowaæ zgodnoœæ tematu, stylu i jêzyka. Kochanow-
ski z³ama³ zasadê decorum, po³¹czy³ bowiem niski temat z wysokim gatunkiem
(tren mia³ wywo³ywaæ wzruszenie). Styl Trenów nie jest jednolity.

Cykl dziewiêtnastu trenów ukazuje kolejne fazy rozpaczy:
Tren I i II – zawieraj¹ usprawiedliwienie ojca, który musi wypowiedzieæ swój
ból
III i IV – wyra¿aj¹ rozpacz rodzicielsk¹, narastanie cierpieñ i zw¹tpienia
V – ¿al ojca
VI – pochwa³a zmar³ej
VII i VIII – ukazanie wielkoœci straty
IX – za³amanie rozpaczaj¹cego ojca
X – za³amanie rozpaczaj¹cego ojca i wezwanie skierowane do córki
XI – nastêpne treny przynosz¹ uspokojenie i pogodzenie siê z losem, pojawia
siê poszukiwanie pociechy
XII, XIII, XIV, XV, XVI – pochwa³a zmar³ej i ukazanie wielkoœci straty
XVII i XVIII – ukorzenie siê przed Bogiem
XIX – uspokojenie

Kompozycja Trenów zosta³a ca³kowicie przemyœlana i zaplanowana. Boha-
terk¹ cyklu jest oprócz zbola³ego ojca-poety te¿ przedwczeœnie zmar³a Urszul-
ka; dziewczynka do¿y³a zaledwie trzydziestu miesiêcy. 
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Wed³ug Janusza Pelca ten cykl jest: „pomnikiem ¿ycia rodzinnego, filozo-
ficzno-refleksyjnym poematem o kryzysie ideowym cz³owieka myœl¹cego,
staj¹cego wobec wielkiej problematyki ¿ycia i œmierci. [...] te¿ starannie opra-
cowan¹ kompozycj¹ cykliczn¹, w której nierozerwaln¹ jednolit¹ ca³oœæ prze-
niknê³y ró¿ne wyselekcjonowane elementy dalszej i bli¿szej tradycji literac-
kiej: antycznych trenów greckich, klasycznego i humanistycznego epicedium,
biblijnych psalmów, staro¿ytnych i nowszych zbiorów elegii mi³osnych, hu-
manistyczno-renesansowych cyklów wierszy poœwiêconych osobie zmar³ej
typu czêœci Petrarkowskiego Kancjona³u in morte di Madonna Laura czy
podobnego, choæ mniej rozbudowanego, dzie³a Ronsarda. Stosunek Kocha-
nowskiego do tradycji literackiej cechowa³ swoisty synkretyzm [...]. Treny s¹
mo¿e najznamienitszym przyk³adem ilustruj¹cym prawdziwoœæ tego stwier-
dzenia”. 

Jerzy Ziomek precyzuje okreœlenie bohatera Trenów: „W ka¿dym epice-
dium wystêpuj¹ trzy postaci: 1. osoba zmar³ego, 2. osoba bliska, której udzie-
lone zostaje napomnienie (exhortatio) i pocieszenie (consolatio), 3. osoba
chwal¹ca zmar³ego i udzielaj¹ca napomnienia i pocieszenia, a wiêc poeta. [...]
w Trenach uk³ad tych trzech osób jest szczególny. Mimo ¿e zmar³a bohaterka
zosta³a, mo¿e nawet ponad stan, uniezwyklona, na planie pierwszym znajdu-
je siê poeta w swych dwu rolach – pocieszanego i pocieszaj¹cego, napomina-
nego i napominaj¹cego. I w³aœnie dziêki tej podwójnej funkcji poety lirycznoœæ
i retorycznoœæ Trenów tworzy niepodzielna ca³oœæ pe³na romantycznego na-
piêcia”.

Charakterystyka języka i stylu
Treny s¹ arcydzie³em te¿ pod wzglêdem jêzykowym. Charakteryzuje je nagro-
madzenie synonimicznych okreœleñ, wykrzyknienia i apostrofy, animizacje
i personifikacje przedmiotów lub pojêæ abstrakcyjnych, peryfrazy i eufemizmy,
obrazowe porównania, mnogoœæ zdrobnieñ, przenoœnie, elipsy, przerzutnie,
ró¿norodnoœæ wersyfikacyjna.

Ziomek pisa³ o tych utworach: „Na³adowane s¹ apostrofami i pytaniami re-
torycznymi, s¹ podnios³e i patetyczne. Ich topika antyczna i biblijna rozmyœl-
nie poetyzuje temat, nigdy jednak nie pe³ni funkcji zdobniczych. Retoryka Tre-
nów jest funkcj¹ wielkiego monologu filozoficznego. [...] Dziesiêæ spoœród
dziewiêtnastu zaczyna siê zwrotem skierowanym do zmar³ej albo do pojêæ, al-
bo do przedmiotów. Milcz¹cy œwiat rzeczy i s³ów otacza samotnego poetê.
Istota kryzysu, która przeziera przez Treny, polega na tym, ¿e œwiat straci³ uro-
dê. A uroda by³a sensem œwiata dobrze urz¹dzonego, œwiata jako dzie³a sztu-
ki. [...] Œmieræ jest bezsensowna i »niepobo¿na«, jest czymœ, co psuje celowoœæ
natury. Œmieræ jest tu pojêciowa i niewyobra¿alna”.
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Analiza Trenów 

Tren I
Wiersz stanowi wstêpn¹ inwokacjê do „lamentów i skarg Simonidowych”. Si-
monides z Keos by³ ceniony w XVI w. W swoich dzie³ach podkreœla³ wzglêd-
noœæ losu ludzkiego, wyra¿a³ refleksjê nad igrzyskiem, jakie ¿ycie czyni sobie
z cz³owieka. Do tych myœli nawi¹za³ w swych Trenach Kochanowski. Ten tren
to nawi¹zanie do ca³ej tradycji funeralnej.

Tren II
Uwagê zwraca ironiczny i wype³niony gorycz¹ fragment autotematyczny:

Jeœlim kiedy nad dzieæmi piórko mia³ zabawiæ,
A k’woli temu wieku lekkie rymy stawiæ,
Bodaj¿e bych by³ raczej kolebkê ko³ysa³
I z drugimi niewa¿ne mamkom pieœni pisa³...

Poeta mia³ pe³n¹ œwiadomoœæ, ¿e narusza³ normy poetyki obowi¹zuj¹cej
w renesansie. Temat nie doœæ wa¿ny dla gatunku i stylu wysokiego. Wola³by
ze wzglêdów osobistych pisaæ niewa¿ne teksty (lekkie rymy, b³ahe treœci), ale
nie jest to mo¿liwe z powodu doznanej tragedii – œmierci dziecka.

Tren III
Poeta u¿ala siê w apostrofie do Urszuli. Dziecko mia³o odziedziczyæ nie tylko
maj¹tek poety, ale i jego talent. Poeta – obola³y ojciec – ukazuje wyidealizo-
wany portret dziecka. Ma ona cechy osoby doros³ej.

Tren IV
Poeta dla swych cierpieñ szuka analogii w cierpieniach Niobe. Zwraca siê z wy-
mówk¹ do œmierci, ¿e jest okrutna i przyczyni³a siê do doznawania przez nie-
go wielkiego nieszczêœcia:

Zgwa³ci³aœ, niepobo¿na œmierci, oczy moje,
¯em widzia³ umieraj¹c mi³e dzieciê swoje!

Tren V
Uwagê zwraca kunsztowna kompozycja. Jest on niemal w ca³oœci starannie
skonstruowanym porównaniem homeryckim. Jego pierwsza czêœæ to obraz
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oliwki, koñczy siê personifikacj¹. W ten sposób powstaje naturalne przejœcie
do czêœci drugiej (obrazu dziecka).

Dziewczynka porównana zostaje do egzotycznego w Polsce drzewka oliw-
kowego. Porównanie to pe³ni dwie funkcje: s³u¿y uniezwykleniu obrazu oraz
wskazaniu na delikatnoœæ, s³aboœæ dziecka. Poeta konstatuje, ¿e i œmieræ oliw-
ki, i œmieræ dziecka s¹ wbrew naturze, wbrew porz¹dkowi i logice œwiata. S¹
okrutnym ich zak³óceniem. Tren V koñczy siê apostrof¹ do Persefony. Ten
zwrot jest pe³en pretensji i skargi.

Tren VI
Utwór rozpoczyna wysoka apostrofa do Urszuli („Safo s³owieñskiej” i „ucie-
sznej œpiewaczki”). W tekœcie odnajdujemy zdrobnienia, czu³e okreœlenia
„szczebiotka droga” i porównanie dziecka do „lichego s³owiczka”. W usta
dziecka poeta w³o¿y³ s³owa prostej piosenki – po¿egnania. Wielu badaczy pod-
kreœla³o, ¿e jest to pieœñ œpiewana przez pannê m³od¹ opuszczaj¹c¹ dom swo-
ich rodziców. Dziecko zosta³o tu idealizowane.

Tren VII
W utworze zwraca uwagê realizm sytuacji przedstawionej (zdarzenia i emo-
cji). Ogl¹dane przez ojca ubranka dziecka wywo³uj¹ wspomnienia, rodz¹ bo-
lesne uczucia i myœli. Poeta stosuje zdrobnienia, które s¹ naturalne w opisie
ubrañ dziecka, ale jednoczeœnie wzmagaj¹ uczucie ¿alu, gdy dotycz¹ sk³ada-
nia dziecka do trumny. O realizmie utworu decyduj¹ te¿ peryfraza i metoni-
mia: œmieræ zastêpuje okreœlenie – „sen ¿elazny twardy, nieprzespany”, s³owo
trumna zastêpuje „skrzynka”.

Tren VIII
Realistycznie ukazany portret dziewczynki. To obraz pogodnego weso³ego
dziecka, którego œmieræ zmieni³a charakter domu. 

Tren IX
Poeta pisze o sobie, zwracaj¹c siê do M¹droœci. To rozbudowana apostrofa –
ironiczna pochwa³a M¹droœci. W utworze wypowiada siê wiêc nie tylko obo-
la³y ojciec, ale tak¿e filozof, myœliciel, który doœwiadczy³ krachu wyznawanych
wartoœci i zasad. W cyklu trenologicznym (obok Trenu X) jest to punkt kulmi-
nacyjny, to jakby znak przesilenia. Tu zosta³ wyra¿ony bunt przeciwko Bogu,
maksymalna rozpacz i poczucie niesprawiedliwoœci. Poeta podaje w nim
w w¹tpliwoœæ sens ca³ego ¿ycia i dotychczasowych przemyœleñ. Mówi o sobie
jak o kimœ, kto zosta³ zrzucony ze schodów. Podwa¿a przekonanie, ¿e rozum
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chroni cz³owieka przed zmianami losu. Poeta pouczaj¹cy innych znalaz³ siê
w t³umie, przesta³ siê wyró¿niaæ.

Tren X
W cyklu trenologicznym ujawni³ siê kryzys œwiatopogl¹dowy humanisty – pod
wp³ywem nieszczêœæ osobistych trudno zachowaæ dystans filozoficzny. Poja-
wiaj¹ siê pytania retoryczne, dodatkowo s¹ one pe³ne bezradnoœci i w¹tpliwo-
œci. Doros³y mê¿czyzna, poeta doctus, zwraca siê z proœb¹ do zmar³ego dziec-
ka o odpowiedŸ na pytanie: „Gdzie jesteœ?”. Kolejne pytania dotycz¹ ró¿nych
systemów religijnych. Pe³ne ich wyjaœnienie przedstawi³ Ziomek. „Wszystkie
nieba” – to aluzja do chrzeœcijañsko-platoñskich wyobra¿eñ o siedmiu sferach
niebieskich. „Wyspy szczêœliwe” – to staro¿ytny topos, w którym zawieraj¹ siê
marzenia o utraconym szczêœliwym kraju bez trosk i pracy. „Zdrój niepomny”
to Leta, rzeka w krainie zmar³ych, jej wody dawa³y zapomnienie. „Czyœciec”
jest pojêciem chrzeœcijañskim, „piórka s³owicze” stanowi¹ nawi¹zanie do mo-
tywów znanych z mitologii, odnotowanych w Metamorfozach Owidiusza.
W Fajdrosie Platon rozwa¿a³ o „powrocie duszy” po œmierci tam, gdzie prze-
bywa³a przed urodzeniem. Ziomek zauwa¿y³, ¿e postawione pytania stanowi¹
eklektyczny zbiór wyobra¿eñ ¿ycia pozagrobowego, a zarazem wyznaczaj¹
rozmiar rozterki poety. ¯aden ze znanych systemów religijnych nie daje pew-
noœci. To w ustach autora Psa³terza Dawidów konstatacja prawie bluŸniercza.

Tren XI
Czternaœcie pierwszych wierszy to monolog poety, w którym rozwija on myœl
Brutusa, tezê z pocz¹tku „fraszka cnota”, polemizuje z pogl¹dem, ¿e cnota
jest najwy¿sz¹ wartoœci¹. Poeta twierdzi, ¿e cnotê mo¿e sobie te¿ przyporz¹d-
kowaæ œlepy los. Nawet rozum nie jest w stanie oprzeæ siê wszechogarniaj¹cej
potêdze Fortuny. Poeta kwestionuje znaczenie ludzkich mo¿liwoœci poznaw-
czych. W tym utworze podwa¿one zostaje fundamentalne pojêcie wyznawa-
nej przez Kochanowskiego etyki – stoickie pojêcie cnoty.

W dwóch ostatnich wersach poeta dystansuje siê od tego, co powiedzia³
wczeœniej. Stosuje znany z poetyki klasycznej chwyt palinodii, czyli odwo³a-
nia. 

Konstrukcja wiersza zosta³a oparta na prawid³ach klasycznej retoryki poj-
mowanej jako sztuka skutecznego przekonywania. Tekstu nie nale¿y rozpatry-
waæ w oderwaniu od ca³oœci. Kochanowski ujawnia tu stan swojego ducha,
poczucie utraty idea³ów wywodzonych z moralistyki stoickiej, ale sam siê ze
sob¹ nie zgadza. Sensu wiersza dope³niaj¹ nastêpne treny, w których poeta
upomina siê o prawo do ludzkiego cierpienia i do okazywania bólu po stracie.
A Tren XIX stanowi otwarcie perspektywy eschatologicznej.
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Tren XII
Urszulce zostaj¹ przypisane umiejêtnoœci i cechy charakteru doros³ej osoby.
Ten obraz jest wrêcz nieprawdopodobny. Urszulka potrafi nie tylko mówiæ i ry-
mowaæ, ale i wspieraæ rodziców w ich pracy: „ka¿dej roboty pomóc, do ka¿-
dej pos³ugi uprzedziæ [...] wszytki rodziców swych s³ugi”. Urszulka ma wiêc
wiele przymiotów charakteru i umys³u w³aœciwych dla osób doros³ych. To
dziecko jest roztropne, pobo¿ne, skromne, pamiêta zawsze o tym, by nieœæ ra-
doœæ swym rodzicom. Kochanowski odwo³a³ siê do istniej¹cej w epoce kon-
strukcji puer-senex (dziecko-starzec). 

Tren XIII
Utwór rozpoczyna apostrofa do Urszuli. To skarga têskni¹cego, który wie, ¿e
œmieræ dziecka to naruszenie porz¹dku i zachwianie kolejnoœci – to rodzice
umieraj¹ przed dzieæmi.

Tren XIV
Poeta porównuje swoje cierpienia do prze¿yæ Orfeusza têskni¹cego za Eury-
dyk¹.

Tren XV
Poeta zwraca siê do muzy Erato – opiekunki poezji lirycznej, mi³osnej – z py-
taniem o Ÿród³a i mo¿liwoœci pocieszenia dla ludzi doœwiadczonych smutkiem.
Porównuje swoje cierpienia do cierpieñ skamienia³ej z bólu Niobe.

Tren XVI
Tutaj poeta kieruje siê bezpoœrednio do Arpina, czyli Cycerona – patrona wyzna-
wanej filozofii ¿yciowej. To wyraŸna polemika z samym sob¹ i wczeœniej wyzna-
wanymi pogl¹dami, zapisanymi w Pieœniach. To polemika z okreœlonym systemem
filozoficzno-etycznym, z zasad¹ doktryny, z zadufaniem w skutecznoœæ regu³. 

Tren XVII
Od tego trenu zaczyna siê konsolacja. Tren XVII (podobnie jak XVIII) napisa-
ny zosta³ w konwencji psalmu. Psalmista poczuwa siê do winy, bo rozumie,
czym w jego ¿yciu jest grzech (oraz grzeszna kondycja cz³owieka). Wypowia-
da siê wiêc poeta pokutnik, który odrzuca bunt. Dotkliwe doœwiadczenie
upadku wyznawanych ideii zestawione zostaje z wszechpotê¿n¹ obecnoœci¹
Boga, z którym poeta jest teraz sam na sam. Jak przyznanie do winy brzmi
wiêc wyznanie:
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My, niepos³uszne, Panie, dzieci Twoje.
W szczêœliwe czasy swoje
Rzadko Ciê wspominamy,
Tylko rozkoszy zwyk³ych u¿ywamy.

Bóg ukazany w tym trenie to Bóg karz¹cy.

Tren XVIII 
Poeta zwraca siê do Istoty Najwy¿szej jako korny pokutnik i cz³owiek doœwiad-
czony ciê¿ko przez okrutny los.

Tren XIX
Pe³na nazwa brzmi Tren XIX albo sen. Kochanowskiemu ukazuje siê zmar³a
matka z wnuczk¹ na rêku. Przypomina kanconê Petrarki Gdy s³odka moja
i wierna pociecha. W kanconie tej na wezwanie poety przychodzi zmar³a ko-
chanka. Natomiast matka pociesza poetê, t³umaczy mu, ¿e zmar³a jest szczê-
œliwa, bo uniknê³a cierpieñ, osi¹gnê³a wieczny spokój, jego symbolem jest nie-
bo. Urszula doœwiadczy³a ataraksji – to termin filozoficzny oznaczaj¹cy spokój
ducha, brak cierpieñ i namiêtnoœci. Napomnienie matki zamyka Treny:

Tego siê, synu, trzymaj, a ludzkie przygody
Ludzkie noœ! Jeden jest Pan smutku i nagrody.
Tu zniknê³a. – Jam siê te¿ ockn¹³. – Aczciem prawie
Niepewien, jeœlim przez sen s³ucha³ czy na jawie.

Najwa¿niejszy w tym fragmencie jest nakaz: „Ludzkie przygody ludzkie
noœ”. To formu³a pogodzenia siê z losem, zrozumienia losu cz³owieka. 

S³owo ludzkie raz jest przymiotnikiem i wtedy w zwi¹zku „ludzkie przygo-
dy” – znaczy ludzkie sprawy, doœwiadczenia, prze¿ycia. Drugi raz jest przy-
s³ówkiem i tworzy zwi¹zek „ludzkie noœ” – oznacza znoœ po ludzku. Mamy tu
do czynienia z odmian¹ paronomazji (gry s³ów). Jest ona zbli¿ona do figury
nazywanej w staro¿ytnoœci figura etymologica. W ka¿dym jej zastosowaniu
zwraca uwagê podobieñstwo brzmieniowe.

Matka poety wypowiada te¿: „Jeden jest Pan smutku i nagrody”.
Tren ten uznaje siê za wyraz odnalezienia w rozumie lekarstwa na nieszczê-

œcia, za sformu³owanie idei trudnego optymizmu.
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Kochanowskiego skrzydlate słowa
Przywileje powieœmy na ko³ku,
A ty wedla pana si¹dŸ, pacho³ku.
(Pieœñ 20, ks. I)

Wsi spokojna, wsi weso³a,
Który g³os twej chwale zdo³a?
(Pieœñ Panny XII z Pieœni œwiêtojañskiej o Sobótce)

A jeœli komu droga otwarta do nieba,
Tym, co s³u¿¹ ojczyŸnie...
(Pieœñ XII, ks. II)

Kupiæ by ciê M¹droœci za drogie pieni¹dze
(Tren IX)

Ludzkie przygody, ludzkie noœ...
(Tren XIX)

Stateczny umys³ pamiêtaj zachowaæ,
Jeœli ciê pocznie nieszczêœcie frasowaæ;
(Pieœñ XI, ks. II)

(Oprac. M.K.-P.)
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