ZYGMUNT HR. KRASINSKI
e —

Ur. 1812 w Paryzu, zm. 1859 w Paryzu.

Poeta, dramaturg, powiesciopisarz, publicysta i epistolograf.

Urodzit sie w bogatej rodzinie arystokratycznej — z Marii Radziwittéwny
i Wincentego Krasinskiego. Cel zyciowy ojca poety wyrazafa troska
o swietnos¢ rodu i kariery — stuzyt on jako oficer Napoleona, Aleksandra I,
Mikotaja I. Miat ogromny wpltyw na syna, dla Zygmunta byt uosobieniem
niewzruszonego fadu.

Zygmunt otrzymat solidne wyksztatcenie (najpierw domowe, a pozniej lice-
alne i uniwersyteckie). Studia prawnicze porzucit w 1829 r., szykanowany
przez kolegéw, bojkotujacych go, poniewaz z powodu zakazu ojca lojalisty
nie uczestniczyt w manifestacjach studenckich: rozdarty wewnetrznie, nie
umiat wybra¢ miedzy postuszenstwem wobec rodzica a patriotycznymi po-
winnosciami. Kiedy w 1829 r. pogrzeb senatora Bilinskiego przerodzit sie
w demonstracje, a ta w polityczny bojkot, Zygmunt zostat spoliczkowany
za polityczng nielojalno$¢. Zniewaga ta spowodowata, ze na dalsze studia
udat sie do Szwajcarii.

Wybuch powstania z 1830 r. zastat Krasinskiego we Wioszech. Ulegajac
presji ojca, nie powrdcit jednak do kraju, by wzig¢ w nim udziat. Tuz po
upadku powstania zostat przedstawiony na dworze Mikofaja | w Petersbur-
gu, albowiem ojciec marzyt dla syna o karierze urzedniczej w administracji
carskiej. Ostatecznie poeta nie zrealizowat jego planéw i udat sie za grani-
ce. Tylko niekiedy wracat do kraju.

Wielokrotnie leczyt sie w réznych kurortach, jako ze byt wattego zdrowia.
Koligacje rodzinne zmusity go do matzenstwa z Elizg Branickg, mimo po-
wszechnej wiedzy o jego zwiazku ze stynna, romantyczna pieknoscig — Del-
fing Potocka (ktorej hotd sktadali m.in. ksiaze Orleanski czy Chopin). Wcze-
$niej gtosny byt jego romans z inng popularng na salonach Europy piekna
damg — Joanng Bobrowg (do ostatecznego zerwania z nig doprowadzit oj-
ciec poety). Romans i korespondencje ze starszg o piec lat Delfing Potocka
prowadzit Krasinski réwniez jako maz i ojciec, do swojej przedwczesnej
$mierci.

Pozostawit znakomite dramaty: Nie-Boska komedia i Irydion; uprawiat tak-
ze powiesc¢ historyczna, liryke, gtéwnie mitosng i historiozoficzng (poemat
Przedspiew, Psalmy przyszfosci). Prowadzit nader obszerng korespondencje
(listy do ojca, Potockiej, przyjaciot — Augusta Cieszkowskiego, Konstantego
Gaszynskiego, Jerzego Lubomirskiego, Henryka Reeve'a, Adama Sottana),
bogata w walory literackie i filozoficzne. Epistolografia Krasinskiego, na-
zwana przez wybitnego historyka literatury Jana Kotta , najwieksza powie-
$cig polskiego romantyzmu", zachowata sie w duzej czesci i zawiera ok.
trzech i pof tysigca listow.
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NIE-BOSKA KOMEDIA

s Geneza

Nie-Boska komedia powstata w 1833 r., zostata wydana dwa lata pdzniej bez-
imiennie. Za zycia poety ukazaly sie trzy wydania (1835, 1837 i 1858). To
ostatnie autor przed wydaniem poprawit i stanowi ono podstawe po6zniejszych
edycji.

Uwaza sig, ze Zygmunt Krasinski napisat dramat zaréwno do czytania, jak
i dramat do grania w teatrze. Takie zatozenie wynika z autonomicznosci tea-
tru, ktéra nie pozwala, by scena byfa jedynie ilustracja literatury. Wielu twor-
céw romantycznych dreczyto pytanie o to, czy teatr moze zerwacd z ilustracyj-
nym obciazeniem wobec literatury. Poprzednie epoki podpowiadaly, ze stereo-
typ odbioru teatralnego to stereotyp literacki. Romantycy wahali sie jednak,
czy mozna przyzna¢ teatrowi wytacznie prawo do literackiej teatralnosci. Prze-
ktad dramatu na jezyk nowoczesnego teatru to swoiste zjawisko translacji. Kra-
sinski — podobnie jak Juliusz Stowacki czy Adam Mickiewicz — stworzyt ekwiwa-
lent, suwerenny réwnowaznik dzieta literackiego w swoim dziele teatralnym.
Nie-Boska komedia to partytura na osnowie dramatu literackiego, a nie ilustra-
cyjna wierno$¢ zasadzie mimesis w $wiecie przedstawionym dramatu.

Repertuar probleméw w Nie-Boskiej komedii wymaga od rezyseréw roz-
strzygniecia, czy to dramat o rewolucji, czy o poecie (czy mozna roztaczy¢
w spektaklu te kwestie?). Sam autor w 1833 r. pisat do Gaszynskiego, ze
w tekécie omawia , walke pryncypiéw: arystokracji i demokracji”, a do Reeve'a,
ze to dramat , 0 sprawach obecnych: o arystokracji i ludzie".

I Recepcja

Wedtug Cypriana Kamila Norwida , Szekspir moze powiedzie¢: »ja znam Zfo,
Calderén moze powiedzie¢: »ja znam Dobro«, a Zygmunt moze powiedzie¢:
»ja znam historie«.

Czestaw Mitosz zauwazyt, ze , Nie-Boska komedia zawdzigcza swoje war-
tosci neurozie lekowej, rownej neurozie Kafki”. Natomiast Maria Janion pisa-
ta: ,Powiedziat »nie« arystokracji [...]. Znaczaca wieloznacznos¢ zakonczenia
Nie-Boskiej komedii odstania wszystkie antynomie dramatu. Ale wsrod tych
miazdzacych antynomii dla Krasinskiego jako romantyka istniat jeden istotny
punkt oparcia: zbuntowany, cierpigcy cztowiek szukajacy sensu swego bytu
miedzy ziemig a niebem. Bunt ten byt dla Krasinskiego wprawdzie zbrodniczy,
ale tragiczny i konieczny”. Wedtug Jacka Salija: , Jest to dramat o Poezji, czy-
li o Stowie: bo tylko ono moze porwa¢ ludzi do twoérczego, wyzwalajacego
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czynu, a przeciez wypowiedzenie takiego Stowa lezy poza granicami ludzkich
mozliwosci. Bo walka dwoch obozow, rewolucji z arystokracjg, to w gruncie
rzeczy swiadectwo powszechnej niemocy, to wzajemne przekrzykiwanie sie
w tym samym domu wariatéw. Dopiero po napisaniu dramatu poeta dostrzegt
te walke w gtebszym jeszcze, metafizycznym wymiarze: nie jest to bynajmniej
walka dobra ze ztem, jest to beznadziejny zgietk piekta, kipiacy nienawiscia
i tchérzostwem, pycha i $miercia. Z tytutu utworu wynika przeciez, ze aby
zobaczy¢ piekto, nie trzeba wraz z Dantem schodzi¢ do otchtani, wystarczy
przejs¢ sie po naszej ziemi”.

s Konwencja

Otwarty dramat romantyczny o jednostce i historii: o poecie i poezji oraz kon-
fliktach spotecznych wstrzgsajacych Europa na poczatku lat 30. XIX w. Dziefo
zbudowane z czterech czesci, z ktoérych kazda poprzedzona zostafa poetyc-
ka proza. Gatunkowo to dramat romantyczny, w zgodzie z ideg synkrety-
zmu, w swym otwartym ksztafcie jednoczacy tak rozmaite gatunki, jak: wi-
dowisko misteryjne, poemat prozag, dramat wizyjny, wieszczy, historyczny
i mieszczanski.

s Kompozycja

Kompozycja dzieta obejmuje dramat rodzinny (tu najwazniejsza jest jednost-
ka) oraz dramat spoteczny (ukazana jednostka w relacji do spoteczenstwa).

Wstep do czesci pierwszej ukazuje zgodny z tradycjg obraz poety wiadajg-
cego niebem i ziemig. W utworze sg cztery czesci w specyficznym uktadzie
(I+ 1) + (I + 1V = catosc). Poprzedzaja je poetyckie wstepy — niczym uwer-
tury. Czynniki scalajace tych czesci to postaci (Maz i Orcio) oraz motywy (po-
ezji, stawy). Zauwaza sie brak ciggu przyczynowo-skutkowego w rozwoju ak-
cji, a nic w kompozycji tekstu nie zapowiada wizji Chrystusa.

Dziefo Krasickiego charakteryzuje otwartos$¢ — jest to swoisty zbior cafo-
stek. Akcja jest do$¢ uboga, bo podstawowym tworzywem dramatu jest pole-
mika, zderzenie racji i stanowisk. Czesci | i Il ilustrujg marzenie romantyczne
pozyskania cn6t domowych. W czesci 1ll zdominowana jest spotkaniem Pan-
kracego i hrabiego Henryka, a w czesci IV to rozstrzygniecie loséw ludzi za-
konczone wizjg przyjscia Chrystusa. Tu pojawia sie metafizyczna ptaszczyzna
(losy ludzi zostaty ukazane w relacji do Boga).

Dziefo Krasinskiego wykazuje wtasciwosci synkretyczne. Polemika typowa
jest dla epiki, z ktorej tez wywodzi sie narrator wszechwiedzacy, porzadkuijg-
cy i wypowiadajacy sie wprost we wstepach. Styl ustepéw charakteryzuje
emocjonalnos¢ typowa dla liryki.
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Miejsce
Nieokreslone jest w dramacie miejsce zdarzen. Rzecz dzieje sie gdzie$ poza
okopami Swietej Tréjcy nad Dniestrem (zwiedzat je Krasinski w 1825).

W Nie-Boskiej komedii zostata ukazana romantyczna sceneria: géry, wa-
woz, noc. Brak konkretyzacji miejsca ma swoje uzasadnienie w temacie. To
dzieto jest refleksjg nad istotq historii i rolg cztowieka w niej, a nie nad kon-
kretnymi wydarzeniami.

Czas

Nie zostat w tekscie okreslony, dyktuja go wydarzenia. Wiele z nich dzieje si¢
jednoczesnie, np. dostrzezenie przez Meza wiasnego zwiedzenia i chrzest
Orcia. Niektore sa rozciagnigte w czasie, na co wskazuje m.in. duza odlegtos¢
czasowa czgsci | i IV.

Akcja

Nie-Boska komedia ukazuje dramat jednostki, rodziny i spofeczenstwa. Boha-
ter jest hrabig i zarazem poetg. Pisat o nim sam autor: ,Jako poeta jest egoi-
stg, jako szlachcic cztowiekiem odwaznym, a ponadto, jako poeta, czuje, co to
uczucie”. Krasinski ukazat ten problem w osobistym wymiarze, to zywe rela-
cje miedzy poezjg a zyciem bohatera.

Dzieto wypetnia romantyczna idea. Wedtug romantycznych zatozen poeta
to m.in.: kreator, demiurg, pomazaniec Bozy, wieszcz.

Natomiast spoteczny i kosmiczny dramat $wiata rozgrywa sie w symboliczne;
przestrzeni $wiata realnego oraz zaswiatéw. Jest to dramat zaréwno historyczny,
jak i metafizyczny. Ten watek dotyczy obrazu rewolucji jako walki dwéch pryn-
cypidw spofecznych, z ktorych kazde ma swoje historyczne racje. By zmieni¢ po-
rzadek $wiata, Scierajg si¢ ze soba dwa stronnictwa: dowodzeni przez hrabiego
Henryka arystokraci oraz rewolucjonisci, ktérym przewodzi Pankracy.

Bohaterowie

W zasadzie niemozliwa jest petna charakterystyka postaci, poniewaz reprezen-
tujg racje réwnorzedne i zarazem niepetne. Bohaterem dramatu jest poeta.
Krasinski przedstawit ujecie ironiczne roli poety, zaprzeczajagce innym poetom
romantycznym. Poeta tworzy wiersze, ale sam jest tylko cztowiekiem (poeta
nieszczesliwy). Zostato tu zakwestionowane jego poczucie wyzszosci nad ludz-
mi, tym samym podano w watpliwos¢ jedno z podstawowych zagadnien $wia-
topogladu romantycznego. Tragizm poety wynika z bezowocnosci cierpien.
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W romantycznym ujeciu konieczne jest oddzielenie Poezji od zwyktego pi-
sania wierszy.

Tragizm poety zatem wynika tez z tego, ze jedynie odtwarza poezje w sto-
wach, a te muszg zgina¢, sa chwilowe. Poeta jest btogostawiony (prawdziwy),
gdy jego zycie jest jak poezja (jest nig). Poréwnana zostata w Nie-Boskiej ko-
medii z epokg koncepcja stowa w poezji, jego nieadekwatnosci do poezji (jak
Konrad Mickiewicza), Krasinski uzupetnia to zestawienie nawet o odrzucenie
«Spiewania samemu sobie”.

Polski romantyzm ukazywat poete jako duchowego wodza narodu. Nato-
miast w dramacie Krasinskiego zostat on ukazany w codziennym zyciu (I i Il
cze$C) i jako poeta-wodz (11l i IV czesc).

Znaczace jest okreslenie ,Maz" (pierwsza wersja tytutu). To zaréwno maz
rodziny, jak i maz stanu. Maz buduje wiasne zycie na wzér i podobienstwo li-
terackich wzordéw, indywidualista, w ktérym rzeczywistos¢ budzi wstret. Poza
sobg nie kochat niczego ani nikogo, to pozbawiony wyzszych uczu¢ narcy-
styczny egocentryk. Cierpi z powodu niemoznosci dos$wiadczenia mitosci
(pustka w sercu). Brak mitosci uniemozliwia mu bycie dobrym cztowiekiem
(mezem, ojcem, poety, przywoddca). Doswiadcza upadku, bo podazyt za utu-
da stawy (symbol wypchanego orta w piekle), poszukiwat piekna, a okazato sie
ono spréchniatym obrazem edenu, mitos¢ okazafa si¢ grzeszna i szatanska.

Jest jeszcze w Nie-Boskiej komedii dwoch poetow — poeta czysécowy i Po-
eta Niebieski. Poeta sparodiowany w utworze to ten, ktéry odnalazt tajemni-
ce skutecznosci stowa. Jego stowo ma moc ksztattowania historii, ale przeciez
nie jest to stowo prawdziwe. On sam nie jest poetg, a jedynie wcieleniem po-
spolitosci. Nieprawdziwa jest moc, ktéra potrafi jedynie niszczy¢, a nie umie
budowac. Sfowo poety ma stuzy¢ zyciu, a nie sia¢ Smierc.

Dziewica to z kolei symbol poezji zwodniczej, lucyferycznej, odciggajace;j
cztowieka od spraw codziennych, wiodgcej w kraine utudy. Maria — zona hra-
biego Henryka, matka Orcia — traktuje poezje jako wartos¢ mistyczna,
uwznioslajaca. Dzieki niej mozliwe jest poznanie prawdy. Natomiast w wypad-
ku Orcia poezja to dar Boga i tres¢ zycia, wypetnia jego $wiat. Symboliczna
jest tu slepota dziecka.

W czesci Il i IV dramatu ukazany jest obéz rewolucji, w ktérej biorg udziat
rozni ludzie:

Pankracy (wédz obozu rewolucji),

Leonard (kaptan rewolucji),

Przechrzty (ukazane zostaly ich zajecia i cel),

Bianchetti (wojskowy dowddca rewolucjonistéw, przedstawiciel ,nowej ary-
stokracji"),

Wolni ludzie (tanczacy wokot szubienicy — w czasie Wielkiej Rewolucji Fran-
cuskiej tanczono wokot drzewa),

Lokaje (ukazani w kontekscie przechwatek),
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Rzeznicy (ukazani w kontekscie oceny dokonanej przez hrabiego Henryka),
Wolna kobieta (ukazana w kontekscie rozumienia wolnosci jako zaniku
wszelkich norm moralnych),

Rzemieslnik (rewolucja nie jest w stanie odsung¢ od ludzkosci cierpienia
$mierci, a deklamuje o szczesciu),

Chtopi (zadze mordu, powtdrzenia zadania chleba),

Dziewczyny i dzieci (zadza mordu).

Hrabia Henryk jest tez ukazany w opozycji do Pankracego. Spotkanie tych
bohateréw to polemika protagonistéw. Jest starciem racji niepetnych, czgstko-
wych i fragmentarycznych. Krasinski upodobnit Pankracego do postaci Anty-
chrysta. Juz swoim imieniem przedrzeznia Chrystusa Pantokratora — Boga
Wszechwtadnego, czyli Wszechmogacego. Pankracy zawlaszcza atrybuty za-
rowno Stwoércey, jak i Zbawiciela. Jego mys$l ma by¢ poczatkiem nowego $wia-
ta, z niej czerpia sens tak jego podwtadni, jak i wielbiciele. Ale posta¢ ta na-
wet wobec najblizszych osob zywi pogarde. Wszystko u Pankracego jest prze-
wrotne: gtosi kult rozumu, zeby oduczy¢ ludzi myslenia, braterstwo — zeby
usprawiedliwi¢ zabijanie, wolno$¢ — zeby uczyni¢ swoich podwtfadnych niewol-
nikami. Jego nauka zaczyna sie od potepienia catego dotychczasowego dzie-
dzictwa kulturalnego. Pankracy wysmiewa symbole arystokracji. Twierdzi, ze
tylko on ma racje. Skrycie podziwia Meza. Z géry przesadza, co jest korzystne
dla cztowieka, odrzuca zbawienie religijne na rzecz zbawienia spotecznego.
Szydzi z ojczyzny, Boga, krzyza.

Hrabia Henryk broni starego porzadku $wiata. Twierdzi, ze wtadza jego kla-
sy pochodzi od Boga. Zarzuca Pankracemu, iz gardzgc mottochem, sam nie
jest wolny od pogardy. Poza Henryka polega na tym, ze przemawia jako po-
tomek arystokracji i obronca wiary — na tle herbéw, a nie na tle zywej wiedzy
o ludziach.

s Problematyka i wymowa ideowa

Nie-Boska komedia ukazuje dramat rodzinny. Zte duchy zsyfaja trzy pokusy
odpowiadajace trzem ideatom romantycznym (kochanka, stawa rycerska, utra-
cony raj — spréchniaty obraz edenu). Te idealy zostaty w Nie-Boskiej komedii
zdegradowane, bo podsytaja je szatany.

Postepowanie hrabiego Henryka wyraza wczeéniejszy wybér wartosci za-
wartych w micie romantycznym, sytuowanie siebie ponad obowigzkami wo-
bec zony, norma spofeczna.

Gdy ucieka przed ,majakami zbuntowanego romantyzmu" i przed samym
soba, otacza go natura. Dziewica okazuje sie trupem, mara cmentarng — hrabia
Henryk u$wiadamia sobie, ze gonit za utudg. Zona w jego rozumieniu oznacza
wprawdzie dobro¢, ale i przyziemnos¢ — $wiat uporzadkowany, oparty na przy-
kazaniach boskich i ustalonym porzadku spotecznym. Pojmuje jednak, na czym
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polegata zgubnos¢ wyboru: swiadomos¢, ze stat sie igrzyskiem szatandw. Jest
odpowiedzialny za szalenstwo zony, ktére byto takze przyczyna jej smierci. Ob-
ciazyt tez sobg swojego syna — degeneracja Orcia (nadwrazliwo$¢ po ojcu,
sfabos¢ po matce). Hrabia Henryk doswiadcza poczucia wewnetrznej pustki,
dojscia do chaosu. Stawa zostafa tu ukazana jako pokusa (symbol orta). Prze-
ciwstawione jej sa rady aniotéw (ewangeliczna mito$¢). Proba zdobycia stawy
przez hrabiego Henryka to przejscie do czesci Il dramatu.

Utwor prezentuje tez ukazany dramat rewolucji. Nie-Boska komedia przy-
nosi artystyczny obraz (wizje) rewolucji socjalnej w konserwatywnym oswie-
tleniu. Na taka wizje mialy wplyw poglady ojca poety na kwestie powstania.
Zygmunt Krasinski obserwowat takze powstanie tkaczy w Lyonie. Charaktery-
zowal obo6z rewolucji, ukazujgc obozy (na wzoér Wielkiej Rewolucji Francu-
skiej). Rewolucjonisci chca nowe;j religii na gruzach dawnego Kosciota. Zasadg
tej religii jest mord. Gtéwnym motywem postepowania rewolucjonistow jest
zadza mordu i wiladzy, zniszczenie wiary i Kosciota. Ale Krasinski przestrzega,
ze tak powstaje (rodzi sie) nowa arystokracja.

W dziele daje sie obserwowac frenetyzm romantyczny (czesty u Krasinskie-
go) — akcentowanie w obrazie swiata elementéw grozy, makabry, niesamowi-
tosci, gwattownosci. Odstania sie tu autorska filozofia dziejéw. Zakonczenie
utworu przynosi zapowiedz Sadu Ostatecznego. Ostatnia scena to wizja Chry-
stusa (oslepiajaca, grozna — naruszyt ziemski porzadek $wiata). Historia jest je-
go dzietem — prowidencjalizm. Swiat rozwija sie przez rozlew krwi, cierpienia,
i zniszczenie starych form, dlatego ludzie wszczynajg rewolucje. Bez Boga nie
moze rodzi¢ sie postep. Bog musi wiec interweniowac, by przerwac te ludzkie
destrukcyjne dziatania. Kara nalezy sie buntownikom.

Dramaturgiczny ksztatt Nie-Boskiej komedii:

— Heglowska koncepcja tragizmu w dramacie,

— tradycja w dramacie: antyczna — bohaterowie (racje), chrzescijanska —
prowidencjalizm ducha, moralitet (poczatek dramatu),

— dramat spofeczno-polityczny (cz. Il i IV),

— nawigzania do Boskiej Komedii Dantego — tytut (komedia szatanska, ludzka),

— dramat o sensie historii,

— waznos¢ ludzkich racji,

— dramat o etyce ludzkiej,

— scenicznos¢ dziefa.

Janion o historiozofii Nie-Boskiej komedii pisata: ,Mozna przypuszczaé, ze
dla Krasinskiego ludzkie dziafanie historyczne miescito sie w boskim planie
Swiata, ale jako pierwiastek nieboski, jako negacja. W jego pojeciach bowiem
cztowiek sam z siebie moze rozwija¢ elementy swiata historycznego, ale tylko
w kierunku nie-boskim. Z historii, z dziafania ludzkiego nie opartego o Boga
zrodzi¢ sie moze tylko kara za zbrodnie, ale nie poczatek nowego zycia, »no-
wej epoki« [...]. Potrzebna jest bezposrednia ingerencja Boga. Bo Bég nie tra-
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ci kontroli nad $wiatem historycznym, oddanym ludziom we wifadanie — nie
wypuszcza z rgk cugli, nie odkfada na bok miecza karzacego. W pewnym mo-
mencie, sobie tylko znanym, ingeruje. Czy po to, zeby zamkna¢ cykl dziejow
cztowieka, ktory nie byt w stanie sam przez sie wznies¢ sie do boskosci, czy po
to, aby dzieje te rozpocza¢ na nowym, wyzszym stopniu rozwoju — na to Kra-
sinski nie daje jasnej odpowiedzi".

Nikt w tym dramacie nie zmienia sie na lepsze. W utworze Krasinskiego
wystawiano poezje, przez ktérag moglibysmy prawdziwie zapanowa¢ nad $wia-
tem, przemienia¢ ludzi i narody, a nawet kosmos. Niedostepna jest smiertel-
nym. Poeta swojg pycha i proznoscig pozbawia mocy wypowiadane przez sie-
bie stowo. Takim bezsilnym poetg jest hrabia Henryk. Tworzenie stowa jest dla
niego tylko sztuka, zabawa, okazjg do popisania sie przed ludzmi: , A kto cie
nie dochowa, kto zdradzi za wczesnie i wyda na marng rozkosz ludziom, temu
sypniesz kilka kwiatéw na gtowe i odwrdcisz sie, a on zwiedlymi sie bawi i gro-
bowy wieniec splata sobie przez cate zycie".

Unieszczedliwia swoich najblizszych i nie jest zdolny do wypetnienia swoje-
go historycznego powotania. W myslowej prézni rodza sie doskonali niewolni-
cy. Leonard juz nawet nie domysla sie tego, ze jest osobg, sadzi, ze caly sens
jego zycia wyczerpuje sie w przydatnosci dla ,sprawy". Leonard zgadza sie na-
wet na smier¢ z woli Pankracego: , Jesli Smier¢ moja za przyktad stuzy¢ moze,
sprawie naszej hartu i powagi doda¢, rozkaz". To Pankracy sprawia, ze ludzie
nie rozumieja i nie pamietaja, ze sa powotani do wolnosci. Sa karykaturg stwo-
rzen bozych. Pankracy odrzucit caty wymiar ducha, méwi o tym do niego hra-
bia Henryk w stowach: ,Swiat cielska do ciebie nalezy". Pankracy stara sie
ukry¢ swoja brutalno$¢ za parawanem wzniostych haset. Chce ztama¢ hra-
biego Henryka. Najpierw ofiarowuje mu spokojne dozywocie (sam siebie
chce przekona¢, ze nie ma niczego poza siftg brutalng i materig). Probuje tez
przekona¢ hrabiego Henryka pozorem idei. Udaje Zbawce i proponuje mu,
zeby zostat jego apostotem: ,Wstan, porzu¢ dom i chodz za mng”. Wofa tez:
.Biada zwyciezonym — nie wahaj si¢ — powtdrz raz tylko »biada« i zwycie-
zaj z nami”.

Hrabia Henryk jest poeta, ktérego gubi pycha. Postanowit okaza¢ sie do-
broczynca samego Chrystusa, ale chce mu stuzy¢ przez zabijanie Jego nieprzy-
jaciot (chora mysl): ,Orle, dotrzymayj obietnicy, a ja tu na ich karkach nowy ko-
$cidt Chrystusowi postawie [...] Na tysigcach krzyzéw rozkrzyzuje nieprzyjaciot
Jego". Cztowiek bez mitosci i pyszny nie moze by¢ wodzem. Mierzi go stabosé¢
i tchorzostwo innych, zamiast ich zagrzewac, nimi gardzi. On ponosi odpowie-
dzialno$¢ za upadek zamku Swietej Trojcy.

Prawdziwy poeta Orcio — syn hrabiego Henryka. Zastugg matki jest to, ze
wymodlita dla niego dar poezji, aby byt podobny do ojca. Orcio oslepty niby
Homer. Oglada oczyma duszy $wiat pozazmystowy — i widziat w nimi krzyw-
dy ludzi i pyche ojca.



_Zygmunt Krasirski
—

Nie-Boska komedia traktowana tez jest jako replika na Boskg Komedie
Dantego. Swiat zostat przedstawiony jako ,komedia ludzka". Po sferach bo-
skich Dante wedruje oprowadzany przez Wergiliusza. Natomiast w dziele Kra-
sinskiego obserwujemy wiele wedréwek po sferach ludzkich dziatan. Jest tez
wielu oprowadzajacych. Najpierw Meza wodzi na pokuszenie Dziewica. Po
obozie rewolucji oprowadza go Przechrzta, a do podziemi sprowadza hrabie-
go Henryka jego syn Orcio. Rewolucja rozszerza sie przez wedrowke rewolu-
cjonistéw z Zachodu na Wschéd az do okopéw Swietej Tréjcy — ostatniego ba-
stionu starego Swiata.

I Inscenizacje

Wystawienia na scenie Nie-Boska komedia doczekata sie dopiero na poczatku
XX w. Jej prapremiera odbyta sie dopiero w 1902 r. w krakowskim Teatrze
Miejskim im. Stowackiego. Najstynniejsze inscenizacje to monumentalny spek-
takl Leona Schillera z 1926 r. w warszawskim Teatrze im. Bogustawskiego oraz
spektakl Konrada Swinarskiego w krakowskim Starym Teatrze (1965), rozgry-
wajacy sie na oftarzu barokowego kosciota. Jerzy Grzegorzewski Nie-Boskg. ..
wystawit m.in. na scenie Teatru Polskiego we Wroctawiu w 1979 r. Janion pisa-
ta o tym przedstawieniu: , Nie-Boska komedia ujawnia przede wszystkim pery-
petie duchowe poety romantycznego, uwiktanego w dwuznaczne pofozenie
rozdarcia miedzy Poezjg a Czynem, migdzy ideatem a rzeczywistoscig, miedzy
czasem a bezczasem, miedzy pieklem a Arkadig, miedzy dziejowa konieczno-
$cig a wolnoscia jednostkowa, miedzy katastrofg a nadziejg ocalenia i zbawie-
nia. Wszystkie te tematy Nie-Boskiej Grzegorzewski wydobyt z wielka maestria,
ale w zupetnie odmienny sposéb niz to dotychczas czyniono. Pocigga go bo-
wiem bardziej fenomenologia duszy wsréd wydarzen niz retoryka dziejow ".

(Oprac. M.K.-P.)





