
ZYGMUNT HR. KRASIŃSKI
Ur. 1812 w Pary¿u, zm. 1859 w Pary¿u.
Poeta, dramaturg, powieœciopisarz, publicysta i epistolograf. 
Urodzi³ siê w bogatej rodzinie arystokratycznej – z Marii Radziwi³³ówny
i Wincentego Krasiñskiego. Cel ¿yciowy ojca poety wyra¿a³a troska
o œwietnoœæ rodu i kariery – s³u¿y³ on jako oficer Napoleona, Aleksandra I,
Miko³aja I. Mia³ ogromny wp³yw na syna, dla Zygmunta by³ uosobieniem
niewzruszonego ³adu. 
Zygmunt otrzyma³ solidne wykszta³cenie (najpierw domowe, a póŸniej lice-
alne i uniwersyteckie). Studia prawnicze porzuci³ w 1829 r., szykanowany
przez kolegów, bojkotuj¹cych go, poniewa¿ z powodu zakazu ojca lojalisty
nie uczestniczy³ w manifestacjach studenckich: rozdarty wewnêtrznie, nie
umia³ wybraæ miêdzy pos³uszeñstwem wobec rodzica a patriotycznymi po-
winnoœciami. Kiedy w 1829 r. pogrzeb senatora Biliñskiego przerodzi³ siê
w demonstracjê, a ta w polityczny bojkot, Zygmunt zosta³ spoliczkowany
za polityczn¹ nielojalnoœæ. Zniewaga ta spowodowa³a, ¿e na dalsze studia
uda³ siê do Szwajcarii. 
Wybuch powstania z 1830 r. zasta³ Krasiñskiego we W³oszech. Ulegaj¹c
presji ojca, nie powróci³ jednak do kraju, by wzi¹æ w nim udzia³. Tu¿ po
upadku powstania zosta³ przedstawiony na dworze Miko³aja I w Petersbur-
gu, albowiem ojciec marzy³ dla syna o karierze urzêdniczej w administracji
carskiej. Ostatecznie poeta nie zrealizowa³ jego planów i uda³ siê za grani-
cê. Tylko niekiedy wraca³ do kraju. 
Wielokrotnie leczy³ siê w ró¿nych kurortach, jako ¿e by³ w¹t³ego zdrowia.
Koligacje rodzinne zmusi³y go do ma³¿eñstwa z Eliz¹ Branick¹, mimo po-
wszechnej wiedzy o jego zwi¹zku ze s³ynn¹, romantyczn¹ piêknoœci¹ – Del-
fin¹ Potock¹ (której ho³d sk³adali m.in. ksi¹¿ê Orleañski czy Chopin). Wcze-
œniej g³oœny by³ jego romans z inn¹ popularn¹ na salonach Europy piêkn¹
dam¹ – Joann¹ Bobrow¹ (do ostatecznego zerwania z ni¹ doprowadzi³ oj-
ciec poety). Romans i korespondencjê ze starsz¹ o piêæ lat Delfin¹ Potock¹
prowadzi³ Krasiñski równie¿ jako m¹¿ i ojciec, do swojej przedwczesnej
œmierci.
Pozostawi³ znakomite dramaty: Nie-Boska komedia i Irydion; uprawia³ tak-
¿e powieœæ historyczn¹, lirykê, g³ównie mi³osn¹ i historiozoficzn¹ (poemat
Przedœpiew, Psalmy przysz³oœci). Prowadzi³ nader obszern¹ korespondencjê
(listy do ojca, Potockiej, przyjació³ – Augusta Cieszkowskiego, Konstantego
Gaszyñskiego, Jerzego Lubomirskiego, Henryka Reeve’a, Adama So³tana),
bogat¹ w walory literackie i filozoficzne. Epistolografia Krasiñskiego, na-
zwana przez wybitnego historyka literatury Jana Kotta „najwiêksz¹ powie-
œci¹ polskiego romantyzmu”, zachowa³a siê w du¿ej czêœci i zawiera ok.
trzech i pó³ tysi¹ca listów.



NIE−BOSKA KOMEDIA

Geneza
Nie-Boska komedia powsta³a w 1833 r., zosta³a wydana dwa lata póŸniej bez-
imiennie. Za ¿ycia poety ukaza³y siê trzy wydania (1835, 1837 i 1858). To
ostatnie autor przed wydaniem poprawi³ i stanowi ono podstawê póŸniejszych
edycji.

Uwa¿a siê, ¿e Zygmunt Krasiñski napisa³ dramat zarówno do czytania, jak
i dramat do grania w teatrze. Takie za³o¿enie wynika z autonomicznoœci tea-
tru, która nie pozwala, by scena by³a jedynie ilustracj¹ literatury. Wielu twór-
ców romantycznych drêczy³o pytanie o to, czy teatr mo¿e zerwaæ z ilustracyj-
nym obci¹¿eniem wobec literatury. Poprzednie epoki podpowiada³y, ¿e stereo-
typ odbioru teatralnego to stereotyp literacki. Romantycy wahali siê jednak,
czy mo¿na przyznaæ teatrowi wy³¹cznie prawo do literackiej teatralnoœci. Prze-
k³ad dramatu na jêzyk nowoczesnego teatru to swoiste zjawisko translacji. Kra-
siñski – podobnie jak Juliusz S³owacki czy Adam Mickiewicz – stworzy³ ekwiwa-
lent, suwerenny równowa¿nik dzie³a literackiego w swoim dziele teatralnym.
Nie-Boska komedia to partytura na osnowie dramatu literackiego, a nie ilustra-
cyjna wiernoœæ zasadzie mimesis w œwiecie przedstawionym dramatu.

Repertuar problemów w Nie-Boskiej komedii wymaga od re¿yserów roz-
strzygniêcia, czy to dramat o rewolucji, czy o poecie (czy mo¿na roz³¹czyæ
w spektaklu te kwestie?). Sam autor w 1833 r. pisa³ do Gaszyñskiego, ¿e
w tekœcie omawia „walkê pryncypiów: arystokracji i demokracji”, a do Reeve’a,
¿e to dramat „o sprawach obecnych: o arystokracji i ludzie”. 

Recepcja
Wed³ug Cypriana Kamila Norwida „Szekspir mo¿e powiedzieæ: »ja znam Z³o«,
Calderón mo¿e powiedzieæ: »ja znam Dobro«, a Zygmunt mo¿e powiedzieæ:
»ja znam historiê«. 

Czes³aw Mi³osz zauwa¿y³, ¿e „Nie-Boska komedia zawdziêcza swoje war-
toœci neurozie lêkowej, równej neurozie Kafki”. Natomiast Maria Janion pisa-
³a: „Powiedzia³ »nie« arystokracji [...]. Znacz¹ca wieloznacznoœæ zakoñczenia
Nie-Boskiej komedii ods³ania wszystkie antynomie dramatu. Ale wœród tych
mia¿d¿¹cych antynomii dla Krasiñskiego jako romantyka istnia³ jeden istotny
punkt oparcia: zbuntowany, cierpi¹cy cz³owiek szukaj¹cy sensu swego bytu
miêdzy ziemi¹ a niebem. Bunt ten by³ dla Krasiñskiego wprawdzie zbrodniczy,
ale tragiczny i konieczny”. Wed³ug Jacka Salija: „Jest to dramat o Poezji, czy-
li o S³owie: bo tylko ono mo¿e porwaæ ludzi do twórczego, wyzwalaj¹cego
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czynu, a przecie¿ wypowiedzenie takiego S³owa le¿y poza granicami ludzkich
mo¿liwoœci. Bo walka dwóch obozów, rewolucji z arystokracj¹, to w gruncie
rzeczy œwiadectwo powszechnej niemocy, to wzajemne przekrzykiwanie siê
w tym samym domu wariatów. Dopiero po napisaniu dramatu poeta dostrzeg³
tê walkê w g³êbszym jeszcze, metafizycznym wymiarze: nie jest to bynajmniej
walka dobra ze z³em, jest to beznadziejny zgie³k piek³a, kipi¹cy nienawiœci¹
i tchórzostwem, pych¹ i œmierci¹. Z tytu³u utworu wynika przecie¿, ¿e aby
zobaczyæ piek³o, nie trzeba wraz z Dantem schodziæ do otch³ani, wystarczy
przejœæ siê po naszej ziemi”. 

Konwencja
Otwarty dramat romantyczny o jednostce i historii: o poecie i poezji oraz kon-
fliktach spo³ecznych wstrz¹saj¹cych Europ¹ na pocz¹tku lat 30. XIX w. Dzie³o
zbudowane z czterech czêœci, z których ka¿da poprzedzona zosta³a poetyc-
k¹ proz¹. Gatunkowo to dramat romantyczny, w zgodzie z ide¹ synkrety-
zmu, w swym otwartym kszta³cie jednocz¹cy tak rozmaite gatunki, jak: wi-
dowisko misteryjne, poemat proz¹, dramat wizyjny, wieszczy, historyczny
i mieszczañski.

Kompozycja
Kompozycja dzie³a obejmuje dramat rodzinny (tu najwa¿niejsza jest jednost-
ka) oraz dramat spo³eczny (ukazana jednostka w relacji do spo³eczeñstwa).

Wstêp do czêœci pierwszej ukazuje zgodny z tradycj¹ obraz poety w³adaj¹-
cego niebem i ziemi¹. W utworze s¹ cztery czêœci w specyficznym uk³adzie
(I + II) + (III + IV = ca³oœæ). Poprzedzaj¹ je poetyckie wstêpy – niczym uwer-
tury. Czynniki scalaj¹ce tych czêœci to postaci (M¹¿ i Orcio) oraz motywy (po-
ezji, s³awy). Zauwa¿a siê brak ci¹gu przyczynowo-skutkowego w rozwoju ak-
cji, a nic w kompozycji tekstu nie zapowiada wizji Chrystusa.

Dzie³o Krasickiego charakteryzuje otwartoœæ – jest to swoisty zbiór ca³o-
stek. Akcja jest doœæ uboga, bo podstawowym tworzywem dramatu jest pole-
mika, zderzenie racji i stanowisk. Czêœci I i II ilustruj¹ marzenie romantyczne
pozyskania cnót domowych. W czêœci III zdominowana jest spotkaniem Pan-
kracego i hrabiego Henryka, a w czêœci IV to rozstrzygniêcie losów ludzi za-
koñczone wizj¹ przyjœcia Chrystusa. Tu pojawia siê metafizyczna p³aszczyzna
(losy ludzi zosta³y ukazane w relacji do Boga).

Dzie³o Krasiñskiego wykazuje w³aœciwoœci synkretyczne. Polemika typowa
jest dla epiki, z której te¿ wywodzi siê narrator wszechwiedz¹cy, porz¹dkuj¹-
cy i wypowiadaj¹cy siê wprost we wstêpach. Styl ustêpów charakteryzuje
emocjonalnoœæ typowa dla liryki.
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Świat przedstawiony

Miejsce
Nieokreœlone jest w dramacie miejsce zdarzeñ. Rzecz dzieje siê gdzieœ poza
okopami Œwiêtej Trójcy nad Dniestrem (zwiedza³ je Krasiñski w 1825).

W Nie-Boskiej komedii zosta³a ukazana romantyczna sceneria: góry, w¹-
wóz, noc. Brak konkretyzacji miejsca ma swoje uzasadnienie w temacie. To
dzie³o jest refleksj¹ nad istot¹ historii i rol¹ cz³owieka w niej, a nie nad kon-
kretnymi wydarzeniami.

Czas
Nie zosta³ w tekœcie okreœlony, dyktuj¹ go wydarzenia. Wiele z nich dzieje siê
jednoczeœnie, np. dostrze¿enie przez Mê¿a w³asnego zwiedzenia i chrzest
Orcia. Niektóre s¹ rozci¹gniête w czasie, na co wskazuje m.in. du¿a odleg³oœæ
czasowa czêœci I i IV.

Akcja
Nie-Boska komedia ukazuje dramat jednostki, rodziny i spo³eczeñstwa. Boha-
ter jest hrabi¹ i zarazem poet¹. Pisa³ o nim sam autor: „Jako poeta jest egoi-
st¹, jako szlachcic cz³owiekiem odwa¿nym, a ponadto, jako poeta, czuje, co to
uczucie”. Krasiñski ukaza³ ten problem w osobistym wymiarze, to ¿ywe rela-
cje miêdzy poezj¹ a ¿yciem bohatera. 

Dzie³o wype³nia romantyczna idea. Wed³ug romantycznych za³o¿eñ poeta
to m.in.: kreator, demiurg, pomazaniec Bo¿y, wieszcz. 

Natomiast spo³eczny i kosmiczny dramat œwiata rozgrywa siê w symbolicznej
przestrzeni œwiata realnego oraz zaœwiatów. Jest to dramat zarówno historyczny,
jak i metafizyczny. Ten w¹tek dotyczy obrazu rewolucji jako walki dwóch pryn-
cypiów spo³ecznych, z których ka¿de ma swoje historyczne racje. By zmieniæ po-
rz¹dek œwiata, œcieraj¹ siê ze sob¹ dwa stronnictwa: dowodzeni przez hrabiego
Henryka arystokraci oraz rewolucjoniœci, którym przewodzi Pankracy.

Bohaterowie
W zasadzie niemo¿liwa jest pe³na charakterystyka postaci, poniewa¿ reprezen-
tuj¹ racje równorzêdne i zarazem niepe³ne. Bohaterem dramatu jest poeta.
Krasiñski przedstawi³ ujêcie ironiczne roli poety, zaprzeczaj¹ce innym poetom
romantycznym. Poeta tworzy wiersze, ale sam jest tylko cz³owiekiem (poeta
nieszczêœliwy). Zosta³o tu zakwestionowane jego poczucie wy¿szoœci nad ludŸ-
mi, tym samym podano w w¹tpliwoœæ jedno z podstawowych zagadnieñ œwia-
topogl¹du romantycznego. Tragizm poety wynika z bezowocnoœci cierpieñ. 
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W romantycznym ujêciu konieczne jest oddzielenie Poezji od zwyk³ego pi-
sania wierszy.

Tragizm poety zatem wynika te¿ z tego, ¿e jedynie odtwarza poezjê w s³o-
wach, a te musz¹ zgin¹æ, s¹ chwilowe. Poeta jest b³ogos³awiony (prawdziwy),
gdy jego ¿ycie jest jak poezja (jest ni¹). Porównana zosta³a w Nie-Boskiej ko-
medii z epok¹ koncepcja s³owa w poezji, jego nieadekwatnoœci do poezji (jak
Konrad Mickiewicza), Krasiñski uzupe³nia to zestawienie nawet o odrzucenie
„œpiewania samemu sobie”. 

Polski romantyzm ukazywa³ poetê jako duchowego wodza narodu. Nato-
miast w dramacie Krasiñskiego zosta³ on ukazany w codziennym ¿yciu (I i II
czêœæ) i jako poeta-wódz (III i IV czêœæ). 

Znacz¹ce jest okreœlenie „M¹¿” (pierwsza wersja tytu³u). To zarówno m¹¿
rodziny, jak i m¹¿ stanu. M¹¿ buduje w³asne ¿ycie na wzór i podobieñstwo li-
terackich wzorów, indywidualista, w którym rzeczywistoœæ budzi wstrêt. Poza
sob¹ nie kocha³ niczego ani nikogo, to pozbawiony wy¿szych uczuæ narcy-
styczny egocentryk. Cierpi z powodu niemo¿noœci doœwiadczenia mi³oœci
(pustka w sercu). Brak mi³oœci uniemo¿liwia mu bycie dobrym cz³owiekiem
(mê¿em, ojcem, poet¹, przywódc¹). Doœwiadcza upadku, bo pod¹¿y³ za u³u-
d¹ s³awy (symbol wypchanego or³a w piekle), poszukiwa³ piêkna, a okaza³o siê
ono spróchnia³ym obrazem edenu, mi³oœæ okaza³a siê grzeszna i szatañska.

Jest jeszcze w Nie-Boskiej komedii dwóch poetów – poeta czyœæcowy i Po-
eta Niebieski. Poeta sparodiowany w utworze to ten, który odnalaz³ tajemni-
cê skutecznoœci s³owa. Jego s³owo ma moc kszta³towania historii, ale przecie¿
nie jest to s³owo prawdziwe. On sam nie jest poet¹, a jedynie wcieleniem po-
spolitoœci. Nieprawdziwa jest moc, która potrafi jedynie niszczyæ, a nie umie
budowaæ. S³owo poety ma s³u¿yæ ¿yciu, a nie siaæ œmieræ.

Dziewica to z kolei symbol poezji zwodniczej, lucyferycznej, odci¹gaj¹cej
cz³owieka od spraw codziennych, wiod¹cej w krainê u³udy. Maria – ¿ona hra-
biego Henryka, matka Orcia – traktuje poezjê jako wartoœæ mistyczn¹,
uwznioœlaj¹c¹. Dziêki niej mo¿liwe jest poznanie prawdy. Natomiast w wypad-
ku Orcia poezja to dar Boga i treœæ ¿ycia, wype³nia jego œwiat. Symboliczna
jest tu œlepota dziecka.

W czêœci III i IV dramatu ukazany jest obóz rewolucji, w której bior¹ udzia³
ró¿ni ludzie:
Pankracy (wódz obozu rewolucji),
Leonard (kap³an rewolucji),
Przechrzty (ukazane zosta³y ich zajêcia i cel),
Bianchetti (wojskowy dowódca rewolucjonistów, przedstawiciel „nowej ary-
stokracji”),
Wolni ludzie (tañcz¹cy wokó³ szubienicy – w czasie Wielkiej Rewolucji Fran-
cuskiej tañczono wokó³ drzewa),
Lokaje (ukazani w kontekœcie przechwa³ek),
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RzeŸnicy (ukazani w kontekœcie oceny dokonanej przez hrabiego Henryka),
Wolna kobieta (ukazana w kontekœcie rozumienia wolnoœci jako zaniku
wszelkich norm moralnych),
Rzemieœlnik (rewolucja nie jest w stanie odsun¹æ od ludzkoœci cierpienia
œmierci, a deklamuje o szczêœciu),
Ch³opi (¿¹dze mordu, powtórzenia ¿¹dania chleba),
Dziewczyny i dzieci (¿¹dza mordu).

Hrabia Henryk jest te¿ ukazany w opozycji do Pankracego. Spotkanie tych
bohaterów to polemika protagonistów. Jest starciem racji niepe³nych, cz¹stko-
wych i fragmentarycznych. Krasiñski upodobni³ Pankracego do postaci Anty-
chrysta. Ju¿ swoim imieniem przedrzeŸnia Chrystusa Pantokratora – Boga
Wszechw³adnego, czyli Wszechmog¹cego. Pankracy zaw³aszcza atrybuty za-
równo Stwórcy, jak i Zbawiciela. Jego myœl ma byæ pocz¹tkiem nowego œwia-
ta, z niej czerpi¹ sens tak jego podw³adni, jak i wielbiciele. Ale postaæ ta na-
wet wobec najbli¿szych osób ¿ywi pogardê. Wszystko u Pankracego jest prze-
wrotne: g³osi kult rozumu, ¿eby oduczyæ ludzi myœlenia, braterstwo – ¿eby
usprawiedliwiæ zabijanie, wolnoœæ – ¿eby uczyniæ swoich podw³adnych niewol-
nikami. Jego nauka zaczyna siê od potêpienia ca³ego dotychczasowego dzie-
dzictwa kulturalnego. Pankracy wyœmiewa symbole arystokracji. Twierdzi, ¿e
tylko on ma racjê. Skrycie podziwia Mê¿a. Z góry przes¹dza, co jest korzystne
dla cz³owieka, odrzuca zbawienie religijne na rzecz zbawienia spo³ecznego.
Szydzi z ojczyzny, Boga, krzy¿a.

Hrabia Henryk broni starego porz¹dku œwiata. Twierdzi, ¿e w³adza jego kla-
sy pochodzi od Boga. Zarzuca Pankracemu, i¿ gardz¹c mot³ochem, sam nie
jest wolny od pogardy. Poza Henryka polega na tym, ¿e przemawia jako po-
tomek arystokracji i obroñca wiary – na tle herbów, a nie na tle ¿ywej wiedzy
o ludziach.

Problematyka i wymowa ideowa
Nie-Boska komedia ukazuje dramat rodzinny. Z³e duchy zsy³aj¹ trzy pokusy
odpowiadaj¹ce trzem idea³om romantycznym (kochanka, s³awa rycerska, utra-
cony raj – spróchnia³y obraz edenu). Te idea³y zosta³y w Nie-Boskiej komedii
zdegradowane, bo podsy³aj¹ je szatany.

Postêpowanie hrabiego Henryka wyra¿a wczeœniejszy wybór wartoœci za-
wartych w micie romantycznym, sytuowanie siebie ponad obowi¹zkami wo-
bec ¿ony, norm¹ spo³eczn¹.

Gdy ucieka przed „majakami zbuntowanego romantyzmu” i przed samym
sob¹, otacza go natura. Dziewica okazuje siê trupem, mar¹ cmentarn¹ – hrabia
Henryk uœwiadamia sobie, ¿e goni³ za u³ud¹. ¯ona w jego rozumieniu oznacza
wprawdzie dobroæ, ale i przyziemnoœæ – œwiat uporz¹dkowany, oparty na przy-
kazaniach boskich i ustalonym porz¹dku spo³ecznym. Pojmuje jednak, na czym
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polega³a zgubnoœæ wyboru: œwiadomoœæ, ¿e sta³ siê igrzyskiem szatanów. Jest
odpowiedzialny za szaleñstwo ¿ony, które by³o tak¿e przyczyn¹ jej œmierci. Ob-
ci¹¿y³ te¿ sob¹ swojego syna – degeneracj¹ Orcia (nadwra¿liwoœæ po ojcu,
s³aboœæ po matce). Hrabia Henryk doœwiadcza poczucia wewnêtrznej pustki,
dojœcia do chaosu. S³awa zosta³a tu ukazana jako pokusa (symbol or³a). Prze-
ciwstawione jej s¹ rady anio³ów (ewangeliczna mi³oœæ). Próba zdobycia s³awy
przez hrabiego Henryka to przejœcie do czêœci II dramatu.

Utwór prezentuje te¿ ukazany dramat rewolucji. Nie-Boska komedia przy-
nosi artystyczny obraz (wizjê) rewolucji socjalnej w konserwatywnym oœwie-
tleniu. Na tak¹ wizjê mia³y wp³yw pogl¹dy ojca poety na kwestiê powstania.
Zygmunt Krasiñski obserwowa³ tak¿e powstanie tkaczy w Lyonie. Charaktery-
zowa³ obóz rewolucji, ukazuj¹c obozy (na wzór Wielkiej Rewolucji Francu-
skiej). Rewolucjoniœci chc¹ nowej religii na gruzach dawnego Koœcio³a. Zasad¹
tej religii jest mord. G³ównym motywem postêpowania rewolucjonistów jest
¿¹dza mordu i w³adzy, zniszczenie wiary i Koœcio³a. Ale Krasiñski przestrzega,
¿e tak powstaje (rodzi siê) nowa arystokracja.

W dziele daje siê obserwowaæ frenetyzm romantyczny (czêsty u Krasiñskie-
go) – akcentowanie w obrazie œwiata elementów grozy, makabry, niesamowi-
toœci, gwa³townoœci. Ods³ania siê tu autorska filozofia dziejów. Zakoñczenie
utworu przynosi zapowiedŸ S¹du Ostatecznego. Ostatnia scena to wizja Chry-
stusa (oœlepiaj¹ca, groŸna – naruszy³ ziemski porz¹dek œwiata). Historia jest je-
go dzie³em – prowidencjalizm. Œwiat rozwija siê przez rozlew krwi, cierpienia,
i zniszczenie starych form, dlatego ludzie wszczynaj¹ rewolucje. Bez Boga nie
mo¿e rodziæ siê postêp. Bóg musi wiêc interweniowaæ, by przerwaæ te ludzkie
destrukcyjne dzia³ania. Kara nale¿y siê buntownikom.

Dramaturgiczny kszta³t Nie-Boskiej komedii:
– Heglowska koncepcja tragizmu w dramacie,
– tradycja w dramacie: antyczna – bohaterowie (racje), chrzeœcijañska –

prowidencjalizm ducha, moralitet (pocz¹tek dramatu),
– dramat spo³eczno-polityczny (cz. III i IV),
– nawi¹zania do Boskiej Komedii Dantego – tytu³ (komedia szatañska, ludzka),
– dramat o sensie historii,
– wa¿noœæ ludzkich racji,
– dramat o etyce ludzkiej,
– scenicznoœæ dzie³a.
Janion o historiozofii Nie-Boskiej komedii pisa³a: „Mo¿na przypuszczaæ, ¿e

dla Krasiñskiego ludzkie dzia³anie historyczne mieœci³o siê w boskim planie
œwiata, ale jako pierwiastek nieboski, jako negacja. W jego pojêciach bowiem
cz³owiek sam z siebie mo¿e rozwijaæ elementy œwiata historycznego, ale tylko
w kierunku nie-boskim. Z historii, z dzia³ania ludzkiego nie opartego o Boga
zrodziæ siê mo¿e tylko kara za zbrodnie, ale nie pocz¹tek nowego ¿ycia, »no-
wej epoki« [...]. Potrzebna jest bezpoœrednia ingerencja Boga. Bo Bóg nie tra-
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ci kontroli nad œwiatem historycznym, oddanym ludziom we w³adanie – nie
wypuszcza z r¹k cugli, nie odk³ada na bok miecza karz¹cego. W pewnym mo-
mencie, sobie tylko znanym, ingeruje. Czy po to, ¿eby zamkn¹æ cykl dziejów
cz³owieka, który nie by³ w stanie sam przez siê wznieœæ siê do boskoœci, czy po
to, aby dzieje te rozpocz¹æ na nowym, wy¿szym stopniu rozwoju – na to Kra-
siñski nie daje jasnej odpowiedzi”. 

Nikt w tym dramacie nie zmienia siê na lepsze. W utworze Krasiñskiego
wys³awiano poezjê, przez któr¹ moglibyœmy prawdziwie zapanowaæ nad œwia-
tem, przemieniaæ ludzi i narody, a nawet kosmos. Niedostêpna jest œmiertel-
nym. Poeta swoj¹ pych¹ i pró¿noœci¹ pozbawia mocy wypowiadane przez sie-
bie s³owo. Takim bezsilnym poet¹ jest hrabia Henryk. Tworzenie s³owa jest dla
niego tylko sztuk¹, zabaw¹, okazj¹ do popisania siê przed ludŸmi: „A kto ciê
nie dochowa, kto zdradzi za wczeœnie i wyda na marn¹ rozkosz ludziom, temu
sypniesz kilka kwiatów na g³owê i odwrócisz siê, a on zwiêd³ymi siê bawi i gro-
bowy wieniec splata sobie przez ca³e ¿ycie”.

Unieszczêœliwia swoich najbli¿szych i nie jest zdolny do wype³nienia swoje-
go historycznego powo³ania. W myœlowej pró¿ni rodz¹ siê doskonali niewolni-
cy. Leonard ju¿ nawet nie domyœla siê tego, ¿e jest osob¹, s¹dzi, ¿e ca³y sens
jego ¿ycia wyczerpuje siê w przydatnoœci dla „sprawy”. Leonard zgadza siê na-
wet na œmieræ z woli Pankracego: „Jeœli œmieræ moja za przyk³ad s³u¿yæ mo¿e,
sprawie naszej hartu i powagi dodaæ, rozka¿”. To Pankracy sprawia, ¿e ludzie
nie rozumiej¹ i nie pamiêtaj¹, ¿e s¹ powo³ani do wolnoœci. S¹ karykatur¹ stwo-
rzeñ bo¿ych. Pankracy odrzuci³ ca³y wymiar ducha, mówi o tym do niego hra-
bia Henryk w s³owach: „Œwiat cielska do ciebie nale¿y”. Pankracy stara siê
ukryæ swoj¹ brutalnoœæ za parawanem wznios³ych hase³. Chce z³amaæ hra-
biego Henryka. Najpierw ofiarowuje mu spokojne do¿ywocie (sam siebie
chce przekonaæ, ¿e nie ma niczego poza si³¹ brutaln¹ i materi¹). Próbuje te¿
przekonaæ hrabiego Henryka pozorem idei. Udaje Zbawcê i proponuje mu,
¿eby zosta³ jego aposto³em: „Wstañ, porzuæ dom i chodŸ za mn¹”. Wo³a te¿:
„Biada zwyciê¿onym – nie wahaj siê – powtórz raz tylko »biada« i zwyciê-
¿aj z nami”.

Hrabia Henryk jest poet¹, którego gubi pycha. Postanowi³ okazaæ siê do-
broczyñc¹ samego Chrystusa, ale chce mu s³u¿yæ przez zabijanie Jego nieprzy-
jació³ (chora myœl): „Orle, dotrzymaj obietnicy, a ja tu na ich karkach nowy ko-
œció³ Chrystusowi postawiê [...] Na tysi¹cach krzy¿ów rozkrzy¿ujê nieprzyjació³
Jego”. Cz³owiek bez mi³oœci i pyszny nie mo¿e byæ wodzem. Mierzi go s³aboœæ
i tchórzostwo innych, zamiast ich zagrzewaæ, nimi gardzi. On ponosi odpowie-
dzialnoœæ za upadek zamku Œwiêtej Trójcy.

Prawdziwy poeta Orcio – syn hrabiego Henryka. Zas³ug¹ matki jest to, ¿e
wymodli³a dla niego dar poezji, aby by³ podobny do ojca. Orcio oœlep³y niby
Homer. Ogl¹da oczyma duszy œwiat pozazmys³owy – i widzia³ w nimi krzyw-
dy ludzi i pychê ojca.
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Nie-Boska komedia traktowana te¿ jest jako replika na Bosk¹ Komediê
Dantego. Œwiat zosta³ przedstawiony jako „komedia ludzka”. Po sferach bo-
skich Dante wêdruje oprowadzany przez Wergiliusza. Natomiast w dziele Kra-
siñskiego obserwujemy wiele wêdrówek po sferach ludzkich dzia³añ. Jest te¿
wielu oprowadzaj¹cych. Najpierw Mê¿a wodzi na pokuszenie Dziewica. Po
obozie rewolucji oprowadza go Przechrzta, a do podziemi sprowadza hrabie-
go Henryka jego syn Orcio. Rewolucja rozszerza siê przez wêdrówkê rewolu-
cjonistów z Zachodu na Wschód a¿ do okopów Œwiêtej Trójcy – ostatniego ba-
stionu starego œwiata. 

Inscenizacje
Wystawienia na scenie Nie-Boska komedia doczeka³a siê dopiero na pocz¹tku
XX w. Jej prapremiera odby³a siê dopiero w 1902 r. w krakowskim Teatrze
Miejskim im. S³owackiego. Najs³ynniejsze inscenizacje to monumentalny spek-
takl Leona Schillera z 1926 r. w warszawskim Teatrze im. Bogus³awskiego oraz
spektakl Konrada Swinarskiego w krakowskim Starym Teatrze (1965), rozgry-
waj¹cy siê na o³tarzu barokowego koœcio³a. Jerzy Grzegorzewski Nie-Bosk¹…
wystawi³ m.in. na scenie Teatru Polskiego we Wroc³awiu w 1979 r. Janion pisa-
³a o tym przedstawieniu: „Nie-Boska komedia ujawnia przede wszystkim pery-
petie duchowe poety romantycznego, uwik³anego w dwuznaczne po³o¿enie
rozdarcia miêdzy Poezj¹ a Czynem, miêdzy idea³em a rzeczywistoœci¹, miêdzy
czasem a bezczasem, miêdzy piek³em a Arkadi¹, miêdzy dziejow¹ konieczno-
œci¹ a wolnoœci¹ jednostkow¹, miêdzy katastrof¹ a nadziej¹ ocalenia i zbawie-
nia. Wszystkie te tematy Nie-Boskiej Grzegorzewski wydoby³ z wielk¹ maestri¹,
ale w zupe³nie odmienny sposób ni¿ to dotychczas czyniono. Poci¹ga go bo-
wiem bardziej fenomenologia duszy wœród wydarzeñ ni¿ retoryka dziejów”.

(Oprac. M.K.-P.)
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