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wtasc. LESMAN

Ur. 1877, prawdopodobnie, cho¢ podawat, ze w 1878, w Warszawie,
zm. 1937 w Warszawie.

Poeta, prozaik, ttumacz. Czlonek Polskiej Akademii Literatury.

Rézne sg wersje okolicznosci zmiany nazwiska artysty. Jedna z nich méwi,
ze mial na to wplyw znany poeta Mtodej Polski, kuzyn Bolestawa Antoni
Lange. Nazwisko Lesman nosit tez inny kuzyn poety — zmienit je na Jan
Brzechwa.

Lesmian pochodzit z inteligenckiej zydowskiej rodziny. Dziecinstwo spedzit
na Ukrainie. W Kijowie uczyt sie w gimnazjum klasycznym, potem studio-
wat prawo. Na poczatku XX w. przebywat w Warszawie, skad w 1903 r.
udat sie w podroz artystyczna przez Niemcy do Francji. We Francji poeta si¢
ozenit (z tego zwiazku miat dwie corki). W tym czasie zwiazat sie z Zeno-
nem Przesmyckim, propagatorem symbolizmu i redaktorem , Chimery".
Po wydaniu debiutanckiego tomiku Sad rozstajny (1912) kontaktowat sie
z poetami rosyjskimi, pisat wiersze i po polsku, i po rosyjsku. Byt takze re-
zyserem i wspdizatozycielem eksperymentalnego i nowatorskiego Teatru
Artystycznego w Warszawie. Tworzyt oryginalne opracowania bajek i le-
gend wschodnich (Klechdy sezamowe, Przygody Sindbada Zeglarza) oraz
oparte na polskim folklorze Klechdy polskie. Ponadto przettumaczyt Opo-
wiesci nadzwyczajne Edgara Allana Poe.

Oryginalny charakter twérczosci poety sprawit, ze dopiero Napdj cienisty
doczekat sie naleznego uznania. Rado$¢ artysty zagtuszyty jednak kiopoty
finansowe i afera wywotana przez jego nieuczciwego pomocnika z kance-
larii. Nasilaty sie tez prawicowe ataki z powodu zydowskiego pochodzenia.
W czasie | wojny $wiatowe] byt kierownikiem literackim w Teatrze Polskim
w todzi, a po wyzwoleniu przenidst sie na prowincje (do Hrubieszowa, po-
tem do Zamoscia). Tam przygotowat do druku drugi tomik wierszy, take
(1920), i zredagowat nastepny tom, Napdj cienisty, ktéry ukazat sie jeszcze
za zycia poety (1936). Posmiertnie wyszedt drukiem tom poezji Dziejba les-
na (1938) i opowiadania Klechdy domowe (1936).

WYBOR WIERSZY

s Na tle pokolenia

Lesmiana nie mozna zaliczy¢ do reprezentatywnych poetéw ani Mtodej Polski,
ani dwudziestolecia miedzywojennego. Debiutowal p6zno, miat wowczas
trzydziesci pie¢ lat, w 1912 r. tomikiem, ktéry przeszedt niemal bez echa. Ka-
zimierz Tetmajer czy Jan Kasprowicz — niepodzielnie panujacy lirycy Miodej
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Polski — debiuty mieli juz dawno za soba. Z kolei dla awangardzistéw dwudzie-
stolecia miedzywojennego poezja Lesmiana byta reliktem poprzedniej, pogar-
dzanej i wyszydzanej epoki.

Pierwszy poznat si¢ na nim swietny krytyk pierwszych dziesiecioleci XX w.
— Karol Irzykowski. Napisat w 1920 r.: ,Gdyby nie drozyzna, datbym te ksig-
zeczke do oprawy, aby ja umiesci¢ obok klasykéw w mej bibliotece. [...] Takie
ballady, jak oszatamiajacy Swidryga i Midryga, Dab, Pifa, Ballada dziadowska,
moglyby od razu powedrowa¢ do wypiséw gimnazjalnych”.

Jego gtos byt jednak odosobniony. Julian Tuwim, uznany skamandryta, tak-
ze pomagat w druku wierszy Lesmiana, jednak dopiero po Il wojnie twdrczos¢
poetycka autora Szewczyka zostata odpowiednio skomentowana.

s Ogolna charakterystyka twérczosci

~Lesmian byt jak gdyby jakim$ Dantem niebytu, nieistnienia i niedoistnienia;
odkrywca obszaréw rozciggajacych sie miedzy bytem a nicoscig czy — odwrot-
nie — miedzy nicoscig a bytem; byt przy tym swoistym w obrebie polskiej lite-
ratury ekscentrykiem przezycia religijnego [...]1 — wizjonerem i myslicielem
0 zyciu pozagrobowym" (Jerzy Kwiatkowski).

Jak trafnie zauwazyt wybitny znawca jego twdrczosci, poezja Lesmiana
przesycona jest niezwykta metafizyka. Jest tez programowo pozahistoryczna,
.pozageograficzna". Poeta odwotuje sie do ludowosci, intuicyjnego poznawa-
nia $wiata, poszukiwania w nim odpowiedzi na istote bytu-niebytu. Akcja jego
utworow dzieje sie na granicy nie tyle zycia i $mierci, ile bytu i nicosci, istnie-
nia i nieistnienia. Poeta wykorzystuje swoje zainteresowania antropologiczne,
odwotuje sie takze do wspdtczesnych mu filozofii — np. do intuicjonizmu Hen-
ri Bergsona; w swych balladach potwierdza istnienie ciemnego, nieokiefznane-
go Freudowskiego id, popedu podlegajacego zawsze takim samym prawom —
prawom natury. W niej to zanurzone sg byty, czastka jej pierwotnosci jest
czfowiek, myslacy — jak chciat uczen Zygmunta Freuda, Carl Gustav Jung — we-
dtug niezmiennych wyobrazen i obrazéw, symboli — archetypow tych samych
od poczatkéw cywilizacji. Cztowiek, mimo ze wyszedt ze zwierzecego bytowa-
nia i rozpoczat bytowanie $wiadome, spoteczne, bedzie prébowat powracaé¢ do
natury, do przyrody, do bezposrednioéci. Stad w wierszach LeSmiana stale
obecny motyw unii z naturg, szczegélnie widoczny w tomie tgka.

Pomimo (a moze dzigki temu) bycia w dzikim i tajemniczym sSwiecie czto-
wiek jest zmuszony do odkrycia nicosci, pustki wokét siebie. Wiele razy prze-
kona sie, ze ,za murem nie ma nic" (Dziewczyna). Tak rodzity si¢ dramatycz-
ne pytania egzystencjalne o sens, a poeta wkraczat w poetyke symbolizmu
egzystencjalnego.

Ustysze¢ tu mozna réwniez echa nietzscheanizmu — ,wycierucha niebie-
skiego”, kaleki, utomnego czy gtupka, ale cztowieka wolnego, niezaleznego,
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obdarowanego elan vital (sitg zyciowa) nawet w za$wiatach. Swiadcza o tym
przyktady rozdrobnionych szczatkéw ludzkich czy nawet ich cieni wcigz hero-
icznie wykonujacych swe czynnosci.

mjezyk i styl

LeSmianowski jezyk jest osobliwy: twoérczy i suwerenny wobec norm jezyko-
wych, dopuszcza liczne , niegramatycznosci” sktadni — on wspoéttworzy dziw-
nos¢ metafizycznych fabut. Niesamowitos¢ jezyka poety polega na wprowa-
dzeniu innowacji stowotworczych. LeSmianizmy (nowotwory poety petfnigce
swoistg funkcje ekspresywng) wywodzg z nicosci nowe, niebywale istnienia,
a nowatorskie tworzenie nowych stéw przez dodanie przedrostkéw oznacza-
jacych brak lub negacje wyraza nico$¢ zarazong istnieniem.

Wyobraznie i jezyk poety okresla sie czasem jako , barokowe". Wida¢ bo-
wiem w nich nie tylko fascynacje $miercig, ale i potwornoscia, rozktadem,
brzydotg. Lesmian o tych zjawiskach méwi zaréwno powaznie, jak i w kon-
wencji groteski czy ludowego humoru. Czesto odwotujac si¢ do ludowosci,
siega po tajemniczo brzmigce, pochodzace z réznych gwar wyrazy, ktére sa
przeksztatconymi archaizmami. Wykorzystuje dialektyzmy: , skrzeble", ,tru-
piegi”, ,ciasnocha”, ,ksobny", czy nieznaczace nic konkretnego, za to ma-
giczne: ,da-dana"”, , dy-dyny". One podkreslajg ludowa aure poezji.

Lesmian siega takze po zabiegi stylistyczne — poréwnania przeczace: ,To
nie konie tak cwalujg i uszami strzyga, / Jeno tancza dwaj opoje — Swidryga
z Midryga" (Swidryga i Midryga).

Wykorzystuje okreslenia tautologiczne — sktadajq sie one najczesciej z rze-
czownika i czasownika o identycznym temacie: , roztopoli¢ topole”, , stodoli¢
stodofe”. W taki sposéb artysta wnika intuicyjnie w istote rzeczy dzieki okre-
$leniu jej przez nig sama.

Lesmian czesto stosuje zasade trychotomii — trzykrotnie powtarza czynno-
éci, dzieli akcje czy tekst na trzy czeséci. Zobaczy¢ to mozna np. w potréjnym
wysitku braci, cieni i mtotéw (Dziewczyna), w Swidrydze i Midrydze sg trzy ak-
ty tanca: z Pofudnica, taniec trumien, taniec ,nad przepasci krajem". Dziew-
czyna z ballady Mak , przezegnafa sie¢ makiem trzy razy". Stylizacji stuzy tez
powtarzanie: refrenowos¢, rozbudowana anafora, regularna strofika i rytmika
wiersza, zastosowanie wiersza sylabicznego i sylabotonicznego, takze melo-
dyjnosc.

mmmmmmProblemy, tematy, motywy

Jesli wezmiemy pod uwage dwa podstawowe temperamenty poetyckie — apo-
linski i dionizyjski — w poezji LeSmiana znajdziemy ten drugi, burzliwy zywiot
wyobrazni, ekstatyczne napiecie, poddanie sie ciemnym, tajemniczym instynk-
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tom i intuicjom. Towarzyszy mu ekspresja, kreacjonistyczna wizja $wiata.
Swiata wilasnego, fantastycznego, alogicznego jak sen, widmowego, niereal-
nego, niesamowitego, pulsujgcego biologiczna potega sit witalnych. To swiat
odcztowieczony, zamieszkany przez dziwne stwory, kaleki, wszelakie zjawy, ja-
kie moze stworzy¢ wyobraznia, zwfaszcza ludowa.

Ludowos¢ w twodrczosci LeSmiana wyrazita sie w odwotaniu do atmosfery
folkloru, najpetniej objawiajac sie w tgce. Folklor polski, stowianski, odniesie-
nia do twdrczosci ludowej innych kregéw kulturowych, do mitologii w szero-
kim tego stowa znaczeniu wykorzystat poeta w sposob szczegélny, przywotu-
jac mit pierwotnosci.

Bohaterowie Lesmiana to postaci wyjete z ludowego kosmosu: ,oddalen-
cy”, ludzie poza spoteczenstwem, bohaterowie fantastyczni — stwory, zjawy
i rusatki; takze postaci z nizin spotecznych, jak parobek, kochajacy sie w pile,
Zotnierz inwalida, Migon i inne postaci — wiejskie i , zgrzebne", zamieszkuja-
ce wyobraznie ludowa, ludowe opowiesci czy piosenki. Bohaterowie sa stypi-
zowani. Lesmian nie charakteryzuje ich blizej, rzadko nadaje im imiona (poja-
wiaja sie: dziad, dziewczyna, szewczyk, ,parobczak”).

Wsréd bohateréw umieszcza sie réwniez narrator z ludowego kosmosu.
Czesto jest uosobiony z pierwotnym, legendarnym spiewakiem. Wszak pier-
wotnie poezja byta $piewana, podawana z ust do ust. U Le$miana artysta raz
jest poeta gaduta, gawedziarzem, raz bajarzem ludowym albo filozofem. Naj-
czesciej jest po prostu , pleciugg”, ktéremu wypada postugiwac sie humorem,
przesada, wieloznacznoscig, niesamowitoscig wyrazanych tresci, zdrowy roz-
sadek moze mu sie miesza¢ z nonsensem, powaga zas z ironig i $miechem.

Typowe dla folkloru sg miejsca, w ktérych dziejg sie historie: fgka, las,
ogréd, sad. Jednoczesnie te miejsca akcji znajdujg sie wszedzie i nigdzie
- gdzie$ w naturze. Przywotywana przez poete natura — pierwotny ludowy
kosmos — jest pretekstem do refleksji o stosunkach natury i cztowieka, o opo-
zycji natura a kultura, cywilizacja a kultura. W relacjach tych wybawieniem
okazuje sie zanurzenie w pierwotnosci przyrody, powr6t do raju utraconego;
to zmazanie grzechu pierworodnego cywilizacji. Tak wiec fantastyka ludzko-
-przyrodnicza pozwala na powr6t do tradycji iscie rajskiej: w mitos¢ i bra-
terstwo cztowieka z naturg, daje uczucie pierwotnosci, czystosci, zupetnego
zespolenia.

Jednak sprawy dziejgce sie , wszedzie i nigdzie” czasem pokazuja ciemng
strone natury. W jej bezmiarze mozna sie zagubi¢. Oto pojawiajg sie zmory,
Dusiotki, Potudnice, czesto przynoszace rozkiad ciata — jak w sztuce $rednio-
wiecznej powtarzajg makabryczny taniec $mierci (np. Swidryga i Midryga,
Ballada dziadowska, Zotnierz). W nim to ujawnia sie Lesmianowska fascynacja
$miercig i czesto przywotywanym przez poete kalectwem.

U Lesmiana swoiste miejsce zajmuje Bog. Jego byt ma dziwny status: jest
na pograniczu istnienia i nieistnienia, zagrozony przez nico$¢ i $mier¢. Podlega
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wiec tym samym prawom co cztowiek. Doswiadcza bowiem tego, co jest
udziatem cztowieka: samotnosci, nieszczescia, smutku i zalu. Jego reputacja
bywa podawana w watpliwos¢. Czasem jest obiektem nietzscheanskiego bun-
tu, czasem staje sie obcy, niepotrzebny. Tak wiec w wierszach Lesmiana musi
rodzi¢ sie niepokdj metafizyczny, pogtebiajacy tragizm samotnosci cztowieczej
(jak w Urszuli Kochanowskie)). Teizm Le$miana wprowadza problematyke ab-
surdu i sensu zycia i okre$long tymi sprawami problematyke humanizmu. Do-
bra ilustracjg bedzie Srebron (z wiersza pod tym samym tytutem), ktérego ist-
nieniem jest srebrzenie sie. Ale on pyta: , Lecz po co srebrnie¢? — Nie wiado-
mo...". Wszak czeka go $mieré, a wokot ,nicosci ztota rozsypucha”. Pyta
o sens, o transcendencje. | takie pytania sg wiasciwe ludziom. Jednak mozli-
wos¢ transcendencji bywa u Lesmiana watpliwa. To wtasnie stanowi jedng ze
statych cech tragizmu w jego poezji.

Mitos¢ moze sta¢ sie ratunkiem przed tragizmem egzystencji. Mit mitosci
pojetej jako gteboka postawa duchowa zycia — w doli i niedoli, do $mierci i po-
za gréb. To nie tylko mitos¢ mtodych kochankoéw, tu kochaja sie starzy, kaleki,
rézne stwory.

Jest to mitos¢ albo franciszkanska, pokorna, albo platonska, wznoszaca sie
od ciat kochankéw ku samej zasadzie mitosci. Mitos¢ wytaczna (jak Tristana
i Izoldy) lub orgiastyczna, nienasycona, wiecznie niespetniona (jak Don Juana),
lub mitos¢ bliska filozoficznej , nekrofilii"”:

Uczyt sie kocha¢ umarta, piescit dton, ktdrej nie byto,
Catowat oczy zamkniete, kazdg powieke z osobna,
Porozumiewat sie z piersig, jak z petng pieszczot mogita —
Ale nie wiedziat, co czuta, bo nazbyt byta nagrobna.
(Rok nieistnienia)

Lesmian pokazat cafg skale mitosci: od orgiastycznego biologizmu do mito-
$ci personalistycznej, faczacej zmystowos¢ z uduchowieniem. Poeta z mistrzo-
stwem pofaczyt glebie psychologiczng ze $miatoscig realiéw i przedstawien
erotycznych. Szczegoélnie znany jest piekny cykl W malinowym chrusniaku. To
tutaj po raz pierwszy kochanek bedzie sie modlit nie o niesmiertelnos¢ duszy,
ale o ,niesmiertelnos¢ ciata” ...

s Analiza utworow

Dusiotek
Tytutowy Dusiotek — zmora, w stowianskich podaniach ludowych pojawia sie
jako ta, ktéra meczy we $nie, i aby sie od niej uwolni¢, trzeba przebi¢ jg czyms
ostrym i przytwierdzi¢ do ziemi. Imie ma meskie, ale opis przypomina raczej
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kobiece atrybuty. Jego historia dzieje sie poza czasem i poza dajacymi sie zi-
dentyfikowac realiami.

Jezyk — raczej kolokwialny, prosty, realistyczny. Prosta fabuta, trywialni bo-
haterowie. | puenta — pretensje do szkapy, wotu i Boga: filozof dostrzegajacy
niebezpieczenstwo i oceniajacy dziwnos¢ swiata. Kolejnos¢ adresatow preten-
sji sugeruje bunt cztowieka wobec tego, ktéry potworzyt, stworzyt potwora...
Wydobywa tu powszechnos¢ i wszechobecnos¢ zta, ktére niszczy spokdj i du-
si znienacka.

Bohater — Bajdata — jest spoza spoteczenstwa, nie zna zadnych praw précz
tych, ze ma mie¢ spokoj, gdy postanowit ,przespa¢ upat w upale”. Ten , od-
daleniec” (tak Lesmian nazywa te kategorie bohateréw) zna zycie dzieki zanu-
rzeniu sie w nim, dzieki intuicji i zachowuje sie jak element pierwotnej natury
- odzywajg sie w nim atawizmy cztowieka pierwotnego. Ale pytania i preten-
sje majg wymiar gtebszy — pytajg o sens tego swiata, o jego tad etyczny.

Wyboér gatunku (ballada) do ujecia tych tresci jest nieprzypadkowy. Le-
$mian jest po czesci spadkobiercg romantycznych twoércéw ludowych ballad.
Poeta stylizuje swoje utwory: przywotuje ludowego bohatera, wykorzystuje
wierzenia, motywy basni ludowej, przytacza liczne dialektyzmy, dzieki ktérym
uwiarygodnia przywotywane realia z ludowego zycia.

Jednak w balladzie romantycznej (np. Mickiewicza) element metafizyczny
wydobywat sie bezposrednio z wierzen i przesadow ludu. U Lesmiana poglady lu-
dowe sg tylko pretekstem do wyrazenia filozoficznych problemoéw wspotczesne-
go $wiata i cztowieka. Dlatego jego ballady uzyskaty miano ballad filozoficznych.

Narrator bajarz tworzy basniowy $wiat, historie Bajdaty stylizuje na ludo-
wa opowies¢. W humorystyczny sposéb przywotuje powazne problemy, uzy-
skujgc w ten sposéb efekt dziwnosci i niesamowitosci.

Dziewczyna

Fabufa tej filozoficznej ballady — jak i innych — jest prosta. Dwunastu braci zako-
chanych w glosie dziewczyny postanawia zburzy¢ mur, by do niej dotrze¢. Wie-
dza o tajemniczej nieznajomej, ktéra snuje sie gdzies w bezkresnej krainie jakby
z basni. Ich trud walenia mtotami w mur okazat sie daremny, bo pomarli w jed-
nym dniu. Ich dzieto kontynuowaly cienie braci. | im zabrakto sit. ,| powymarty
jeszcze raz". Ale dzielne mioty okazaly sie skuteczne, silniejsze niz mur. Samo-
dzielnie go rozbity i... ,Nic — tylko pfacz i zal i mrok i nieSwiadomos¢ i zatrata!".

Po trzech prébach rozbicia muru okazato sie, ze byly one daremne. Nic bo-
wiem tam nie byto. Symboliczne trzy i dwanascie (dwunastu braci) przywotu-
ja skojarzenia z ludowa wiarg w magie liczb. Trzykrotnie wystepuje stowo
.sen" — podstawowe w poezji Lesmiana. Tworzy ono osobliwa klamre (otwie-
rania ,Wierzac w sny" i zamkniecia , kfamliwych jawnie stéw"). Bracia, wie-
rzac w sny, twierdzili, ze skoro tka, to jest. Ale i sen okazat si¢ ztudny. Nie mogt
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okaza¢ sie niczym innym, skoro $wiat objawit sie jako préznia: , | byta proznia
w calym niebie!”. Aby znalez¢ prawde o $wiecie, trzeba jej szuka¢ — ale i sa-
mo szukanie nie daje gwarancji, ze ona istnieje.

Po raz trzeci sen pojawia si¢ jako kusiciel (,Oddali ciata swe na strwon
owemu snowi, co ich kusit"). Jest w ludziach i cieniach, i materii (w bycie i nie-
bycie) jakas sita zyciowa, ktora kaze dziata¢, jakas Bergsonowska elan vital.

Bracia chca zbada¢ mur ,,od marzen strony”. Ta pojemna metafora suge-
ruje, ze swiat ma strone marzen (zaswiaty) i strone paradoksalnie wcale nie re-
alng — lecz bedaca projekcja wtasnych marzen. Po ,tej" stronie walg mtotami
najpierw sami bracia, kierujacy sie uczuciem; potem ich cienie — z wiarg i har-
tem; wreszcie same narzedzia zmagaja sie z przeszkodg odgradzajaca ich od
nagrody za wilozony trud pracy. Ale to praca syzyfowa, praca sama w sobie
odsfaniajaca absurd istnienia. ,, Bo to byt gtos i tylko — gtos, i nic nie byto oprécz
glosul”. Dziewczyna okazafa sie ktamliwym snem. ,Pustka, préznia, nicos¢,
nic" przywotuja pustke, rozczarowanie; uzmystawiaja tragizm egzystencji.

Moze jednak wiasnie trzeba w tej ,grozie naglych cisz”, w tej ,prézni
w catym niebie" dostrzec sens egzystencji — oto zostaje trud i Swiadomos¢ je-
go koniecznosci. Skoro za murem niczego nie ma, a i przed nim niczego nie
byto, to tak naprawde moze ten mur niczego nie przedziela? Moze nie ma
zadnego muru? Moze nie o dziewczyne czy jakakolwiek inng nagrode tu cho-
dzi, ale o dazenie, updr, trud wbrew wszystkiemu?

Ballada bezludna

Oto kraina bezludna. Jak jednak mozliwa jest opowie$¢ o tym, o czym nikt nie
widziat i nie styszat? Uczyni to tylko , duch ballady” (takiego okreslania uzyt
Michat Gtowinski). Twérczy, nieznajacy granic — narrator. Jego relacja o face
jest wielce zobiektywizowana, logicznie si¢ rozwija. To nie wizja senna. Ona
wprawdzie jest fantastyczna, ale przy tym zdyscyplinowana — rozwija sie
w stowach. Ukaza¢ bowiem take, ktorej nie widziato nigdy oko ludzkie, moz-
na tylko w jezyku, jezyku podlegtym wyobrazni poetyckiej.

Trzy strofy przedstawiajace fake, ktdrej nikt nie widziat i nie styszat (np.
brzeczenia owadoéw) maja charakter bezosobowy. To typowe dla liryki opiso-
wej. Zaktada si¢ jednak przy takiej wypowiedzi, ze podmiot liryczny opisuje to,
co jest mu dostepne, co zna, co widzi, co sie zdarza. U Le$miana przedmiotem
opisu staje sie to, co postrzeganiu jest niedostepne.

Strofy opisowe charakteryzujg zdania oznajmujace — one stwierdzajg stan
rzeczy. A tu mialy dzia¢ sie wazne rzeczy — na tej tace miata si¢ uksztattowac
z mgly jakas postac¢ dziewczeca, lecz , spoczeta niezjawiona”. Miat sie wyrodzi¢
z natury cztowiek! Miat sie urodzi¢ — jak w mitach genezyjskich, opowiadaja-
cych o powstaniu cztowieka. Wersja LeSmiana nie dos¢, ze daleka jest od ja-
kichkolwiek znanych wierzen, to jeszcze jest wersjg mitu niespetnionego.
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Z mgty nigdy nie uksztaftowata sie dziewczyna, nie powstat cztowiek. Poeta po-
kazat sam proces genezyjski, niezakonczony, w trudzie tworzenia. Jednak sama
préba czy mozliwoé¢ jego zaistnienia (cho¢ daremna) nie pozostata bez konse-
kwencji dla przyrody. Zaktécita naturalny jej rytm. Oto w trzeciej strofie dziw-
nie zachowuja sie mieszkancy bezludnej fgki: sa niespokojni, czujg wyjatko-
wos¢ ,niezdarzonego” zdarzenia: ,Przywabione obcym szmerem, wszystkie
ziota i owady / Wrzawnie zbiegly sie w to miejsce, niebywate weszac slady .

To, co sie nie zdarzyto, poruszyto caly swiat. Stafo sie tez pretekstem dla
$wieta ku czci i z powodu nicosci: $wietuje natura posréd wiencéw i z piesnia-
mi powitalnymi.

Tak oto Ballada bezludna opowiada o dziewczynie, ktérej nie byto, i o tym,
jak jej nie byto. Te paradoksalng sytuacje opowiedziat Lesmian dzieki kreacji
w jezyku — kreacji przeczenia. Poeta wykorzystuje stowa zaprzeczone: rozpo-
czynajace sie od ,nie-" — ,nieistnienie”. Przywotuje ona mysl o , bytach za-
przeczonych”, nieistniejgcych. Rzecz jednak sie komplikuje, bo przywotanemu
stowu towarzyszy epitet ,spetnione”. Tworzy sie wiec oksymoron, ktéry suge-
ruje spetnienie nieistnienia, dokonanie sie dzieta stworzenia — badz tylko jego
mozliwosci. Wszak trud wyrodzenia z natury, cho¢ nieudany, rozpoczat sie, na-
ruszyt Swiat fgki. Pajak nastawia sie¢ na... ,nicos¢, by pochwyci¢ cien jej cie-
nia". Wykonuje prace, by dokona¢ cudu, by utowi¢ byt nieistniejacy — w by-
cie takze nieistniejgcym. Bycie zmaterializowanym jedynie dzigki stowom,
dzieki poezji.

Sprzecznosci, alogicznosci podkreslaja takze czasowniki i przymiotniki za-
przeczone (opis faki) — nikt niczego nie widziat, nie byto tu nikogo i nikogo nie
bedzie. A przeciez o tym ,nikim” moéwi sie w wierszu! Ten , ktos" przez za-
przeczenia uobecnia sie i zaznacza swg nieobecnos¢! Przymiotnik ,niebywa-
ty", dzi§ znaczacy tyle co ,niezwykly, rzadko spotykany”, u LeSmiana wyko-
rzystany zostat rowniez jako , nieistniejacy”, ,pozbawiony bytu".

Powtarzajgca sie trzykrotnie strofa czterowersowa — refren — ma juz inny
charakter: pojawia si¢ tu zaimek dzierzawczy ,,méj" i zaimek osobowy ,mi".
A wiec zjawia sie wreszcie kto$ inny niz ten, ktéremu udato sie w jaki$ sposob
przenikng¢ na ,bezludng” take; ktos, kto pyta o swoja nieobecnos¢, zadaje
dramatyczne pytania. Dzigki zdaniom pytajacym i zdaniu wykrzyknikowemu
podkresla, jak bardzo oddalony jest od faki; méwi o swojej tam nieobecnosci.

taka jest w nieustannym ruchu, jest procesem — tak jak wysitek ksztafto-
wania z mgly dziewczyny byt procesem. Lesmian opisuje tajemniczg historie,
zwracajac uwage na szczegot, konkret, mikroobserwacje uktadane paralelnie
obok siebie, z ktérych zaden nie ma wptywu na siebie. One tworzg jakby bez-
miar przestrzeni, w ktérej dokonujg sie cuda, w ktérej jednoczesnie rozgrywa
sie dramat spefnionego nieistnienia. Trwa on chwile, jest ulotny. Trudno
w ogole méwic tu o czasie, skoro sprawy dzieja sie tu niemal jednoczes$nie. Mit
genezyjski, dzieje tworzenia wytaniaja sie na chwile, na moment, by niemal
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natychmiast zging¢. Krytycy nazywaja to swoiste zjawisko poezji LeSmiana mi-
tologia momentalna.

Ballada bezludna jest balladg, cho¢ wyjatkows. Poeta postuguje sie wprawdzie
fantastyka, ale ta fantastyka zaktada nieistnienie przedmiotu, o ktérym sie mowi.
Narracja jest balladowa: przejawia sie w wyraznej rytmicznosci (narracyjne strofy
pisane sa szesnastozgtoskowcem trocheicznym). Pojawia sie takze tendencja do
zaspiewow ludowych (,,na stonecznym, na obrzedzie"). Poza tym jak kazda balla-
da dba o szczegdéfowos¢ i doktadno$¢ w przedstawianiu rzeczy i sytuacji.

Odjazd

Lesmian rozwinat zdobycze mtodopolskiego symbolizmu i przekroczyt granice
rozumienia symbolu. Nie traktuje go jako ornamentu, ale wykorzystuje
w funkcji semantycznej. Interesujaca realizacjg takiego rozumienia jest wia-
$nie wiersz Odjazd.

Podmiot — bohater — wspomina swdj odjazd. Pamigta przede wszystkim
bratki, cho¢ w otoczeniu, w przestrzennej sytuacji , byt klomb i r6j motyli i bte-
kit przezroczy". Dlaczego akurat bratki, a nie motyle, owady — te elementy
objawiajace tajemnice swiata znane z Dziadéw czesci IV?

Bratki sa gleboko nacechowane emocjonalnie. Znane w kulturze ze swej
magicznej mocy, byly wykorzystywane w literaturze: u Teofila Lenartowicza
jako ,oczko Matki Boskiej" — oko bytu transcendentnego patrzace dalej niz
doczesnos¢, u Williama Szekspira Ofelia zegnafa Laertesa rozmarynem i brat-
kami, symbolem pamieci (moéwi: ,Zeby$ kulturze mnie myslat”). W poezji
Pawlikowskiej , gromada bratkow wstaja umarli”. To czujace kwiatki, ktére sa-
dzi sie na grobach jako instrument pamieci. Jest to wiec roslina magiczna,
o wyjatkowych zdolnosciach do transcendencji, do wychodzenia poza granice
bytow. W medycynie ludowej wykorzystywana byta jako lekarstwo na oczy,
takze jako lek na uspokojenie w schorzeniach depresyjnych. Wedtug zmudz-
kiego podania bratki jawity sie jako byt zyciodajny.

Nic wiec dziwnego, ze bratki maja wiekszg swiadomos$¢ dramatycznosci sy-
tuacji niz sam podmiot. On méwi wszak, ze nie wie, nie miat sSwiadomosci, dla-
czego te oczy byly coraz tzawsze. Czyzby zegnaly sie na zawsze? Czyzby opfa-
kiwaly juz za zycia odjezdzajacego podréznego? Czy odjazd, odejscie, pozegna-
nie to $mier¢? Wiele tu znakéw, ktére sugeruja taki eschatologiczny wymiar
wiersza. O ,ostatecznosci” $wiadcza: ,szafirowa zatoba, zegnatem, na zawsze".

Bohater udaje sie w podréz. Odjezdza. Zostawia za soba ,jedna chate”,
wchodzac tym samym w labirynt ,tysiaca alej”, zostawia moze kobiete o sza-
firowych oczach, zostawia klomb i przygladajace sie bratki. Dopiero podréz
w glab siebie, nie ta fizyczna, pozwala bohaterowi zrozumieé. Pytania retorycz-
ne bowiem (pojawiajace si¢ w drugiej czesci utworu) to chyba wtasnie obudze-
nie podswiadomosci, to moment pojawienia sie drugiego ,ja" lirycznego, ktore
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intuicyjnie rozumie, wyczuwa, ze tak oto sie umiera, bedac optakiwanym przez
tych, ktérych sie zostawia. Rozumie koniecznos¢, determinizm, tragizm niewia-
domego losu, kiedy zadaje jedno z kilku pojawiajgcych sie tu pytan retorycz-
nych: ,Czy nie wolno nic nigdy porzuca¢ na zawsze / | zostawia¢ samopas ke-
dy$ — na uboczu?". Podmiot miota sie w niebycie, jest zagubiony. Przekroczyt
granice bytu oswojonego, w ktérym nie musiat sobie zdawac sprawy z trans-
cendencji, do bytu obcego, poza swiatem. Oczy bratkéw staty sie medium, by
bohater mégt sobie uzmystowic¢ swa tragiczna kondycje cztowieczg. Zrozumiat,
ze zginat juz wraz z odejsciem, z odjazdem od bratkéw, klombu, kobiety...
Kompozycja Odjazdu opiera sie na konstrukcji pierscienia. Na klamre sktada-
ja sie trzy pierwsze wersy, wypetnione zdaniem oznajmujgcym o sytuacji odjazdu
i oczach bratkoéw, i trzy ostatnie wersy, bedace glebokim refleksyjnym pytaniem.
Nastréj zadumy podkreslajg takze diuga miara wiersza (trzynastozgtosko-
wiec ze Srednidwka po siodmej sylabie), diugie zdania sktadane bez pospiechu,
rekonstruujgce sytuacje i szczegdty zwigzane z nig: stoneczng pogode, rosliny
na klombie, kolory i zapachy.

| e$miana skrzydlate stowa

Aty z tej prézni czemu drwisz, kiedy ta proznia nie drwi z ciebie?
(Dziewczyna)

Jakze moge sie weseli¢ z tobg w przestworze,
Kiedy $mierci twej pozgdam — Boze méj, Boze!
(Wyruszyta dusza w droge...)

W szyciu nic nie ma, oprocz szycia,
Wiec szyjmy, poki starczy sity!

W zyciu nic nie ma, oprocz zycia,
Wiec zyjmy az po kres mogity!
(Szewczyk)

ZrozumielisSmy wszystko! — | ze wtasnie tak trzeba!

| Ze mozna — bez szczescia... | ze mozna — bez nieba...
Tylko drobnie¢ i male¢ od nadmiaru kochania.

A to byta odpowiedz, i nie byto pytania.

(Dzien skrzydlaty)

Ja, zamilkty wargami u piersi twych zdroju,
Modle sie o twojego niesmiertelnos¢ ciafa.

(*** Zmienionaz po rozfgce?)

(Oprac. E.O.-G.)





