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Ur. 1798 w Zaosiu pod Nowogrédkiem lub w Nowogrédku na Litwie,
zm. 1855 w Stambule.

Poeta, publicysta, dziatacz polityczny.

Urodzony kilka lat po rozbiorze Polski znat smak niedostatku ubozejgcej
szlachty zasciankowej. Miat czternascie lat, gdy stracit ojca, adwokata przy
sadach nowogrodzkich. Po ukonczeniu szkoty nowogrédzkiej studiowat
w Wilnie, pobierajac stypendium zobowiazujace go do kilkuletniej pracy
w szkole. Wraz z przyjaciétmi studentami zatozyt tam Towarzystwo Filoma-
téw — skupiajgce mitosnikow wiedzy, poezji, wolnosci i mfodosci. Od 1819 r.
pracowat jako nauczyciel w Kownie. Wtedy spotkaty go ciezkie przezycia —
umarfa mu matka, a obiekt wielkiej mitosci, Maryla Wereszczakéwna, wy-
szta za maz za bogatego ziemianina. Wreszcie — w 1823 r., wladze wykry-
ty dziatalnos¢ Towarzystwa Filomatéw, a jego cztonkowie zostali skazani na
kary wiezienia i zsytke w gtab Rosji. Mickiewicz najpierw siedziat w wiezie-
niu w klasztorze Bazylianéw, a gdy poreczyt za niego uniwersytecki nauczy-
ciel Joachim Lelewel, musiat opusci¢ Wilno i wyjecha¢ do Odessy. Tam du-
7o romansowal, a takze odbyt (m.in. w towarzystwie pézniejszego autora
Pamiatek Soplicy Henryka Rzewuskiego i jego siostry K. Sobanskiej, praw-
dopodobnie jednej z kochanek poety) wycieczke na Krym. Przez pewien
czas przebywat w Petersburgu i Moskwie, gdzie zaprzyjaznit sie m.in.
z pozniejszymi dekabrystami — Bestuzewem i Rylejewem.

Z pomocg przyjaciot w maju 1829 r. opuscit Rosje. Przez dwa lata podrézo-
wat po Europie; w Berlinie stuchat wyktadéw Hegla, w Weimarze poznat
Goethego. Zachwycit si¢ Alpami, zwiedzat m.in. Mediolan, Florencje, We-
necje, Rzym. Trzy miesigce spedzit w Szwajcarii, w listopadzie powrocit do
Rzymu. Po wybuchu powstania listopadowego nieudolnie usitowat przedo-
stac sie na Litwe, a potem z Wielkopolski do Krélestwa, aby wraz z ucieki-
nierami po klesce powstania zatrzymac sie w Dreznie.

Pod koniec 1832 r. wyjechat do Paryza. Tu prowadzit dziatalnos¢ literacka,
polityczng i wyktadat literature stowianska (przez rok przebywat takze
w Lozannie i prowadzit wyktady z literatury tacinskiej). W tym okresie oze-
nit sie z coérka stynnej pianistki Celing Szymanowska, zwigzat sie z misty-
kiem Andrzejem Towianskim i popadt w kiopoty (zawieszenie w czynno-
$ciach profesora College de France, choroba umystowa zony pogorszyty
i tak trudng sytuacje finansowa jego coraz liczniejszej rodziny). Pod koniec
Zycia zaangazowat sie szczegdlnie aktywnie w dziatalno$¢ polityczno-spo-
teczng i po przystapieniu Francji do wojny krymskiej udat sie na Krym, aby
organizowac¢ legiony polskie do walki z Rosjg. Tam zmart na cholere.
Mickiewicz uprawiat m.in. liryke, ballade, bajke, powies¢ poetycka, epos ro-
mantyczny, dramat romantyczny, proze poetycko-publicystyczng. W okresie
wilensko-kowienskim napisat Ballady i romanse, Ode do mfodosci, Dziadéw
czesc Il 1V, Grazyne. Dzigki przymusowe]j podrézy po Rosji powstang Sone-
ty krymskie i Sonety odeskie, narodzi sie Konrad Wallenrod. W 1832 r. w Dre-
Znie powstata Dziadow czes¢ Ill. W Paryzu napisat Ksigegi narodu... i Ksiegi
pielgrzymstwa polskiego, Pana Tadeusza, a w Lozannie tzw. Liryki lozarskie.
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DZIADOW CZESC TRZECIA

s Geneza

Mickiewicz pisat Dziaddow czes¢ Il wiosng 1832 r. w Dreznie (stad nazwanie
tej czesci Dziadami drezdenskimi). Przyczyny ich napisania i intencje jasno wy-
tozyt w Przedmowie dramatu.

Poeta przezywat wewnetrzne rozdarcie, bo nie wzigt udziatu w powstaniu li-
stopadowym — zrywie przetomowym dla kazdego z romantykéw. Ani Stowacki,
ani Norwid, ani Krasinski nie uczestniczyli w powstaniu, jednak jego slady w ich
tworczosci bardzo wyraznie sie zaznaczyly. Mickiewicz miat $wiezo w pamieci in-
ne, wczesniejsze wydarzenia, zwigzane z aresztowaniami wilenskiej mfodziezy
w 1823 r. Tak wiec po upadku powstania listopadowego tragedia kleski narodu
i osobista trauma sie pogtebity. Z poczuciem winy, dla upamietnienia bolesnych
doswiadczen, dla podkreslenia analogii cierpien Polakéw w obu wydarzeniach,
napisat Dziadéw czes¢ Ill, czyniac zen zapowiedz odrodzenia si¢ idei wolnosci,
zmartwychwstania Polski. Ten problem kontynuowat w pisanych juz w Paryzu
Ksiegach narodu... i Ksiegach pielgrzymstwa polskiego.

s Recepcja

Dziadow czes¢ Il wyszta spod pidra znanego juz i uznanego poety. Pierwsi
czytelnicy dramatu nie mieli watpliwosci, ze stykajg sie z wielkim dzietem. Ze
wzruszeniem czytano je nie tylko na emigracji. Takze w Krélestwie, mimo za-
kazow i represji, przemycano tomiki paryskie, przepisywano recznie utwoér
Mickiewicza. Czytelnicy odczytywali dramat jako opowies¢ o meczenstwie,
rozpaczy i nadziei patriotycznej, jako obietnice zmartwychwstania.

s Konwencja

Mickiewicz stworzyt pierwszy polski dramat romantyczny, zastosowat w nim re-
wolucyjne rozwigzania, odzegnujace sie od klasycznych wzorcow, a nawiazujace
do dramatu szekspirowskiego. Podobnie jak Szekspir zerwat z trzema jednoscia-
mi. Akcja trwa ponad rok, miedzy poszczegdlnymi scenami sg rézne, nieraz kil-
kumiesieczne luki czasowe. Zdarzenia rozgrywajg sie w roznych miejscach
(w Wilnie: w celi Konrada, celi ksiedza Piotra, w apartamentach Nowosilcowa, na
cmentarzu pod Wilnem, w dworku pod Lwowem, w Warszawie, w Petersburgu).
Akcje stanowig pojedyncze sceny, z ktérych kazda ma wilasng dramaturgie.
Mickiewicz odwotat sie do wielu konwencji i kategorii estetycznych — potg-
czyt fantastyke i symboliczne sceny z realizmem, tragizm z komizmem (np. wi-
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sielczy humor wiezniéw), patos z groteska (Improwizacja i sceny z diabtami)
i satyrg (scena VII). Obok symbolicznego jezyka mistyki (sceny IV i V) wpro-
wadzit jezyk potoczny (w scenach I, VII i VIII). Stworzyt widowiskowe, synkre-
tyczne dzieto, faczace elementy epickie (Ustep) z wtasciwymi dla dramatu (np.
Pan Senator) i liryki (Wielka Improwizacja), dzieto korzystajace z operowych
elementow (partie Spiewane — Bal), odwotujace sie do stylistyki misterium (ale-
gorycznos$¢ usytuowania cztowieka miedzy dobrem i ztem).

W dramacie pojawiajg sie postaci historyczne, wystepujace pod wiasnymi
imionami i nazwiskami (np. Sobolewski, Wysocki, Bajkow) lub wskazane in-
nym mianem (np. Doktor — August Bécu, ojczym Stowackiego). Obok postaci
fikcyjnych, pokazanych w konwencji satyry (Literaci w Salonie warszawskim),
karykatury i groteski (Senator), czy postaci nacechowanych symbolicznie
(Ewa, ksiadz Piotr) wspéfistnieja na réwnych prawach postaci fantastyczne,
utrzymane w konwencji sredniowiecznej alegorii (dobre i zte duchy).

Dziady przesycone sa licznymi odwotaniami do Biblii: zaréwno w warstwie
moralno-filozoficznej, jak i we wzorcach osobowych, watkach i motywach fa-
bularnych, w symbolice (np. studenci jako niewinigtka, symbol krzyza — Wasi-
lewski, zestawienie Podniesienia w czasie mszy z wyjazdem wiezniéw na zesta-
nie (tozsamos¢ znaczen), dzieje Polski jako powtorzenie biografii Chrystusa, car
jako Herod, Petersburg jako wieza Babel i Babilon, zapowiedz powodzi — Olesz-
kiewicz). Poeta stosuje liczne stylizacje biblijne: nasladowanie stylu Ewangelii
i Apokalipsy $w. Jana, takze Ksiegi Rodzaju (np. Widzenie ks. Piotra).

s Kompozycja

Dziadéw czes¢ Il napisat Mickiewicz najpdzniej, po Il i IV. Stworzyt dramat
otwarty, wielowymiarowy, zapowiadajacy wydarzenia, ktére maja sie spetni¢
w przysztosci. Wprowadzit luzna, fragmentaryczna kompozycje, dajac tym
samym swobode poszczegdlnym epizodom. Kolejne sceny staja si¢ osobnymi
obrazami dramatycznymi, zestawianymi ze sobg czesto kontrastowo, na zasa-
dzie opozycji: | scena wigzienna (realistyczna, zbiorowa) eksponuje niezawinio-
ne cierpienie mtodych Polakéw, Il scena (bardzo kameralna, idealistyczna) to
Wielka Improwizacja Konrada. Interesujace, ze obok tragizmu, patosu pojawia-
ja sie figle diabtéw, dodatkowo podkreslajac réznorodnos¢, ztozonosé $wiata.

W Il scenie ksiadz Piotr odprawia egzorcyzmy; w IV (majacej charakter
sielankowy) nagle pojawia sie modlitwa Ewy; w V — natchnione, tajemnicze
Widzenie ks. Piotra; i wreszcie kontrastujaca z poprzednimi groteskowa scena
VI — snigcego Senatora. Scena VII (znéw zbiorowa) staje si¢ pretekstem do
oceny spoteczenstwa polskiego. Scena VI, najdiuzsza, zbiorowa, doskonale
pokazuje kontrast osobowosci i postaw — Senatora i jego otoczenia oraz ludzi
godnych, cierpigcych, patriotéw (Rollisonowa, Kmitowa, ksigdz Piotr). Konczy
ja bal, ktory jest kulminacja rosnacego, zwtaszcza po przepowiedniach ksiedza
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Piotra, napiecia. Ma charakter muzyczny, operowy, wywotuje taka groze, ze
chwila, kiedy uderza piorun, jest juz momentem ulgi, ze to wreszcie sie stafo.
W ostatniej, 1X scenie, padaja konczace dramat stowa, odwotujace sie do mi-
stycznych wizji ksiedza Piotra; wypowiada je Kobieta: ,Ach, ulecz go, wielki
Boze!". Zapowiada, ze dusza Konrada moze zosta¢ zbawiona.

Dramat, podobnie jak caly cykl Dziaddéw, rozgrywa sie w ramach obrzedu
dziadéw, obrzedu zadusznego, polegajacego na wspominaniu zmartych
i udzielaniu im pomocy, by jak najszybciej mogli przekroczy¢ bramy raju.
W Dziaddw czesci Il pojawiaja sie trzykrotnie duchy, by gromada pomogta im
dostac sie do nieba; w IV Gustaw — duch samobéjca — jak co roku przychodzi
do Ksiedza, by przez trzy godziny opowiada¢ o swej nieszczesliwej mitosci
i upomina¢ sie o przywrocenie obrzedéw dziadéw. | takg wtasnie sceng dzia-
déw (scena IX) konczy sie tez czes¢ Ill. Otwierajgca natomiast Dziady dedyka-
cja: ,Swietej pamieci..." stanowi przywotywanie duchéw, wspominanie tych,
ktorzy odeszli. Tak wiec fabuta 11l cze$ci zamyka sie w czasie jednego roku —
od dziadéw do dziadéw, a obrzed jest osig kompozycyjng zaréwno catego cy-
klu, jak i samych Dziadéw drezdenskich.

Druga o$ kompozycyjna stanowi bohater, ktéry taczy poszczegélne frag-
menty fabuty. Wystepuje pod réznymi imionami i postaciami, ale jest tg sama
osoba, pojawiajacg sie w zaleznosci od czesci utworu: to Upior, Gustaw, Wid-
mo, Miodzieniec zaklety, Konrad, Pielgrzym. W ostatniej scenie, juz jako ze-
sfaniec czy raczej jego widmo, jedzie osobno, na czele, w czarnym stroju —
podkreslajac nieustannie (podobnie jak pod innymi imionami) swg odrebnos¢.

Waznym bohaterem cyklu jest tez zbiorowos¢. W czesciach 11 IV jest to
gromada, ktérg taczy wspodlny obrzed, a w czesci Il zbiorowo$¢ spojona
wspolng sprawa narodowa.

Mickiewicz opatrzyt czes¢ Il Przedmowg, méwiaca o dziejach narodu ume-
czonego, a skierowang rowniez do Europy. Pod koniec cytuje stowa Chrystu-
sa, czyni tym samym wyrzuty pod adresem obojetnych na krzywde ludow.
Motto — odwotanie do Ewangelii Sw. Mateusza — to kolejny argument podno-
szacy wage doswiadczen Polakéw, dodatkowy sposob na (obecne i w innych
miejscach) sakralizowanie cierpienia. To obietnica zbawienia. Réwniez Obja-
Snienia i Ustep (a nawet didaskalia) s wazng odautorskg wskazéwka interpre-
tacyjng. By¢ moze mialy zastapi¢ sceniczng realizacje dramatu. Ale wszystkie
te elementy odautorskie sktadajg sie przede wszystkim na przerazajacy obraz
carskiego rezimu.

Poeta rozpoczat Dziaddw czes¢ 11l od Prologu, ale epilogu nie napisat — pla-
nowat dalsze czesci. Losow bohatera nie zakonczyt, nie zamknat ich.

Istotnymi elementami — kluczem do czytania dramatu — s dedykacja poswie-
cona trzem zmartym: Sobolewskiemu, Daszkiewiczowi, Kofakowskiemu i wszy-
stkim pozostatym , wspétuczniom, wspotwiezniom”, a takze Ustep dedykowany
«przyjaciolom Moskalom”, przywotuja one bowiem idee, ktéra spaja ten, po-
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zornie bardzo fragmentaryczny, zacierajacy zwiazki przyczynowo-skutkowe, no-
watorski w formie i tresci dramat romantyczny. Witasnie dzieki otwartosci kom-
pozycji, réznorodnosci scen i operowaniu kontrastami — opozycjami udato sie
Mickiewiczowi odda¢ ztozonos$¢ i wieloznacznosé¢ swiata przedstawionego.

mmmm Swiat przedstawiony

Czas

Dedykacja wskazuje na , spétwieznidw, spétwygnancow”, a wiec na przyjaciot
z czaséw wilenskich i na konkretny czas historyczny — rok 1823. Pojawiaja sie
tez konkretne daty — np. 1 listopada, Boze Narodzenie. Intencja autora jest jed-
nak pokazanie paralelnosci historii (doswiadczen filomackich i z czasu powstania
listopadowego), powtarzalnosci doswiadczen i ich glebokiego sensu. Dlatego
odwotuje sie Mickiewicz do czasu mitu religijnego odmierzanego cyklicznymi
$wietami: do corocznych dziadéw, do Bozego Narodzenia (Wielka Improwiza-
cja), Wielkanocy (Widzenie ks. Piotra). W czasie symbolicznym (pozornie
w jednej chwili) dokonuje sie przemiana Gustawa w Konrada, a w historii me-
czenstwa Polakéw powtarzajg sie losy Chrystusa. Ponadto bajka Zegoty przy-
wotuje symboliczne odwotania do czasu mitu agrarnego (skojarzenia z cyklem
wegetacji roslinnej, z obietnicg wiosennego odrodzenia, zmartwychwstania —
na razie utajonego zycia, zamknietego w wiezieniach, meczonego).

Miejsce

Historia opowiedziana w Dziadach rozgrywa si¢ w wielu miejscach: w Wilnie,
w Warszawie, w Petersburgu. | te miejsce sg opisywane realistycznie (np. Peters-
burg, cela Konrada). Mickiewicz tworzy jednak réwniez przestrzer symboliczna,
magiczng: cele Konrada mozna traktowa¢ jako gréb-kolebke, cmentarz jako
magiczng przestrzen obrzedu. Bohaterowie dramatu poruszajg sie tez jak w sre-
dniowiecznym misterium: migdzy niebem i piektem (pionowo organizowana
przestrzen), miedzy dobrem i ztem (pozioma organizacja — strona prawa i lewa).
Tak wiec realistycznie istniejace miejsca staja sie przestrzenig symboliczna, a naj-
powszechniejszym doznaniem jest cierpienie z powodu zta, uosabianego w car-
skiej wtadzy. Niezawinione cierpienie ogarnia rézne miejsca: od celi klasztoru Ba-
zyliandw czy szlacheckiego dworku po dalekg Pétnoc — az do miejsc zestania.

Giéwny bohater na tle wydarzen

1 listopada 1823 r. — tej pamietnej nocy Gustaw (bohater znany z Dziadéw
czesci 1V) przemieni sie w Konrada. Zmieni nie tylko imie (jak Szawet na Paw-
ta, kiedy sie nawrocit), przede wszystkim wyznaczy sobie inne wartosci. Porzu-
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ci werterowskie dylematy, egotyczne, chorobliwe (,choroba wieku") rozpa-
czanie za niespetniong mitoscig. Mitos¢, temat w romantyzmie czesty, tu jest
mitoscig nieerotyczna, mitoscia do wspdtwiezniéw (np. ofiarna mitos¢ Toma-
sza, Janczewskiego, ks. Lwowicza i Piotra, mitos¢ Oleszkiewicza do grupy lu-
dzi w Petersburgu) lub abstrakcyjnym uczuciem Ewy do ,biednych i pogne-
bionych".

Konrad deklaruje mitos¢ do narodu. Podobnie jak Jankowski potrafi tez
jednoczesnie nienawidzi¢ wrogoéw. Wplyw na zmiane osobowosci bohatera
ma wiec historia: aresztowania, wywozki, opowiesci o martyrologii, podréz do
Rosji, pielgrzymowanie i zsytka w kibitkach — oto swiat, ktérego doznaje Kon-
rad. Uwieziony w celi wraz z towarzyszami mocniej przezywa cierpienia swe-
go narodu. Czuje sie odosobniony i niezrozumiany, ma poczucie wielkiej nie-
sprawiedliwosci. Stad jego bunt, prometeizm, uzurpowanie sobie prawa do
wiadania duszami, stad polemika z boskg teodyceg, pretensje do nieczutego
Boga.

Konsekwencje swojej pychy poniesie w dwu planach — realistycznym (zsyt-
ka na Syberie) i symbolicznym (znamie na czole). Rana na czole Konrada od-
nosi sie do umystu. Te rang sam sobie zadaf, nikt inny bowiem nie mégt zranic¢
jego umystu. To znamie bluzniercy, bluznierczych mysli.

Konrad zmierzy sie nie tylko z Bogiem i historia. Zmierzy sie tez z wizja
czfowieka, z jego mozliwosciami. Juz duchy Dobra i Zta podczas snu bohatera
jakby zapowiadajg, projektuja pézniejsze wypadki. Duch w zakonczeniu Pro-
logu podpowiada albo kusi, prowokuje Konrada: ,Cztowieku! gdybys wie-
dziat, jaka twoja wiladza! [...] Ludzie! Kazdy z was mogtby, samotny, wiezio-
ny, / Mysla i wiarg zwala¢ i podzwigac trony". Przemieniony w Konrada no-
wo narodzony cztowiek w te stowa uwierzyt.

A teraz, podczas Wielkiej Improwizacji, skoro czuje moc nad moce, skoro
ma uczucie wznoszenia sie, lotu, chce przenikna¢ tajemnice przysztosci. Jest
poeta, wieszczem, profeta i to jemu Bég ma odstoni¢ prawdy, jemu ma nadac
wiladze, da¢ ,rzad nad duszami”. Chce by¢ prorokiem, ale silniejsza jest nie-
moznos¢... Jej przyczyn mozna by szuka¢ w chorobie bohatera: blednie, czer-
wienieje, stabnie, stania sie, wreszcie mdleje, miotajac sie w konwulsjach. Jest
chory na epilepsje. Nie ona jednak powoduje, ze okaze sie stabszym niz Bég.
Choroba, a zwtaszcza szalenstwo, wedfug romantykéw nie umniejszata wiel-
kosci cztowieka, wrecz przeciwnie — stanowita dowod wybrania przez Boga
i mozliwosci doznania metafizycznego. Konrad jest kim$ wyjatkowym i stad
z taka zacietoscig duchy walczg o jego dusze.

Konrad, wcielenie indywidualizmu, $wiadom swej wielkosci, wierzy, ze ma
site stworcza rownajaca go z Bogiem, kreatorem: ,Ja czuje niesmiertelnos¢,
niesmiertelnos¢ tworze, / Coz ty wiekszego mogles zrobi¢ — Boze?".

Ma co$, czego odmawia Bogu — ma uczucie, mitos¢ do cztowieka, wspot-
czucie dla jego cierpienia. Chce wigc wtadzy nad swiatem historycznym, sko-
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ro Bég nad nim nie panuje. Rozpaczliwa $wiadomos¢ bezmiaru cierpienia Po-
lakow wyniszczanych przez wszechobecne zto, uosabiane w bezkarnosci cara
i jego namiestnikow, wyraza sie w deklaracji prometejskiej mitosci i cierpienia:
.Jaiojczyzna to jedno. / Nazywam sie Milion — bo za miliony / Kocham i cier-
pie katusze".

W obu improwizacjach (tzw. Mafej i Wielkiej) odstania sie wewnetrzny
portret bohatera. Staja sie one — ze wzgledu na szczerosé¢ i gfebie wyznania,
otwierania duszy — jakby formg spowiedzi. Jest to forma autokreacji — dopie-
ro bowiem podczas transu improwizacji Konrad dowiaduje sie o swoich daze-
niach, celach i mocy.

Nigdy dotad w literaturze polskiej nie podniost sie tak potezny gtos o roli
poety i poezji, glos w obronie indywidualizmu. W Wielkiej Improwizacji Kon-
rad nie tylko staje w obronie swego narodu, ale tworzy wfasny program poe-
tycki, kreuje romantycznego poete, do ktérego beda sie odwotywac inni tworcy.
W wypowiedzi bohatera znajdziemy znane juz od Horacego motywy exegi
monumentum, non omnis moriar. ,Ja czuje niesmiertelno$¢, nieSmiertelnos¢
tworze", ale Konrad posunie sie dalej: ,Depce was, wszyscy poeci. / Wszyscy
medrce i proroki, / Ktérych wielbit $wiat szeroki”.

Konrad jest poeta natchnionym, czujgcym w sobie boskg moc twércza. To
mistrz stowa, wielki kreator, tytan wtadajacy uczuciem. W Wielkiej Improwi-
zacji poeta czesto postuguje sie podstawowymi dla romantyzmu stowami: sa-
motno$¢, czucie, piesn, opozycjami: uczucie—rozum. Zada od Boga ,rzadu
dusz”, bo wierzy, ze tylko jemu uda sie uszczesliwi¢ Polakoéw i ,zanuci¢ piesn
szczesdliwg".

Po gwattownych, czesto bluznierczych stowach kierowanych do Boga, po
zorientowaniu sie, ze jest sam ze swym bolem, wzruszajace wydaja sie btaga-
nia i wyznania Konrada — gdy prosi o cho¢by czastke wtadzy boskiej, bo , ko-
cha caly naréd”. Wiedziony takimi intencjami gotéw jest na wszystko, wazy
sie nawet grozi¢ Bogu. Wierzy przeciez w sens swojego postannictwa. Moc
poetycka i wyjatkowa wrazliwos¢ czyni z niego Prometeusza, mesjasza. Tak sie
przynajmniej marzy Konradowi.

Niezgoda na niesprawiedliwos¢ historii i obojetno$¢ Boga powoduja, ze
Konradem bardzo zainteresowane sg zte duchy, ktére z wielkim zapatem beda
podsyca¢ w nim egzaltacje. | to wtasnie niecierpliwos¢ diabtéw uratuje boha-
tera od ostatecznej kleski — sam nie wypowie najwiekszego bluznierstwa, ze
Bog jest carem (a wiec, wedtug intencji Mickiewicza, najgorszym wcieleniem
szatana). Konrad padnie zemdlony, by ksigdz Piotr mogt zacza¢ ratowad jego
dusze. Bo tylko nieustepliwym oporem, majacym wsparcie w Bogu, mozna
pokona¢ diabta. Konrad zgrzeszyt bluznierstwami, naznaczony zostat pietnem
— jak mowi Guslarz: , te rane sam sobie zadat”, sam powazyt sie na czyn, ktory
niszczy cztowieka. Jednak w Dziadach zawsze obecna jest mysl, ze chocby
cztowiek upadt najnizej, zawsze ma szanse sie podnies¢, zmieni¢. | Konrad po



_Adam Mickiewicz

I

raz drugi przejdzie przemiane. Dzieki ksiedzu Piotrowi, po egzorcyzmach,
z poety egotyka zmienia sie w jednego z zestancdéw, w anonimowego pielgrzy-
ma. By¢ moze przed nim jest jeszcze jedna przemiana — w wyprorokowanego
przez ksiedza Meza , czterdziesci i cztery"”. Przemiany bohatera to stopniowe
przechodzenie od skupienia sie na sobie samym (Gustaw w czesci IV) do zain-
teresowania sie cierpieniami swego narodu, wreszcie do catkowitego zrzecze-
nia sie myslenia o sobie samym, co pokazat mu ksigdz Piotr. Dopiero bowiem
gdy bohater porzuci mysl o odegraniu wyjatkowej roli w historii, moze ode-
gra¢ ja naprawde.

Warto zobaczy¢ w improwizacji Konrada wcigz aktualne pytania egzysten-
cjalne — pytania o sens, o role cztowieka w porzadku Swiata, ktérego nie rozu-
mie. Zobaczy¢ indywidualiste, niepokornego buntownika gotowego przejaé¢
na swe barki cierpienie i odpowiedzialno$¢ za wspotbraci. Bezkompromiso-
wos¢, bunt i dopominanie sie o szacunek dla cztowieka mimo wszystko — oto
cechy, ktoére czynig z Konrada cztowieka wyjatkowego, inspiracje pozniejszych
twércow (np. Adam z Dies irae Jana Kasprowicza).

s Problematyka i wymowa ideowa

Mickiewicz daje wyktad swojego myslenia o cztowieku i narodzie, o roli poe-
ty i poezji, o relacjach cztowiek—zbiorowos¢, cztowiek-Bog. Kreuje optymi-
styczna wizje przysztosci. Przez analogie z meka i ofiarg Chrystusa wydobywa
ogolnoludzki sens polskiej walki i meczenstwa.

Obok problematyki polityczno-historycznej istotna jest metafizyczna,
dotyczaca Boga i powiagzan $wiata duchow z losem i dziataniem cztowieka,
dzieki czemu dramat Mickiewicza zyskuje perspektywe ponadhistoryczna,
prowokuje do diagnoz, pytan o przysztos¢, a takze o sposob zagladania w nia.
Wiasnie u metafizycznych zrodet beda szukali Konrad i ksiagdz Piotr odpowie-
dzi na pytania o sens dziatan historii. O tej historii opowiadaja skazancy osa-
dzeni w celach wieziennych: Jan Sobolewski, przypadkowy $wiadek deporta-
cji ucznidw — skazancéw, mtodzi Polacy moéwiacy o torturach, o sposobach
i regufach przesladowan, o deprawacji carskich urzednikow, ktérzy zaleznie od
swoich humoréw rozporzadzaja losem ludzkim. Ich dziatania sg skierowane
przeciw narodowosci polskiej, przeciw najlepszym synom Polski, przeciw nie-
winnym ofiarom. Z tego tez wiasnie powodu cierpi Konrad. Nie akceptuje zta,
na ktére przyzwala Bég.

Inng droga pojdzie ksiadz Piotr. Dzieki zaufaniu, pokorze, wyrazonej cho¢-
by w stowach: , Panie, czymze ja jestem przed Twoim obliczem? — / Prochem
i niczem" pozna nie tylko przyszte losy Doktora i Bajkowa, ta pokora pozwoli
dostgpi¢ mu tajemnicy przysztosci, zobaczy , dziecig, ktore uszto".

W profetycznej wizji naktadaja sie dwa porzadki — religijny i historyczny.
Wyrazne sa wiec analogie miedzy meka Chrystusa, odkupicielskim sensem je-
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go ofiary, a ,ofiarg niewinng" polskich meczennikéw. Poszczegolne wydarzenia
historyczne interpretowane sg jako wydarzenia z zycia Mesjasza (Chrystusa):
rozbiory Polski jako ukrzyzowanie poprzedzone rzezig niewinigtek, przeslado-
waniami litewskiej mtodziezy.

Polacy cierpig w imieniu nie tylko narodu, lecz catego $wiata. To jakby
ponowienie odkupicielskiego aktu ofiary Chrystusa. Cierpienie zbawi wspot-
czesny swiat. Tym samym powrdci tad chrzescijanskiej teodycei — zto nie jest
dowodem okrucienstwa Boga (tak sugerowal Konrad), lecz przejawem
odwiecznych zamystéw Pana, ktéry kolejnymi aktami odkupien przybliza czto-
wieka i Swiat do porzadku boskiego. Ksigdz Piotr wierzy w Boska Opatrznos¢,
w moznos$¢ interwencji boskiej i opieke nad swiatem, ktory jest terenem cia-
gtego Scierania sie Dobra i Zta, walki Boga z Szatanem. Bég doswiadcza Polske
— bo jest narodem wybranym wiasnie ze wzgledu na niewinnos¢ jej ofiar, ze
wzgledu na jej dawne zastugi dla wiary i wolnosci.

Ksigdz Piotr czerpie swa wiedze spoza ziemskiego wymiaru (mistycyzm).
Staje sie wieszczem, prorokiem, tacznikiem miedzy historig a transcendencja,
ludzmi i Bogiem. Zobaczy wskrzesiciela (,,Z matki obcej, krew dawne jego
dawne bohatery”), Mesjasza. Warunkiem wypetnienia mesjanistycznej wizji
jest czysto$¢ moralna, osiggana przez wybrane jednostki lub narody za cene
cierpienia i samowyrzeczen. Juz tradycjonalizm ,sarmacki”, stowianofilska
utopia, takze mysl wyrazona w 1831 r. przez Kazimierza Brodzinskiego, iz na-
rod polski jest ,dla ludzkosci w Chrystusie cierpiacym” i to niezawinione cier-
pienie narodu o wielkich walorach moralnych musi mie¢ sens historyczny
i eschatologiczny, zapowiadaly mesjanizm — wiare w rychte ziemskie zbawie-
nie ludzkosci, dokonywane za sprawg wybranej jednostki lub zbiorowego me-
sjasza — pomazanca bozego.

Z doskonatosciag etyczna taczy sie tu manichejska wizja swiata. Caty wi-
dzialny i niewidzialny swiat jest terenem $cierania sie dobra ze ztem, a od po-
tegi ludzkich sit moralnych zalezy ostateczny tryumf dobra.

Ksigdz Piotr zobaczy w swym widzeniu wizje odwotujace sie nie tylko do
Ewangelii, ale i do Apokalipsy — oprécz przysztych loséw Polski i $wiata poka-
zuje i ocenia umywajaca rece Francje, Austrie i Prusy, Rosje.

W Widzeniu zawarte zostaly: ocena historyczna przesztosci, roli kilku naro-
doéw i Europy jako catosci, wyidealizowana wizji Polski jako Ukrzyzowanego
i Zmartwychwstatego, ocena wspotczesnego poecie pokolenia, optymistyczny
obraz przysztosci (zmartwychwstaly Mesjasz — Polska, tryumfujacy i stawny
.maz czterdziesci i cztery”, nawrécony Moskal), modlitwa o sity i wytrwa-
nie dla cierpigcego narodu. Ta mesjanistyczna wizja przysztosci jest osadem
wedle aksjologii chrzescijanskiej: przypomina, ze $mier¢ nie jest ostateczna
i nieodwracalna; ze idea ofiary ma swoj giteboki sens (np. Tomasz, ksigdz
Piotr, mtodzi wiezniowie, nawet przyroda zna idee ofiary — jak w bajce
Goreckiego).
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Mickiewiczowska historiozofia opiera si¢ na zasadzie historia gestorum dei
- na wierze, ze dzieje stanowig historie swieta, bo w niej objawia sie mys| Bo-
ga, ale za posrednictwem ludzi i w zaleznosci od ich dobrej woli.

O ile w Dziaddéw czesci Il méwi¢ nalezy o gromadzie skupionej wokot
wspolnej sprawy (obrzedu), o tyle w Il czesci pojawia sie kategoria narodu
— zbiorowosci historycznej, wewnetrznie mocno zréznicowanej. Juz w pierw-
szej scenie pokazuje Mickiewicz mtodych, wyksztatconych, gotowych do po-
$wiecen i wrazliwych ludzi, nierzadko wymienianych z nazwiska. S silng zbio-
rowoscig, wyroézniong wspolnym cierpieniem. Czuja potrzebe przywdédcy i ka-
ptana — takim przywddca jest Tomasz, a kaptanem-wieszczem, traktowanym
przez nich z wyraznym uwielbieniem i szacunkiem — Konrad.

W scenach VIl i VIII ocena spoteczenstwa polskiego juz sie komplikuje.
Wysocki méwi: ,Nasz narod jak lawa, / Z wierzchu zimna i twarda, sucha
i plugawa, / Lecz wewnetrznego ognia sto lat nie wyziebi".

Towarzystwo stolikowe, méwigce po francusku, kosmopolityczna arysto-
kracja sa przeciwienstwem mfodych ludzi i dwéch ,starych Polakéw". Tak
wiec Mickiewicz nie idealizuje Polakéw. Szczegolnie pogardza tymi, ktorzy sta-
li sie stugusami cara. Poeta napietnowat ich juz samym rozmieszczeniem
w scenie balu u Senatora — po lewej stronie, tej, ktéra zarezerwowana jest
w kulturze dla zta, dla potepionych, dla stracencéw stuzacych machinie car-
skiego aparatu. Prawa strone zapetnit kilkoma , ubranymi po polsku”. W tej
grupie znajduje sie rewolucjonista rosyjski, co dobitnie $wiadczy o tym, ze
o wartosci czfowieka nie decyduje przynalezno$¢ do okreslonej grupy czy na-
rodowosci, lecz stosunek do lojalnosci i obrony prawdy, wolnosci, blizniego,
a przede wszystkim do sprawy narodowej. Tak wiec za zto w swiecie odpowie-
dzialne sa nie tyle zbiorowosci (bo i wéréd Rosjan widziat Mickiewicz sprawie-
dliwych i dobrych), ile kazda jednostka indywidualnie.

Tej chrzescijanskiej historiozofii nie rozumie Konrad. Widzi jedynie, ze cier-
pienie jest wszechobecne, a B6g na nie przyzwala. Oprécz polemiki z Bogiem
zajmuje go jednak rola poety i poezji.

W dramacie Mickiewicz sformutowat catosciowg koncepcje poezji roman-
tycznej i poety, czym zakonczyt i podsumowat walke klasykéw z romantyka-
mi. W scenie Salonu warszawskiego krytykuje zakaz pisania o sprawach aktu-
alnych, obowigzek zachowania dobrego smaku, ktérego zasady okresla elita;
nie akceptuje uproszczonego, zachowawczego rozumienia narodowego cha-
rakteru poezji. Towarzystwo stolikowe zostaje skompromitowane szczegoélnie
w zestawieniu z autentyczna i wstrzasajaca historig Cichowskiego.

Istote, zadania, powotanie poety i poezji wytozyt w Wielkiej Improwizacji.
Tworca, ktéry ma nadludzka, nawet boska moc kreacji, przemawia w imieniu
pokrzywdzonych, odczuwa cierpienia narodu ,jak matka bole swego ptodu”.
Sita celnego i niesmiertelnego stowa jest w stanie kontaktowa¢ sie z Bogiem,
ma moc poznania metafizycznych tajemnic bytu.
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Poeta romantyczny przezywa jednoczesnie kryzys tradycyjnych autoryte-
téw politycznych, spotecznych, religijnych i filozoficznych, a to fatwo prowa-
dzi do apoteozy poety — przywodcy. W Wielkiej Improwizacji Konrad uzurpu-
je sobie prawo do odgrywania roli wieszcza, wodza swego narodu w walce
o wolnos¢. Jego poezja, odkrywajac tajne wyroki boskie, staje sie gwarantka
szczesliwego rezultatu tej walki. W transie improwizatorskim dostaje sie pod
wplyw sit szatanskich, jednak nie ma watpliwosci, ze jego tytaniczno-zbawcze
aspiracje nie sg rojeniami opetanego. Witasnie jako natchniony poeta jest jed-
nostkg wybrang, jest predestynowany, aby by¢ zbawcg swego narodu.

Mickiewicz, podobnie jak pokazat historie boska, tak tez zarysowat historie
bez Boga. Mowa tu o historiozofii Ustepu. Poeta — jak kulturoznawca — przy-
wotuje obraz Rosji, jej strukture panstwowa, obyczajowg, kulturowa. Widzi-
my ja jednak oczami nie tyle podréznika, ile zestanca. Historii i przyrody tego
kraju (Droga do Rosji) nie uformowata reka cztowieka. Nie ma tu kultury, nie
ma $ladéw czlowieczenstwa, nie mozna wiec wyczyta¢ przysztosci tego miej-
sca. Rosji potrzebny jest ozywczy wiatr wolnosci, tymczasem wszystko tu
przeczy tej wartosci. Nic nie powstalo w sposob naturalny, przemyslany
i w stuzbie cztowiekowi. Tu panuje zto — car, ktéry wskazat, ktéredy maja prze-
biega¢ szlaki na zsytki, na wyniszczanie ludzi. Nawet stolica (Przedmiescia sto-
licy), budowana nienaturalnie, bo na podstawie obcych, sztucznych wzorcéw,
stworzona zostata na bagnach, ,na krwi Litwy, tzach Ukrainy i ztocie Polski",
co dobitnie pokazuje, ze to hybryda przeczaca idei humanizmu i mitosci do
cztowieka.

Dziady sg misterium chrzescijanskim, dramatem religijnym — nie tylko
dlatego, ze wystepuja tu diabty i anioty, ze ksigdz odprawia egzorcyzmy, lecz
dlatego ze niosg nauke, jak z upadku wyciggnaé¢ korzys¢ moralng; jak blu-
Znierczy bunt Konrada, kleske mfodego pokolenia i upadek narodu zobaczy¢
jako zbawcze doswiadczenie, jako probe. Z kazdego upadku mozna sie pod-
nies¢, kazde cierpienie jest sposobnoscia, by potwierdzi¢ swe cztowieczenstwo
i obecnos¢ Boga, ktory jest gwarantem odwiecznego porzadku na swiecie.

I Inscenizacje

O tym, jak wcigz aktualny musi sie wydawac¢ artystom arcydramat Mickiewi-
cza, Swiadczy to, ze kolejne pokolenia méwia za jego posrednictwem o swo-
ich czasach, potrafi on wywotywa¢ nawet polityczne burze.

Dziady odpowiadaly idei teatru Jerzego Grotowskiego, stad w Teatrze 13
Rzedéw w Opolu podjat sig ich realizacji; ukazywaty one wedtug artysty, jak
z obrzedu rodzi si¢ teatr. Obrzed nie odbedzie sie bez udziatu zbiorowosci,
ktora wspdlnie poddaje sie ceremoniatowi. Dlatego musi znikng¢ podziat na
scene i widownie, na widzoéw i aktoréw. , Krzesta rozlokowano na réznych po-
ziomach i w réznorakich uktadach, by widzowie byli wzajem zaskakiwani swa
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obecnoscig. Aktorzy grali w przejsciach, byli wszedzie. [...] Gustaw w tandet-
nym kilimie jako romantycznym pfaszczu, Ksigdz — w kotdrze pikowanej za-
miast sutanny, mezczyzni w spodniach i koszulach z epoki Mickiewiczowskiej
[...], kobiety z firankami na ramionach” (Zbigniew Osinski). Wielkga Improwi-
zacje wyglaszat Gustaw-Konrad, przemierzajac droge krzyzowg. Dzwigat, za-
miast krzyza, miotte. Grotowski chciat, aby , bohater posuwat sie wsrod wi-
dzow etapami, jak Chrystus miedzy stacjami meki. Jego bol ma by¢ autentycz-
ny, jego poczucie misji zbawicielskiej — szczere, a nawet pefne tragizmu, ale
reakcje — naiwne, bliskie dzieciecemu dramatowi niemoznosci” (Jerzy Grotow-
ski, cyt. za: J. Godlewska, Najnowsza historia teatru polskiego).

Dziady w rezyserii Kazimierza Dejmka w Teatrze Narodowym daty pocza-
tek politycznym wypadkom marcowym. Premiera odbyfa sie 25 listopada
1967 r. — z okazji 50. rocznicy wybuchu rewolucji pazdziernikowej. Na wi-
dzach najwigksze wrazenie wywarly sugestywne sceny egzorcyzméw, Widze-
nie ks. Piotra, a przede wszystkim Wielka Improwizacja w wykonaniu Gusta-
wa Holoubka: ,prowadzi jakby monolog wewnetrzny, rozmysla nad powota-
niem poety. Caly ten wywdd filozoficzny wiedzie spokojnie, z przenikliwg
logika, inteligencja, niekiedy ironig. Dopiero kiedy zaczyna méwic o losach na-
rodu, wybucha z sita przejmujaca, rzuca wyzwanie Bogu, bluzni. Nigdy chyba
jeszcze w teatrze Improwizacja nie zabrzmiata z takg jasnoscia, precyzjg my-
slowa, z taka sitg intelektu i tak skupionym natezeniem uczucia” (A. Grodzic-
ki). Widzowie odczuli, ze teatr méwi o sprawach ich najzywiej dotyczacych —
o zniewoleniu, tozsamosci narodowe;j.

Juz w cztery dni po premierze Komitet Centralny PZPR uznat spektakl za
Jreligiancki” i, antyradziecki”. Wtadystaw Gométka oswiadczyt, ze Dziady to
.N6z w plecy przyjazni polsko-radzieckiej”. Cenzura zabronita publikowac¢ re-
cenzje ze spektaklu, Konradowi kazafa zdjg¢ kajdany, a reakcje publicznosci
miaty by¢ poddane kontroli. Po kilku tygodniach spektakl zostat zdjety z afisza.
Ostatnie przedstawienie (marzec 1968) stato sie pretekstem do wystgpien an-
tyradzieckich, widownia skandowata: ,Niepodlegtos¢ bez cenzury!”, a stu-
denci rozpoczeli demonstracje.

Dopiero po dziesieciu latach warszawski teatr powréci do dramatu Mickie-
wicza. Podjat si¢ tego Adam Hanuszkiewicz. Dziadéw czes¢ Ill potraktowat ja-
ko nowoczesng rzez miodych ludzi (a nie niewiniatek), ktérzy $wiadomie
i z wyboru walczyli z przemoca. Skupit sie na kontekscie historycznym, a licz-
ni recenzenci zarzucali mu, ze pomingt ,ogromnie wiele spraw wykraczajacych
poza swoisty konkret: Boga, $wiata nadzmystowego — wszystkiego tego, co sie
nazywa mistyczng historiozofig” (Marta Fik).

Przedstawienie z 1973 r. w Starym Teatrze w Krakowie (stynne dziefo Kon-
rada Swinarskiego) trwato ponad cztery godziny i rozgrywato sie zaréwno
w sali teatralnej, jak i w szatni oraz na schodach. Wchodzacg do budynku pu-
bliczno$¢ witali autentyczni krakowscy zebracy. Na schodach stat ottarz Matki
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Boskiej, posrodku foyer zas stét z jedzeniem, pality sie Swiece. Po uczestnictwie
w obrzedach (z czesci Il utworu) wiesniacy zaczynali by¢ coraz bardziej obo-
jetni na zwierzenia Gustawa, a w trakcie Wielkiej Improwizacji jedli jaja na
twardo. Aktorzy wmieszali sie w ttum widzow, ktérzy musieli na stojgco ucze-
stniczy¢ w rozgrywajacych sie wydarzeniach, naocznie, fizycznie niemal mogli
odczuwac przezycia bohateréw dramatu.

Konrad (grany przez Jerzego Trele) zostat pozbawiony spizowych ryséw.
Byt dotkniety straszna choroba, epilepsja. Stworzyt Wielkg Improwizacje -, pa-
tetyczna nie na sposéb romantyczny ani Boski, lecz ludzki”. Swinarski dat wi-
downi pozna¢ autentyczny smak Dziaddw, gwattownych i bluznierczych, ro-
mantycznych i buntowniczych.

W 1979 r. w gdanskim teatrze Wybrzeze Dziady rozgrywaly sie podczas
jednego z postojow konwojowanych na Sybir polskich zestancéow. Zatrzymali
sie w zrujnowanej kaplicy cmentarnej, w ktérej miejscowa ludnos¢ odprawia-
ta wiasnie dziady. Tu Gustaw-Konrad (Henryk Bista) i jego towarzysze wspo-
minali wydarzenia z przesztosci. Maria Janion napisata, ze ten spektakl byt
.objawem goraczki narodu [...]. Ta niestychanie konwulsyjna goraczka rozwi-
ja sie jednej nocy. | w tym sensie sa to bardzo niebezpieczne (dla komunistycz-
nej wiadzy) Dziady" .

Kontrowersyjne ujecie dramatu przygotowali Mirostaw Kin i Adam Gessler
w katowickim Spodku (1981). Tragedie romantyczng skomponowali z tekstu
Dziadéw i Kordiana. Gtéwne role grali Daniel Olbrychski (Gustaw-Konrad)
i Krzysztof Chamiec (Kordian). Mickiewiczowskim utworem zajat sie M. Kin
— rozdrobnit go na cigg osobnych obrazkéw. Salon warszawski zastapit sceng
baletowa przy muzyce Czestawa Niemena i Pozegnaniu ojczyzny Michata
Oginskiego. Szatanem w scenie egzorcyzméw uczynit lubieznie zachowujaca
sie kobiete.

Dziady w rezyserii Kazimierza Brauna w Teatrze Wspotczesnym we Wrocta-
wiu (1982) to spektakl o mtodziezy czaséw niewoli dla mtodziezy stanu wo-
jennego.

W 1987 r. Jerzy Grzegorzewski napisat na kanwie dramatu swoj scenariusz.
W wielu miejscach odwotywat sie tez do tekstéw Stanistawa Wyspianskiego.
Pokazat rozdwojenie Konrada (Starzec-Konrad oraz Gustaw-Konrad), granego
przez dwu aktoréw. Tekst Widzenia ks. Piotra wypowiadata pani Rollison — bo
to w niej spotykajg sie bél Konrada, wspofczucie Ksiedza, ona wyraza petnie
doswiadczenia Polakéw. | mimo dowolnosci Grzegorzewskiego w konstruowa-
niu spektaklu Dziady pozostaty moralitetem, pozostaty Dziadami.

W 1995 r. artysta znowu siega po arcydramat Mickiewicza. W nowych
Dziadach — Dwunastu Improwizacjach pozornie nie ma dwéch Konradéw (sg
osobno Gustaw i Konrad), ale po scenie btgka sie J. Trela wcielajacy sie w Pu-
stelnika i Zestanca — to dawny Konrad z Dziadéw Swinarskiego, i to on przej-
muje role Starca-Konrada.
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Konrad nie przypomina wielkiego tytanicznego buntownika. Swa Wielka
Improwizacje wygtasza z zatamanymi rekami, wcisniety w kat — jakby w odre-
twieniu. Chyba tylko pomoc diabtéw pozwala dobrng¢ mu do korica monolo-
gu. Potem probuje wyskoczy¢ przez okno. Brak mu na to sit. Jego rezygnacja
i depresja sa $wiadectwem wspotczesnych czaséw, , Dziady z 1995 r. zapowia-
daja dtugi i uciazliwy marazm duchowy" (Piotr Gruszczynski).

Dziady doczekaly sie adaptacji filmowej. Film Lawa nakrecit Tadeusz Kon-
wicki. Wedtug rezysera i jednocze$nie tworcy scenariusza , Mickiewicz miat
smykatke filmowg". Nietrudno wiec byto ,p6js¢ tropem przeczu¢ Wieszcza
i przy pomocy techniki filmowej uformowa¢ catos¢, czynigc niemozliwe moz-
liwym". Konwicki szczegoélnie interesujgco pokazuje na zasadzie skojarzen wi-
dzenie historii przez Gustawa Holoubka — jest on jednoczesnie Mickiewiczem,
Konwickim, Duchem, Pielgrzymem. Wspomina nie tylko obrzed dziadéw, ale
takze zdarzenia z wieku XX. Film pokazuje czerwonoarmistéw wywlekajacych
ludzi z doméw we wrzesniu 1939 r., odsyta do doswiadczen Os$wiecimia i in-
nych waznych przezy¢ Polakéw w ciggu ich pottorawiecznej historii.

(Oprac. E.O.-G.)

PAN TADEUSZ

I Geneza

Polska narodowa epopeja powstawata w latach 1832-1834 w Paryzu, a osta-
teczna wersja poematu w dwunastu wierszowanych ksiegach jest wynikiem
rozwijania poczatkowego pomystu sielankowego romansu w stylu walter-
skotowskim (jak wynika z zapowiedzi ksiegarskich miaf on liczy¢ najpierw pie¢
ksigg, potem szes¢ i osiem, wreszcie dziesie¢, aby zatrzymac sie na dwunastu).
Prawdopodobnie z pierwowzoru pozostat tytut utworu, niezbyt adekwatny do
jego ostatecznej formuty. Wczesniej bowiem miafa to by¢ opowies¢ o rozgry-
wajacej sie na tle litewskiej przyrody mitosci Tadeusza i Zosi, ktérej przeszka-
dzaja rodowe wasnie. U zrodet dziefa lezg doswiadczenia studenckie Mickie-
wicza — oswieceniowe marzenia o epopei zaszczepione przez profesoréow Uni-
wersytetu Wilenskiego, realizacja programu wychowawczego filaretéw
(podréze po najblizszej ojczyznie, zdobywanie o niej wiedzy). Niemafte zna-
czenie miata tez fotograficzna pamie¢ Mickiewicza, dzieki ktdrej po niemal
dziesieciu latach od opuszczenia ojczyzny odtwarzat doktadnie obrazy miejsc,
rysowat typy ludzkie zapamietane z dziecinstwa. Pan Tadeusz nabrat rozma-
chu — zatrzymat w nim poeta zapamietana z dziecinstwa i mfodosci Litwe — z te-
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sknoty za utracong ojczyzng. Szczegdlnie widoczna w dziele Mickiewicza jest
fascynacja przemijajacym swiatem, wynikajgca zaréwno z Mickiewiczowskie-
go zainteresowania tworczoscig angielskiego pisarza Waltera Scotta (autora
powiesci historycznych), jak uroku tego, co zamiera, nieuchronnie sie konczy
— przemoznego w kulturze romantyczne;j.

Dzieto zostato wydane w 1834 r. w Paryzu, bez Epilogu, ktéry poeta pozo-
stawit w brulionie (dofgczono go dopiero do po$miertnego wydania Pana Ta-
deusza w 1860).

I Recepcja

Arcydziefo Mickiewicza — wbrew obecnie powszechnie panujagcym sadom —
wcale nie od razu spotkato si¢ z powszechnym aplauzem. Jeszcze przed odda-
niem rekopisu do druku poeta czytat go w grupie przyjaciét. Niektérym z nich
nie podobala si¢ erotyczna dwuznacznos$¢ pewnych scen (zwfaszcza sugeruja-
cych noc spedzong przez Tadeusza u Telimeny), a takze rezygnacja z wysokie-
go stylu eposu, trywialna tematyka wielu fragmentéw dzieta. Stad tez jeden
z przyjaciot poety — Stefan Witwicki, ktérego Mickiewicz poprosit o doglada-
nie korekty — wyciat fragmenty utworu nieodpowiadajace gustowi klasyka.
Przywrécit je dopiero w kolejnym wydaniu Eustachy Januszkiewicz.

Poemat, wydrukowany po raz pierwszy w liczbie trzech tysiecy egzempla-
rzy, rozchodzit sie do$¢ wolno, a prawdziwie popularny stat si¢ dopiero po
$mierci poety. Jednak i za jego zycia miat swoich zagorzatych zwolennikéw,
m.in. wéréd najwybitniejszych twoércow romantycznych. ,Za bardzo pigkny
poemat"” uznat go w liscie do matki Juliusz Stowacki (jego poetycka pochwate
wygtosit pdzniej w piesni VIII Beniowskiego), Zygmunt Krasinski umiescit go
w rownym rzedzie ,z dwoma wielkimi epopejami — Odysejg i Don Kiszotem" .
Jeden Cyprian Norwid nie cenit Pana Tadeusza, nazywajac go , utworem po-
wiatowym", w ktérym |, jedza, pija, grzyby zbierajg i czekaja, az Francuzi
przyjda zrobi¢ im ojczyzne".

Jednak wiersze Mickiewiczowskiej epopei , zbtadzity pod strzechy” (jak za-
marzyt sobie poeta w Epilogu) — okazata sie ona najpopularniejszym dziefem
tzw. wielkiego romantyzmu, miata tysiace wiernych czytelnikéw, z ktoérych
wielu znafo jej obszerne fragmenty na pamiec. Zwtlaszcza kolejne fale polskiej
emigracji ,powracaly na Ojczyzny tono"” za pomoca Pana Tadeusza. Takze
tworcy pozniejszych epok literackich czesto i chetnie nawigzywali do naro-
dowego eposu (np. opowiadanie Henryka Sienkiewicza Latarnik, Marii Ko-
nopnickiej Z roku 1835, Stefana Zeromskiego Ach, gdybym kiedy dozyt tej
pociechy...).

Do spopularyzowania swiata przedstawionego w dziele Mickiewicza
przyczynili sie takze znakomici ilustratorzy: Wojciech Gerson, Michat Elwiro
Andriolli, Julian Kossak. Analizg arcydzieta Mickiewicza zajmowato si¢ wielu
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wybitnych badaczy literatury, jak Wtadystaw Nehring (geneza), Jozef Trietiak
(historia w utworze), Stanistaw Witkiewicz (malarskos¢ dzieta), Konstanty
Wojciechowski (pogtosy Cervantesa i Scotta), Julian Krzyzanowski (powigza-
nia z folklorem), Zygmunt Szweykowski (humor) i wielu innych. Uwiencze-
niem badan nad Panem Tadeuszem w kolejnych epokach literackich sg ujecia
syntetyczne, np. Piotra Chmielowskiego, Stanistawa Tarnowskiego, Juliusza
Kleinera, Kazimierza Wyki czy Stanistawa Pigonia.

s Konwencja

Adam Mickiewicz napisat romantyczny epos, realizujac postulat synkrety-
zmu gatunkowego (mieszanie cech gatunkowych i rodzajowych w obrebie
jednego utworu) i lekce sobie wazac tradycyjne zasady tworzenia epopei. Wy-
korzystat wigec w swoim dziele elementy poematu opisowego (liczne barwne,
szczegbtowe opisy przyrody, np. ogrodu warzywnego czy puszczy), poematu
heroikomicznego (sceny zajazdu, w ktérych zajezdzajacy zamiast walczy¢
z mieszkancami dworku, sroza sie w oborach i kurnikach), komedii mitosnej
(intrygi Telimeny, pomytki Tadeusza) i charakteréw (postaci Wojskiego, Ase-
sora i Rejenta, Hrabiego), powiesci historycznej (rodowa wasn rzucona na hi-
storyczne tto, postac starego wiernego stugi) czy wreszcie liryki osobistego
wyznania (inwokacja, Epilog).

Mocno osadzona w tradycji formuta rozpoczynania eposu rézni sie w Mic-
kiewiczowskiej wersji od klasycznych inwokacji. Zamiast zwréci¢ sie do Muzy,
poeta personifikuje ojczyzne — Litwe —i do niej kieruje apostrofe. Zwrot do ad-
resatki boskiej — Marii (,,Panno Swieta, co jasnej bronisz Czestochowy ") - po-
jawia sie dopiero w drugiej kolejnosci. Matka Boska ma pomaéc autorowi dzie-
ta w powrocie , na ojczyzny tono" jego , duszy utesknionej” przez sztuke, czy-
li takze temat dziefa (tu opisywanie pieknosci ojczyzny) wskazany w inwokacji
jest nietypowy dla eposu bohaterskiego (ktéry, jak sama nazwa wskazuje, sta-
wit bohateréw — ich odwage, mestwo, jak w lliadzie, czy przebiegtos¢, spryt,
zaradnos¢, jak w Odysei).

Mimo swobodnego potraktowania tradycji gatunku Mickiewicz wykorzy-
stuje w budowie swego dzieta wiele elementéw klasycznego eposu. Akcja
utworu rozgrywa si¢ w momencie przetomowym dla polskiego narodu. Oto
rok 1811 — Polacy oczekuja na wybuch wojny z Rosja, rok 1812 — Napoleon
maszeruje na Moskwe, wspomagany przez polskie wojska (w Soplicowie po-
jawiaja si¢ generafowie Jan Henryk Dabrowski i Karol Kniaziewicz). Wojna ta
zakonczy sie kleska, ale w epopei nie ma o tym ani stowa — chodzi bowiem
o ukazanie symbolicznego momentu wybijania sie Polski na niepodlegtos¢. Ow
typowy dla eposu przetom to takze przemiana obyczajowosci szlacheckiej (re-
prezentuje ja Soplicowo — dworek Sedziego, ktéry ,dawne obyczaje chowat")
w ponadnarodowa, wzorowang na obyczajach zachodnich, zwtaszcza francu-
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skich i angielskich (reprezentuja je Hrabia i Telimena, ale zapowiedz zmian po-
jawia sie juz wczesniej, we wspomnieniu Podkomorzego o Podczaszycu,
.pierwszym cztowieku, co w Litwie chodzit po francusku”). Wielka przemiana
obyczajowa ma swoje zrédfo w przeradzaniu sie feudalnej, opartej na ogrom-
nych fortunach magnackich (Stolnik Horeszko) struktury spoteczno-gospodar-
czej w nowy twor sktadajacy sie z fortunek co zapobiegliwszych dawnych chu-
dopachotkéw (Soplicowie wiasnie), stanowiacy zwiastun rodzacego sie kapita-
lizmu. Hasta Wielkiej Rewolucji Francuskiej zaczynajg tez drazy¢ trwajacg od
Sredniowiecza zasade wartosciowania cztowieka ze wzgledu na urodzenie
— coraz czesciej musi on sam, swoim zyciem, udowadnia¢ wiasng wartos¢ (Ja-
cek Soplica — ksigdz Robak).

Dla eposu charakterystyczne sg takze: epickie metrum — trzynastozgtosko-
wiec, szczegdtowos¢ opiséw (przywodzacych na mysl stynne opisanie tarczy
Achillesa w lliadzie Homera) oraz dystans trzecioosobowego narratora do
przedstawianych zdarzen, w ktérych uktadzie najwazniejszym momentem jest
bitwa. Nie bez znaczenia sa takze nawigzania czy to do Homerowych eposéw
(np. liczne poréwnania homeryckie), czy do mitologii greckiej (jak chocby
podczas spotkania Hrabiego z wzigtg za nimfe gesiarka).

s Kompozycja

Kompozycja Pana Tadeusza jest zamknigeta w dwunastu ksiegach (I — Gospo-
darstwo, Il — Zamek, Il - Umizgi, IV — Dyplomatyka i fowy, V — Kfdtnia, VI —
Zascianek, VIl — Rada, VIl — Zajazd, IX — Bitwa, X — Emigracja. Jacek, X| — Rok
1812, XIl — Kochajmy sie) z Epilogiem. Zamykaja sie losy wszystkich wazniej-
szych bohateréw — dokonawszy ekspiacji, umiera Jacek Soplica, czyli ksigdz
Robak, Tadeusz zarecza sie z Zosia, a wczesniej wraz z Hrabig zaciggaja sie do
napoleonskiego wojska, Telimena zas tapie w koncu meza — Rejenta. Wskaza-
ny w tytule watek zajazdu zostaje efektownie i symbolicznie poprowadzony
i zamknigty — nagrany przez Gerwazego zajazd przeradza si¢ w bitwe z Rosja-
nami, w wyniku ktérej duza grupa szlachty ucieka za granice, zacigga si¢ do
armii napoleonskiej, aby powréci¢ wraz nig w roku 1812, dzieki czemu utwoér
konczy sie wizja wyzwolenia Litwy.

Spojnos¢ kompozycyjng Pana Tadeusza buduja takze: wzajemne przeni-
kanie si¢ $wiata natury i spotecznosci szlacheckiej (bohaterowie czesto dzia-
taja na fonie przyrody, a natura jest antropomorfizowana), motywy stale sie
przewijajace, jak jedzenie czy muzykowanie.

Rytm Mickiewiczowskiej epopei tworzy takze motyw dorastania bohate-
réw — Tadeusza do roli dojrzatego mezczyzny, Swiattego obywatela, i Zosi do
roli damy, obywatelki, zony. Siedemnastoletni Tadeusz jawi sie w pierwszych
ksiegach jako dos¢ nieokrzesany mtokos, ktéry podczas uczty zapomina
0 grzecznosci wobec dam, daje si¢ omami¢ bywatej w $wiecie, a starszej o pra-



_Adam Mickiewicz

I
wie dwadziescia lat cioci, spdznia sie na polowanie. Jednak juz w trakcie grzy-
bobrania potrafi w rozmowie z Telimeng i Hrabig przekonujgco broni¢ polskiej
przyrody, podczas dramatycznej sceny z niedzwiedziem wykazuje sie odwaga,
po bijatyce w zamku, majgc na uwadze honor rodziny, staje w obronie stryja.
Wreszcie umie zaréwno przeciwstawi¢ sie szantazowi obrazonej kochanki, jak
i stang¢ w jej obronie przed niewczesnymi zalotami pijanego Majora. Kiedy
w dniu zareczyn uwtaszcza chtopéw, zdaje sobie sprawe, ze zmniejszy tym sa-
mym rodzinne dochody, chce jednak praktykowac idee, ktore glosi. Z kolei
czternastoletnia Zosia jest najpierw przestraszonym obecnosciag obcego mez-
czyzny podlotkiem, pdzniej gesiareczka, aby powoli w ksiedze V wejs¢
w swiat, przeistoczy¢ sie w dame. Dame, z ktora licza si¢ wazne persony — to
ona przeciez sktania Zyda do zagrania narodowego koncertu i w parze z Pod-
komorzym prowadzi poloneza.

Symboliczng ramg kompozycyjna dzieta jest opis wschodzacego sfonca
w jednej z wstepnych ksiagg eposu (dwudziesty 6smy wers ksiegi Il rozpoczy-
na sie od stéw: ,Nad Soplicowem stonce weszto i juz padto / Na strzechy
i przez szpary w stodote sie wkradto”) i zachodzacego w ksiedze ostatniej
(osiemset czterdziesty wers ksiegi XlI rozpoczyna sie od stow: ,Stonce juz ga-
sfo, wieczor byt ciepty i cichy”).

s Swiat przedstawiony

Czas akgji

Mimo wyraznego okreslenia w podtytule: , Historia szlachecka z r. 1811
i 1812", czas akcji to czas bajeczny. Po pierwsze, poeta swiadomie lekcewa-
zy kalendarz biologiczny, tworzac krajobraz, w ktérym jednoczesnie dojrzewa-
ja zboza i kwitng tany kwiatéw — swierzopu, dzigcieliny, gryki. Po drugie, nie
jest Mickiewicz w zgodzie z realiami historycznymi, wpisujac na przyktad po-
sta¢ emisariusza Robaka w wojny napoleonskie, mimo ze w tym czasie ani
z ramienia ksiecia Jozefa, ani generata Dgbrowskiego nie prowadzono jeszcze
dziatalnosci spiskowej. Czas emisariuszy to okres przygotowan do kolejnego
zrywu niepodlegfosciowego po powstaniu listopadowym. Podobnie martyro-
logia ksiedza Robaka przypomina raczej dzieje powstancéw listopadowych.
Mozna wiec powiedzie¢, ze Mickiewicz antycypuje przysztos¢, takze przez sym-
boliczne uwolnienie chtopéw panszczyznianych przez Tadeusza i Zosie. Opisane
w zakonczeniu utworu wyzwolenie Litwy przez wojska napoleonskie (przesunie-
te z przetomu lipca i czerwca na czas budzacej sie do zycia przyrody wczesnej
wiosny) jest wyrazem marzen poety o wolnosci ojczyzny i powrocie do kraju.

Opowies¢ Gerwazego czy spowiedz Jacka Soplicy pozwalaja czytelnikowi
siegna¢ glebiej w czas, do zrodet przedstawionych w powiesci wydarzen. Oto
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Stolnik Horeszko jest zwolennikiem Konstytucji 3 maja (1791), co powoduje
oblezenie jego zamku przez Moskali podczas konfederacji targowickiej (1792).
Jacek Soplica emigruje, jego losy splataja sie z losami polskich zofnierzy walcza-
cych poza granicami kraju za wolnos¢, rownos¢ i braterstwo (1797 — powstaja
we Wioszech Legiony Polskie), zostaje ranny w bitwie pod Jeng (1806), pozniej
pod Somosierrg (1808). Wydarzenia historyczne przywotuje takze Jankiel
w wienczacym utwor koncercie na cymbatach. Historia pojawia sie tez na wste-
pie, w opisie powrotu Tadeusza do domu. Oglada on tam obrazy na $cianach —
przysiege Kosciuszki, Jasinskiego i Korsaka na szancach Pragi (oblezenie Warsza-
wy przez wojska Suworowa w 1794), Rejtana w samobojczym gescie.

Miejsce akcji

Miejscem akcji jest litewska prowincja, ktéra juz na wstepie ogladamy z lotu
ptaka, podziwiajac , pagoérki lesne, taki zielone, szeroko nad btekitnym Nie-
mnem rozciggnione".

Wiasciwa akcja Pana Tadeusza rozgrywa sie w Nowogrodzkiem, w dwor-
ku bogatej szlachty — Soplicéw i jego okolicach — ruinach zamku magnatéw
Horeszkéw i zascianku Dobrzynskich.

Soplicowo, opisane juz w ksiedze |, przedstawione jest z duza dbatoscia
0 szczegot zardwno z zewnatrz (,dwor szlachecki z drzewa, lecz podmurowa-
ny, swiecity sie z daleka pobielane $ciany"), jak i wewnatrz (Tadeusz po przy-
jezdzie chodzi po pokojach i rozpoznaje stare katy). Ogladamy takze ogrod
warzywny, gdy Hrabia zakrada sie tam, by zaskoczy¢ dostrzezong z dala przez
parkan tajemnicza panne, ktéra przy blizszym poznaniu okazuje sie gesiarka.
A podczas zajazdu zagladamy nawet do kurnikéw i obor.

Biato pomalowany dwoér, biate pnie drzew, ktére go otaczajg, podobnie jak
zielony i ztoty, kolory dominujace w opisie pdl, nastrajaja optymistycznie, po-
woduja, ze wspomnienia stajg sie jasne, ciepte, przyjemne.

Gospodarskie obejscia zostaja nam przedstawione i w zascianku, ktoéry czy-
telnik odwiedza wraz z Gerwazym, nawotujagcym do zajazdu na Soplice (ksie-
ga VI). Zwlaszcza szczegotowo opisany jest folwark Macka Dobrzynskiego
(.1 prawg strone, gdzie jest swietlica miat z cegty / Obok lamus, spichrz, gum-
no, obora i stajnie”), a takze wnetrze domostwa, gdzie , petno znajdziesz ryn-
sztunkdw, jak w starej zbrojowni".

Waznym miejscem, bo stanowiacym element pobudzajacy akcje, jest
zamek — przedmiot sporu miedzy Sedzig a ostatnim z Horeszkéw — Hrabia.
Po raz pierwszy narrator wspomina o tym gmachu, ,okazatym budowa, po-
waznym ogromem”, a lezgcym dwa tysiace krokéw od dworku Soplicow,
w ksiedze |. Obraz jego wnetrza pojawia sie, gdy Wozny urzadza tam uczte
w imieniu Sedziego (, Sien wielka, jak refektarz, z wypuktym sklepieniem / Na
filarach, podfoga wystana kamieniem”). Przedstawienie zamku powraca
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w ksiedze I, kiedy to widzimy budowle oczami zachwyconego Hrabiego,
ktory nie moze sie nadziwi¢ temu, jak , odswiezyt i upiekszyt poranek zarysy
budowy". Pézniej znowu wchodzimy do srodka (,wydartych zwierciadet sta-
ly puste ramy, okna bez szyb"), kiedy Gerwazy opowiada swemu nowemu pa-
nu dramatyczng historie sSmierci Stolnika.

Ale miejsce akcji Pana Tadeusza to przestrzen otwarta — okolice Soplico-
wa. Wraz z bohaterami ogladamy nie tylko jego najblizsze otoczenie — np. sad,
do ktorego zabtadzit Hrabia, zagajnik lesny — miejsce grzybobrania, gdzie Te-
limena ma swojg Swigtynie Dumania. Narrator, wprowadzajac epizod polowa-
nia na niedzwiedzia, oprowadza nas po gtebiach puszczy, w ktorej docieramy
az do ,jadra gestwiny", do samego matecznika. Wszystko to powoduje, ze
miejsca wykreowane przez cztowieka tworza harmonie z naturga, sg w nig wto-
pione. Jednoczesnie wraz z wkroczeniem do Soplicowa wielkiej armii napole-
onskiej (ksiega Xl) przestrzen dworku i jego okolic otwiera sie na $wiat, na
wielka historie.

Fabuta

Akcja Pana Tadeusza rozwija sie w trzech réwnolegle prowadzonych watkach.
Pierwszy to ekspiacja ksiedza Robaka — dawnego warchota, a obecnie emisa-
riusza przygotowujacego powstanie na Litwie. Drugi to mitosne perypetie Ta-
deusza, a trzeci — spér o zamek, faczacy sie z zabiegami Gerwazego o doko-
nanie zemsty na Soplicach.

Dzieje Jacka Soplicy poznajemy stopniowo z fragmentéw, rozpoczynajac
od relacji jego wroga Gerwazego, nastepnie uwaznie zestawiajac informacje
dozowane przez narratora, uwagi pozostatych postaci, aby na koniec wystu-
cha¢ spowiedzi samego Jacka. Oto zagrodowy szlachcic, pewny siebie rebaj-
to, niezwykle popularny w wojewoddztwie, dysponujacy wiec gtosami licznej
szlachty zasciankowej, jest goszczony, wyrdzniany przez magnata — Stolnika.
Jednak kiedy podnosi oczy na cérke swego gospodarza, ktéra zresztg darzy
przystojnego wasala sympatia, zazylos¢ zostaje przerwana, a zbyt $miatemu
konkurentowi do reki panskiej corki podaje sie czarng polewke — symbol
odmowy — zbyt romansowg zas mtoda dame wydaje sie za odpowiednio bo-
gatego i utytutowanego kandydata. Odrzucony kochanek pozornie sie statku-
je — zeni si¢ z niekochang dziewczyna, ptodzi syna Tadeusza, ale przemyséliwa
zemste. Okazja do niej nadarza sie, kiedy wojska rosyjskie oblegajg zamek
zwolennika reform — Stolnika. Znajdujacy sie w poblizu Jacek strzela, zabijajac
swego krzywdziciela, a Horeszkowskie dobra przechodzg czesciowo na wtas-
nos¢ Soplicéw, uznanych za stronnikéw Moskali. Jacek rozpija sie, dreczg go
wyrzuty sumienia, wreszcie ucieka za granice, zostawiajac syna pod opieka
brata — Sedziego (zona paliwody zmarta wcze$nie — niekochana i nieszczesli-
wa). Za granicg morderca odkupuje winy wobec ojczyzny, walczagc w szere-
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gach armii napoleonskiej. Wreszcie jako emisariusz, nierozpoznany przez
wspoétziomkow zakonnik bernardyn, powraca na Litwe, aby przygotowac tu
powstanie przeciw Rosjanom. Wczesniej zaopiekowat sie takze Zosig, corka
ukochanej Ewy, ktora zmarta na zestaniu. Oddat jg na wychowanie krewnej
Sedziego — Telimenie.

Spiskowe] dziatalnosci ksiedza Robaka przeszkadzajg prywatne interesy
zwasnionych rodzin. Oto przybyty z zagranicy dziedzic Horeszkéw Hrabia, na-
mowiony przez Gerwazego, dawnego familianta Stolnika, zrywa wczesniejsze
uktady w sporze o zamek i najezdza Soplicowo na czele skaptowanej przez
Klucznika zasciankowej szlachty — Dobrzynskich (Gerwazy wykorzystuje tu
drobne sgsiedzkie zatargi z Sedzig, urazy do wiasciciela duzego majatku). Na
odsiecz Sedziemu przybywa, nie wiadomo przez kogo powiadomiony, batalion
rosyjski. W obliczu wroga zajezdzajacy i zajechani stajg do wspdlnej walki. Bi-
twa, cho¢ wygrana, pociaga fatalne dla patriotycznego spisku skutki — wiek-
szos¢ jej uczestnikow musi emigrowaé. Powracaja dopiero za rok —z armia na-
poleonska. Ranny w bitwie umiera ksigdz Robak, wczesniej uzyskujac przeba-
czenie swego zawzietego wroga Gerwazego.

Wasn rodowa ostatecznie konczy matzenstwo Jackowego syna ze zuboza-
ta wnuczka Stolnika. Nim jednak do niego doszto, Tadeusz wplatat sie w ro-
mans ze swga ciotkg Telimena, zawigzany podczas pierwszej zamkowej uczty,
a zakonczony dramatyczng rozmowa w noc zajazdu, po ktérej mtodzieniec
prawie chciat utopic sie w stawie, widzac, ze kocha Zosie, a ma zobowiazania
wobec Telimeny. Najechanie Soplicowa przeszkodzito jego niewczesnym za-
miarom, a wypadki, ktére po nim nastapity, pomogly Tadeuszowi wywikfac sie
z trudnej osobistej sytuacji.

Ponadto jest w powiesci wiele epizodéw dos¢ luzno potaczonych z wiasci-
wa akcjg, jak kiotnia Asesora z Rejentem o psy mysliwskie czy polowanie na
niedzwiedzia (zakonczone dramatyczng sceng, w ktoérej zagrozone jest zycie
Hrabiego i Tadeusza, a zawigzuje sie kolejny spér — o to, kto zabit zwierza). Na
akcje eposu sktada sie tez wiele historii opowiadanych przez rézne postaci (np.
anegdota petersburska Telimeny czy opowies¢ Podkomorzego o ,czasach, kie-
dy do ojczyzny pierwszy raz zawitata moda francuszczyzny").

Bohaterowie

Gtéwne postaci Pana Tadeusza przynaleza do rodziny badz domownikéw So-
plicéw lub Horeszkow. Soplicowie to dwaj bracia Sedzia i Jacek oraz syn tego
ostatniego Tadeusz. Do familii naleza réwniez Telimena (prawdopodobnie
przyrodnia siostra Sedziego, stad nazywanie jej ,ciocig” Tadeusza), Wojski
Hreczecha, Wozny Protazy Brzechalski, Rejent Bolesta i Asesor. Ponadto go-
$ci w Soplicowie Podkomorzy wraz z zong i corkami — Anng i R6z3 (to znacz-
ny gos¢, ktéry , najwyzsze brat miejsce za stotem”). Z rodu Horeszkéw pozo-
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stali tylko Zosia, cérka Ewy (dawnej ukochanej Jacka Soplicy, przemoca poslu-
bionej Wojewodzie i zmartej na Syberii), i krewny Horeszkéw po kadzieli — Hra-
bia. A z domownikéw jedynie Klucznik Gerwazy, zagrodowy szlachcic, zwa-
ny Rebajtg. Wiele tez mowi sie o dawnym panu zamku — Stolniku (jego histo-
rie opowiada Gerwazy Hrabiemu, a w przed$miertnym wyznaniu swojg wersje
wydarzen przedstawia ksigdz Robak).

Do wazniejszych postaci nalezy tez karczmarz Jankiel oraz wezwani
w trakcie zajazdu rosyjscy dowodcy: major Plut i przyjaciel Polakow — kapi-
tan Rykow. W naradzie przed zajazdem, najechaniu Soplicowa i pdzniejszej
bitwie z Rosjanami wazna funkcje petni dobrzynska szlachta, a zwtaszcza Ma-
ciek Nad Mackami, zwany tez Kurkiem na kosciele, Maciej Kropiciel, Maciej
Konewka, Bartek Brzytewka.

Humor

Jak to trafnie ujagt Stanistaw Pigon, $wiat przedstawiony Pana Tadeusza roz-
Swietla ,stonce wielkiego humoru”, w ktérym podstarzata kokietka zastawia-
jaca sidfa na niewinnego mfodzienca jest smieszna, a nie grozna; zajazd, za-
miast krwawg jatka, staje si¢ heroikomiczng wojng w kurnikach i oborach,
a stojacy na jego czele Hrabia — z glowa w chmurach i angielskim tuzurku —
zupetnie nie przystaje do sarmackiej szlachty, ktérej przewodzi.

Chwyty heroikomiczne i cervantesowskie dominuja zresztag w komi-
zmie Pana Tadeusza. Spotkanie Hrabiego z pasaca gesi dziewczyng w ogro-
dzie to nieco bardziej wysublimowana wersja zestawienia Don Kichota
i Dulcynei, a samobojcze mysli Tadeusza tracg na powadze, kiedy czytamy,
ze ,czut niewymowny pociag utopi¢ sie w btocie". Komizm jezyka, a zwta-
szcza gry stow i znaczen, to takze wazny sposéb skfaniania czytelnika do
usmiechu. Oto Hrabia, zarazony romantyczna fascynacja $redniowiecznymi
budowlami, upodobat sobie mury zamku Horeszkéw, ,tlumaczac, ze gotyc-
kiej sg architektury”. Tymczasem Sedzia, nie bardzo rozumiejac specjali-
styczng terminologie, , przekonywat o tem, ze architekt byt majstrem z Wil-
na, nie za$ Gotem". Ten sam Hrabia w rozmowie z Gerwazym, pytajac
o ,piwnice", wyobrazat sobie mroczne lochy, podczas gdy jego rozméwca
myslat, ze gos¢ pyta o przechowywane tam wino. Gerwazy zresztg nie
odroznia ,wasala” od ,wagsala", Sedzia za$ odréznia , grzecznos¢ kupiecka
od szlacheckiej".

Smiech budza tez motywacje niektérych czynéw i postanowien, jak cho¢-
by upér dwu oponentéw, zeby zrobi¢ sobie na przekér: ,Dos¢, ze Hrabia
chciat zamku, wtasnie i Sedziemu / Przyszta nagle tez chetka, nie wiadomo
czemu". Sceny romansowe nie nuza nas nadmiernym liryzmem — oto amory
Tadeusza i Telimeny przerywa Wojskiego packa na muchy, a pogodzenie ko-
chankoéw nastepuje za posrednictwem... mréowek.
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+~Humor autora Pana Tadeusza gruntowat sie na przeswiadczeniu o moral-
nym fadzie swiata" — podsumowywat swojg analize Pigon, stwierdzajac dalej,
ze z takg wiarg mozna pobtazliwie patrze¢ na wszelkie zbtakanie, uznajac je za
chwilowe w biegu swiata ku dobru, ku wolnosci.

s Narracja

Wielowatkowa fabuta opowiadana jest wierszem epickim (trzynastozgtoskow-
cem ze $Srednidwka po siodmej sylabie) przez trzecioosobowego narratora,
patrzacego na $wiat z epickim dystansem, cho¢ niejednorodnego — oscyluja-
cego miedzy opowiadajacym z humorem i swada o drobnych, zwyczajnych
sprawach gawedziarzem a petnym powagi kronikarzem tego, co wazne, wpi-
sane w rytm natury i tok historii. Z kolei w lirycznej inwokacji opowiadajacy
traci dystans, méwi w swoim imieniu (,Litwo! Ojczyzno mojal!”) i ujawnia
swoje uczucia — tesknoty za utracong ojczyzng, marzenia o powrocie do niej,
w Epilogu zas snuje gorzkie ,dumania na paryskim bruku”.

Jezyk narracji jest niezwykle bogaty — poeta operuje catg gama leksykalna,
od wyrazéw potocznych (ze znacznym udziatem prowincjonalizméw i archai-
zmoéw) po specjalistyczne. Cecha tego jezyka jest takze obrazowos¢, uzyski-
wana zarowno przez metafory, jak i poréwnania (szczegoélnie liczne, trafnie
wskazujace na roznego typu podobienstwa, odwotujace sie do ludzkich do-
Swiadczen, kojarzace rzeczy i czynnosci w sposéb $mialy i zaskakujaco trafny,
wystepujace czesto w nagromadzeniu, np. w opisie grzybéw: , Kozlak, jak
przewrocone kubka dno wypukte, / Lejki, jako szampanskie kieliszki wysmu-
kte; / Bielaki kragte, biate, szerokie i ptaskie / Jakby mlekiem nalane filizanki
saskie, / | kulista, czerniawym pytkiem napetniona / Purchawka, jak pieprz-
niczka") czy epitety (odtwarzajace np. kolorystyczne niuanse, jak ,bursztyno-
wy $wierzop", ,ciemnozielone siano”, ,surojadki srebrzyste”, dookreslajace
barwe, natezenie dzwiekdw, np. ,fatszywy akord, akord rozdasany, przeciw-
ko zgodzie tonow skonfederowany").

Kolorystyka zastosowana w opisach — jak trafnie zauwazyt Witkiewicz (oj-
ciec) w rozprawie Mickiewicz jako kolorysta — bliska jest temu, co prawie sto
lat pozniej zrewolucjonizowato malarstwo pod nazwg impresjonizmu. Podob-
nie jak impresjonisci, autor Pana Tadeusza przedstawia przyrode zaleznie od
typu $wiatta, ktére na nig pada. Na przykfad zamek inaczej wyglada w dzien-
nym stoncu, a inaczej wieczorem. W ogole poeta opisuje zjawiska i rzeczy za-
wsze tak, jakby w danej chwili na nie patrzyt. Arcydzietem $wiattocienia i ko-
lorystyki jest opis nocy, w czasie ktérej Hrabia najezdza Soplicowo. Narrator
pokazuje bowiem czytelnikowi wtedy tylko tyle, ile w nocy rzeczywiscie moz-
na zobaczy¢. Poeta w Panu Tadeuszu operuje mistrzowsko nie tylko $wiattem,
ale i kolorem — przedstawiajac zaréwno migotliwg feerie barw (np. w scenie,
kiedy Zosia karmi ptactwo albo gdy Telimena w Swigtyni Dumania wyglada jak
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«pstra gasienica”), jak i dominacje jednego czy dwu koloréw (np. w scenie
poloneza widac przede wszystkim czerwone buty Podkomorzego).

Narrator eposu jest nie tylko wrazliwym malarzem, ale i muzykiem. W Pa-
nu Tadeuszu czesto mozemy spotkac opisy dzwiekéw czy instrumentéw mu-
zycznych, jednak arcydzietem wpisania elementéw muzyki w tekst literacki sa
trzy wielkie koncerty. Pierwszy to popis gry Wojskiego na rogu (zawarty
w ksiedze IV Dyplomatyka i fowy), drugi to wieczorny koncert natury (z ksie-
gi VIl Zajazd), a trzeci jest opisem wirtuozerskiego wystepu Jankiela grajace-
go na cymbatach (ksiega XII Kochajmy sie).

Stary mysliwy — Wojski — odtwarza w swojej grze przebieg towoéw (nasla-
duje zaréwno dzwieki wydawane przez strzelcow, jak i gtosy zwierzat, szum
drzew). W utworze improwizowanym przez muzyka pojawiaja sie elementy
typowe dla koncertu (np. solo na rogu przeplata sie z dzwiekami powtarzany-
mi przez echo, petnigce w tym graniu funkcje orkiestry). Poeta uzywa wyra-
z6w dzwiekonasladowczych, wyrazen odnoszacych sie do wysokosci, barwy,
gtosnosci dzwiekow (np. ,odzew dzwieczacy ", ,rzeski”, ,dtugo, przerazliwie
wyje").

Z kolei w przedwieczornym koncercie natury pojawiaja sie zaréwno termi-
ny muzyczne (np. ,chéry”, ,akordy”, ,fortissimo”), jak i nazwy muzykdéw
i ich instrumentéw (np. ,derkacz, pierwszy skrzypek taki, bekajac raz po raz
jak w bebenki bijg"). Na dodatek dzwieki opisane przez poete uktadaja sie
w trzyczesciowa forme typowa dla allegro sonatowego. Z trzech czesci — opar-
tych na trzech popularnych piesniach patriotycznych (Polonez Trzeciego Ma-
ja, ldzie Zotnierz borem, lasem i Mazurek Dabrowskiego) — skfada sie takze
koncert Jankiela. Apelujac do wyobrazni stuchaczy, mistrzowsko imituje on
dzwieki (np. , A wtem puscit fatszywy akord jak syk weza, / Jak zgrzyt zelaza
po szkle"), postugujac sie poréwnaniem, aliteracja. Muzyka ta wprowadza
wielki finat — poloneza, ktorego tancza wszyscy bohaterowie. | tu poeta
z ogromnym znawstwem materii obrazuje figury tego staropolskiego tanca
(np. waz, most, tancuszek).

s Problematyka

Gtéwnym celem Mickiewiczowskiego eposu byfo utrwalenie na jego kartach
epoki w dziejach narodu, ktéra nieuchronnie odchodzi (odeszta?) w prze-
sztos¢. Utrwalenie — ku krzepieniu serc Polakéw rozrzuconych po réznych za-
katkach Europy, ukazania trwatoéci narodowej kultury, dokumentacji dziedzic-
twa narodowego. Bogaty, zréznicowany zaréwno pokoleniowo, jak i spotecz-
nie czy charakterologicznie $wiat postaci Pana Tadeusza jest nadzwyczaj
obrazowym swiadectwem przemijania epoki. Podkreéla to narrator, uzywajac
dos¢ czesto okreslenia ,ostatni”: ,ostatni wozny trybunatu”, , ostatni, co tak
poloneza wodzi", ostatni, co tak gra na rogu, ostatni, co potrafi wtada¢ ciez-
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ka szablicg pamietajacg czasy Grunwaldu... Sfowem — ,ostatnie egzemplarze
starodawne;j Litwy".

Z jednej strony owi ,ostatni” to tacy ludzie, jak stary Hreczecha czy Protazy,
dla ktérych czas stanat w miejscu, ktérzy zyja tylko wspomnieniami, wedfug
norm i obowigzkéw dawnego $wiata szlacheckiego, czego symbolem jest doro-
bienie przez Klucznika drzwi do dwu komnat spustoszonych ruin zamku, aby je
codziennie odmyka¢, powtarzajac starodawny, cho¢ juz bezuzyteczny rytuat.

Ale przemijajacy swiat reprezentuja takze takie postaci, jak Sedzia czy Pod-
komorzy, jednak potrafigcy patrzec¢ trzezwo w przesztos¢ i wybraé z niej war-
tosci, tyczace obyczajowosci, pracy, patriotyzmu, ktére trzeba przekaza¢ mfo-
demu pokoleniu.

Symbolem zmiany wzorca polskiego patrioty jest Jacek Soplica. Spowiedz
dawnego warchota jest nie tylko rachunkiem sumienia z wiasnego zycia, ale to
takze spowiedz dziejowego sumienia narodu. Droga wyrzeczen i cierpien ano-
nimowego zofnierza, konspiratora, wieznia politycznego to odtad bedzie typo-
wy zyciorys polskiego patrioty, zdaje sie mowi¢ Mickiewicz.

Reprezentatywny dla literatury romantyzmu problem przemijania jest roz-
wijany w dwu kierunkach. Romantycy, podobnie jak twércy barokowi, fascy-
nowali sie nietrwatoscig $wiata materialnego i $wiata idei, nieuchronnoscia po-
padniecia w ruine tego, co dzi$ zywe, piekne, bujne. Podkreslali jednak takze
— za Heglem — twdrczg role przemijania w procesie ksztaftowania sie nowych
idei, postaw, dazen. Jest wiec Pan Tadeusz opowiescia nie tylko o odchodza-
cym swiecie, ale i o ksztattowaniu si¢ nowego, lepszego, bo podazajacego za
duchem dziejow, swiata, ktoérego reprezentantami sa najmtodsi mieszkancy
Soplicowa — Tadeusz i Zosia.

(Oprac. A.B.)

WYBOR WIERSZY

mmmmmNa tle epoki

Mickiewicz to zbuntowany marzyciel, ktéry u schytku ,wieku rozumu”
podwazyt sens postrzegania rzeczywistosci za pomoca , szkietka i oka". Dlate-
go tez rok 1822, na ktory przypada jego literacki debiut, traktuje sie jako prég
nowej epoki — romantyzmu. Wydany wtedy pierwszy tom Poezji zmienit tok
rozwoju polskiej liryki. W przedmowie autor przedstawit program nowej lite-
ratury, ktora miata zerwac z o$wieceniowq filozofig i klasyczng poetyka. Od tej
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pory podstawowym narzedziem poznawania $wiata mialy sta¢ sie ,czucie
i wiara".

W historii literatury Mickiewicz zapisat sie jako poeta o wielu obliczach:
bajronista, sentymentalny kochanek, zadumany pielgrzym i narodowy
wieszcz. Z drugim wieszczem — Juliuszem Stowackim —taczyty go przede wszy-
stkim romantyczny indywidualizm oraz zaangazowanie w sprawy narodowe.
Podobnie jak wielu polskich romantykéw zostat zmuszony do udania sie na tu-
taczke, ktéra przez stepy Akermanu, o$niezone szczyty Alp i krete uliczki Pa-
ryza doprowadzita go az do Konstantynopola, gdzie 26 listopada 1855 r. zmart
na cholere.

s Charakterystyka tworczosci i filozofii

Liryke Mickiewicza cechuje wewnetrzna réznorodno$¢ zaréwno pod wzgle-
dem gatunkowym, jak i tematycznym. W jego drodze poetyckiej mozemy wy-
rozni¢ pie¢ zasadniczych etapow. Poeta rozpoczat twérczos¢ w kregu tradycji
klasycznego racjonalizmu, piszac filomackie wiersze programowe, a takze
stynng Ode do mfodosci (1820), faczaca tradycje o$wieceniowe z ideami ro-
mantycznymi. W utworze dominuje mtodzienczy entuzjazm podsycany nutg
niezaspokojonej ciekawosci chtonnego mfodego umystu, pragnacego siegac
tam, , gdzie rozum nie siega” i famac¢ to, ,czego rozum nie ztamie".

Przetom zaczyna si¢ od momentu napisania pierwszego tomu Poezji,
w ktérym opublikowat nowatorskie Ballady i romanse. Podobnie jak europej-
scy romantycy, szukat inspiracji w tekstach ludowych, uwazanych przez prero-
mantykdéw za najbardziej autentyczne i narodowe utwory literackie. Ten zwrot
ku ludowosci i nobilitacja rodzimego folkloru zaowocowaty wprowadzeniem
do literatury wysokiej ballady: synkretycznego gatunku literackiego nawiazu-
jacego do tradycji piesni gminnej, a preferujacego tematyke fantastyczna.

Z biegiem czasu mfodziencza fascynacja swiatem podan i legend ludowych
ustepuje miejsca odmiennej tematyce. Podczas pobytu w Odessie Mickiewicz
tworzy cykl Sonetdw odeskich, utworéw mitosnych nawiazujacych do tradycji
sonetow do Laury Petrarki, w ktérych podmiot liryczny, rozpoczynajac od sen-
tymentalnego obrazowania uczucia, przechodzi do salonowego flirtu i ukryte;j
pod maska zartu erotycznej gry.

Podczas podrézy po Krymie pojawia sie zainteresowanie egzotyka oraz po-
tezng i grozng przyrodg. Owocem wyprawy na Potwysep Krymski jest cykl So-
netéw krymskich (1826). Teksty o kolorycie orientalnym, wyrazajace niepokdj
czfowieka epoki romantycznej powstaty podczas spotkania z nieokietznanym
zywiotem. Poeta w barwny, obrazowy sposéb roztacza przed odbiorca subiek-
tywna wizje krymskiego pejzazu widzianego oczyma romantycznego Pielgrzy-
ma. Nowatorstwo tego cyklu polega na zastosowaniu klasycznej formy sone-
tu, kojarzonego do tej pory wyfacznie z tematyka mitosna i filozoficzng, do
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przedstawienia pejzazu. Oczywiscie refleksje egzystencjalne pojawiajg sie tak-
ze i tu, jednak jaskrawos¢, efektownos¢ prezentowanego obrazu kultury i na-
tury Orientu powoduje, ze znajdujg sie one jakby na drugim planie tematycz-
nym.

Kolejny, i ostatni juz, stworzony przez poete cykl liryczny to Liryki lozan-
skie (1839-1840), napisane po wydaniu Pana Tadeusza, stanowiace kumula-
cje obaw i trosk poety przezywajacego powazny kryzys tworczy (na skutek
choroby psychicznej zony oraz trudnej sytuacji materialnej, ktéra sktonita go
do objecia katedry literatury tacinskiej w Lozannie). Jest to grupa wierszy be-
dacych wyrazem nowej poetyki, $wiadczacej o gtebokiej wewnetrznej prze-
mianie poety, ktéry zapragnat dokona¢ podsumowania przebytej dotad drogi.

B Problemy, tematy, motywy

Mitos¢ i kobieta stanowia gtéwne tematy Mickiewiczowskich wierszy. Boha-
terka Ballad i romansow jest najczesciej fantastyczna zjawa nieziemskiej uro-
dy, przynalezaca do $wiata duchow, ktéra czesto reprezentuje takze grozna
i tajemniczg strone przyrody. Tak jak tytutowa Switezianka albo Krysia z balla-
dy Rybka sprawiedliwie wymierza karg¢ niewiernemu mezczyznie lub jak grze-
szna dusza z ballady To lubie bfgka si¢ po Swiecie, straszac noca podréznych.
W pozniejszych utworach wizerunek romantycznej kochanki tagodnieje — ta-
jemnicza jeziorna nimfa ustepuje miejsca kobiecie rodem z poezji sentymen-
talnej, ktéra bardziej przypomina anielska niebianke niz realny obiekt meskich
westchnien. Taka jest bohaterka Dziaddw czesci IV czy Laura z Sonetéw ode-
skich. Oczywiscie duzy wptyw na tworczos¢ Mickiewicza miaty tez kobiety re-
alne, ktére pojawiaty sie u boku poety. Posta¢ ukochanej Maryli Wereszcza-
kéwny-Puttkamerowej, znanej z ballady To lubig, tak naprawde nigdy nie zni-
ka ani z pamigci Mickiewicza, ani z jego tworczosci, o czym swiadczy chocby
dedykacja zamieszczona w Il tomie Poezji (1823) czy wiersz Do M. *** (Na
Alpach w Spliigen 1829). Historie wielu drobnych mitostek poety mozemy po-
zna¢ dzieki Sonetom odeskim, w ktérych oprécz wyidealizowanej Laury, koja-
rzonej czesto wiasnie z Maryla, pojawiaja sie obeznane w sztuce salonowego
flirtu odeskie damy. Co ciekawe, poeta nigdy nie pos$wiecit ani jednego wier-
sza swojej zonie, Celinie z Szymanowskich, za to z wielka checig pisat utwory
dla swych licznych adoratorek.

Dla mtodego Mickiewicza mitos$¢ jest uczuciem wszechwtadnym i niena-
syconym, ktoére nie zna kompromiséw — rani i upaja zarazem. Podmiot lirycz-
ny Sonetow odeskich przezywa gtebokie rozczarowanie podstepnag i dwuli-
cowa naturg kobiety. Natomiast bohater lirykow lozanskich kocha statecznie
i dojrzale. Mito$¢ kojarzy mu sie bardziej z uniwersalnym uczuciem wyno-
szacym cztowieka blizej Stwoércy niz z gwattownym biciem serca i bélem ko-
chania.
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W wielu balladach Mickiewicz porusza tez kwestie winy i kary, zakorze-
niong gteboko w ludowym systemie wartosci. Historia pani z ballady Lilie po-
twierdza typowe dla ludowych wierzen przekonanie o nieroztgcznosci zbrodni
i kary. Czesto to tajemnicza i petna grozy przyroda karze nieprawych bohate-
row, zamieniajac ich ku przestrodze w topielcow czy tez kamienne glazy.

Mickiewicz, tak jak Antoni Malczewski i Stowacki, uwazat nature za tak
wazny element $wiata, ze warto uczyni¢ ja bohaterka liryki. O takim warto-
sciowaniu przyrody najlepiej Swiadcza Sonety krymskie, w ktorych zobrazo-
wane sg intensywne emocje, jakie wzbudza w podmiocie lirycznym gorski kra-
jobraz. Rozlegte stepy, siegajace niebios szczyty i glebokie skalne przepascie
Krymu skfaniaja bohatera do licznych refleksji natury filozoficznej. Romantycz-
ny Pielgrzym w towarzystwie Mirzy — cztowieka Wschodu — przezywa chwile
zadumy, nostalgii i uniesienia w kontakcie z krymskim krajobrazem.

Z powodu nagromadzenia fzawych motywdw wiersze Mickiewicza nazy-
wane sg czasami liryka ptaczu. Sentymentalny kochanek z pierwszych sone-
téw odeskich ptacze réwnie rzewnymi tzami jak bohater liryku Polafy sie fzy...
Jak pisze Alina Witkowska: , Mickiewicz przekonat nas, ze miat dziecinstwo
»sielskie, anielskie«. Przekonat nieodpartym argumentem wielkiej poezji,
owym »wierszem-pfaczem«, w ktérym fza czutego zalu, jakg optakuje sie raje
utracone, wylana zostata wyfacznie na kraj dziecinstwa i pacholece lata »pier-
wiastkowe«". Te fzy tesknoty za krajem lat dziecinnych i utracong mifoscia lat
miodzienczych towarzyszyty mu przez caly ,wiek meski"”.

s Analiza wybranych wierszy

Oda do miodosci

Chociaz jest to utwor utrzymany w duchu klasycznej poetyki, nietrudno zau-
wazy¢ wiele elementéw przetamujacych o$wieceniowe idealy przez nawigza-
nie do niemieckiej poezji , burzy i naporu”. Natchnione wizje Ody... zapowia-
daja nadejscie romantycznego przetomu. Jednak nie przeszkadza to poecie
odwotywac sie do os$wieceniowego przekonania o wyzszosci celéw spotecz-
nych nad potrzebami jednostki. ,W szczesciu wszystkiego sg wszystkie cele”
— glosi Mickiewicz, podkreslajac przy tym, ze skuteczna stuzba spoteczenstwu
ma sens jedynie pod warunkiem dziatania zbiorowego, ktére taczy obywateli
w jednosci i braterstwie. Podmiot liryczny wierzy gteboko, zgodnie z oswiece-
niowymi przekonaniami, ze zjednoczona mtodziez moze udoskonali¢ swiat.
Jednoczednie uzupetnia swoja wypowiedz zatozeniami juz romantycznymi,
gtoszacymi prymat mtodosci, niedojrzatosci i rychte nadejscie duchowej rewo-
lucji. Dla Mickiewicza mtodos¢ to niezmierzony potencjat konstruktywnych
mozliwosci, pozwalajacy na przekraczanie ograniczen i podejmowanie nawet
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najbardziej ryzykownych przedsiewzie¢. Wykorzystany przez poete motyw lo-
tu (,, Mtodosci! dodaj mi skrzydfa! / Niech nad martwym wzlece $wiatem”), na-
wigzujacy do mitu o Ikarze, symbolizuje ciagte dgzenie cztowieka do pokonywa-
nia ograniczen. Koncowe stowa utworu: ,Witaj! jutrzenko swobody, / Zbawienia
za toba stonce”, dajg nadzieje i wiare w zrealizowanie tych ideatéw, a kreacja
podmiotu lirycznego jako przywddcy to zapowiedz nadejscia poety wieszcza.
Oda do mfodosci reprezentuje typ utworu polemicznego. Oswieceniowe-
mu racjonalizmowi Mickiewicz przeciwstawit przekonanie o mozliwosci poza-
zmystowego poznania. Starszemu pokoleniu zarzucit zbytni konserwatyzm
prowadzacy do duchowej smierci (,Bez serc, bez ducha, to szkieletow ludy").
Dualistyczny — o$wieceniowy i romantyczny charakter wiersza stanowi gtow-
ny problem interpretacyjny. Dlatego zwykfo sie go traktowac jako utwor prze-
tomowy, ktéry wyznacza na osi czasu kres starej i poczatek nowej epoki.
Mimo ze oda jest gatunkiem literackim o proweniencji klasycznej, Mickie-
wicz postanowit wykorzysta¢ typowg dla niej swobode kompozycyjng do
przedstawienia w patetyczny sposéb swiatopogladowych zatozen nowej epoki.
Wykorzystanie licznych watkéw i postaci mitologicznych, takich jak mit o Ika-
rze, Herkules, Hydra i laurowy wieniec, swiadczy jednak o przywigzaniu auto-
ra do tradycji klasycznej. Natomiast nowatorskie metafory (,,rozumni szatem™)
i nietypowe epitety (, serca niebieskie”, ,nieczute lody") zgodne sa z zasadami
nowej, romantycznej poetyki. Oda zostata skomponowana na zasadzie kontra-
stu, majacego uwydatni¢ réznice miedzy starym i nowym porzadkiem $wiata.

Romantycznosc¢

Trudno sobie wyobrazi¢ poczatki polskiego romantyzmu bez tego programo-
wego manifestu, ktéry do géry nogami przewrdcit dotychczasowy sposob po-
strzegania rzeczywistosci. Wraz z opublikowaniem w 1822 r. Romantycznosci
zaczefa sie nowa era poezji. Zamieszczone na poczatku utworu motto z Ham-
leta Szekspira (,Zdaje mi sie, ze widze... gdzie? Przed oczyma duszy mojej")
podkresla metafizyczny charakter ballady. Bohaterka utworu Karusia, tak jak
bohater Szekspirowskiego dramatu, kierowana gtosem podé$wiadomosci do-
strzega to, co niewidzialne dla ogétu. Za pomocg intuicyjnego poznania spo-
tyka sie z duchem swojego zmartego ukochanego. Chociaz nie ma przy niej
.zywego ducha”, jej rozbiegane spojrzenie, zmiany nastroju i okrzyki sygna-
lizujg obecnos¢ drugiej osoby. Zebrani ludzie wierza, ze w jej poblizu krazy du-
sza zmartego Jasienka: ,Mowcie pacierzel — krzyczy prostota — Tu jego dusza
by¢ musi”. Pomimo braku widocznych znakéw lud intuicyjnie wyczuwa istnie-
nie $wiata pozazmystowego. Tymczasem starzec pojawiajacy sie nagle w ttu-
mie uwaza, na wzér o$wieceniowych racjonalistow, stowa Karusi za brednie
wynikajace z umystowej ciemnoty. Powotujac si¢ na symbole naukowe] wie-
dzy, prébuje podwazy¢ wiarygodnosé stéw i uczu¢ zakochanej dziewczyny:
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«Ufajcie memu oku i szkietku, / Nic tu nie widze dokota". (Jego stowa stano-
wig wyrazng aluzje do antyromantycznych pogladéw Jana Sniadeckiego, za-
wartych w dziele O pismach klasycznych i romantycznych). Wtedy w obronie
racji dziewczyny wystepuje obecny wsrdd zebranych narrator-poeta, do
ktorego silniej przemawiajg czucie i wiara niz naukowa wiedza. W zwigzku
z tym, ze narrator jest osobg postronng, jego wypowiedz nabiera szczegolne-
go znaczenia. Wazne jest tez, ze podobnie jak starzec poeta to cztowiek wy-
ksztatcony, jednak nauka nie ogranicza jego poznania $wiata. Dlatego potrafi
wyzwoli¢ sie spod dominacji , martwych prawd” i uwierzy¢ w istnienie rzeczy-
wistosci ponadnaturalnej. W Romantycznosci ujawnia sie rozdzwiek miedzy
postawg romantyka i klasyka. Umieszczone na koncu ballady wezwanie , Miej
serce i patrzaj w serce” sktania czytelnika do odrzucenia poznania empirycz-
nego. Zdaniem Mickiewicza ludowos¢ i zwigzane z nig poznanie intuicyjne jest
gtéwnym zrédtem wiedzy o cztowieku i $wiecie.

Ballada ma wyrazna budowe dwucztonowa: pierwsza czg$¢ opowiada hi-
storie obtakanej Karusi, druga zas przybiera forme polemiki miedzy starcem
i narratorem. Jej ludowo$¢ przejawia sie w nawigzaniu do wierzen zaktadaja-
cych wspdfistnienie $wiata zywych i umartych, a takze wprowadzeniu ludo-
wych bohateréw i postuzeniu sie jezykiem potocznym petnym prowincjonali-
zmoéw (np. , duby smalone bredzi”), zdrobnien (,, dzieweczka", , miasteczko").
Zdaniem Z. Stefanowskiej , caly sens tej ballady zasadza sie na ostrej konfron-
tacji bohaterki, ktéra »widzi«, z ttumem $wiadkédw normalnych i pewnych
swoich zmystéw. [...] Konfrontacja umystu wyksztatconego z cudownoscia lu-
dowg jest gtéwnym czynnikiem dramatyzmu Romantycznosci”.

SwiteZ

Swiat, ktéry wytania sie ze strof Switezi, budzi w czytelniku strach i ciekawosc.
Whpleciona w fabute legenda o zatopionym w wodach jeziora grodzie siega
czaséw mrocznego $Sredniowiecza, kiedy to na Litwie panowat Mendog. Do-
datkowym walorem ballady jest jej koloryt lokalny — akcja utworu osadzona
jest w konkretnym miejscu i konkretnych realiach: , Ktokolwiek bedziesz
w nowogrédzkiej stronie / Do Ptuzyn ciemnego boru / Wjechawszy pomnij
zatrzymac twe konie, / By$ sie przypatrzyt jezioru". Poczatek ten stanowi ro-
dzaj zaproszenia do wspolnej wedrowki po miejscach, w ktérych Mickiewicz
spedzit dziecinstwo i mtodos¢.

W Switezi wystepuje dwéch narratoréw: pierwszy to poeta, ktéry jako
$wiadek rzeczywistych wydarzen wprowadza nas w tajemniczy $wiat jeziora,
natomiast drugim narratorem jest cérka Tuhana — fantastyczna posta¢ — wyto-
wiona z wodnych odmetéw przez badaczy, pragnacych rozwiazaé zagadke
groznej wody. Dlatego dziefo to mozemy zaliczy¢ do grupy utworéw o budo-
wie szkatutkowe;.
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Tak jak w wielu innych balladach, zostaje tutaj potwierdzona zasada gto-
szaca, ze ,nie ma zbrodni bez kary". Carskich zotnierzy, ktérzy odwazyli sie
zerwaé zaczarowane kwiecie, porazita choroba i smier¢. Opowiedziana przez
topielice historia Switezi ma znaczenie wieloaspektowe: pokazuje patriotycz-
ng postawe Litwinéow gotowych odebra¢ sobie zycie w obawie przed hanba,
ukazuje potege sit natury, a takze wyktada zasady ludowej moralnosci. Histo-
ria dziewczyny potwierdza tez, ze $wiatem wecigz rzadzi sprawiedliwosc.

Opisy przyrody — ztowrogiej i nieprzewidywalnej — nadaja balladzie nastro-
jowy charakter, pobudzajac jednoczes$nie ciekawosé¢ czytelnika. W dzien tonie
otoczonego puszczg jeziora przypominaja ,,szybe lodu”, noca za$ niczym ma-
giczne lustro sprawiaja, ze ,gwiazdy nad toba i gwiazdy pod tobg". Dlatego
podmiot liryczny czuje si¢ niczym zawieszony miedzy niebem a woda, co po-
teguje poczucie zagrozenia. Nagle z otchtani dobiega gwar , jakoby w mie-
$cie”, a ponad wodami wida¢ ogien i dym: , Szatan wyprawia tam harce!".
Pozornie spokojna natura odstania swoje drugie oblicze. Trudno o bardziej su-
gestywny obraz grozy.

Opowiedziana w balladzie historia oparta jest na motywach gminnej le-
gendy, bogatej w elementy fantastyki, takie jak: zaczarowane carskie ziele,
niewyttumaczalne zjawiska i posta¢ wodnej rusatki. O synkretyzmie ballady ja-
ko gatunku literackiego $wiadcza pojawienie si¢ epickiego narratora, przejrzy-
sta fabuta oraz typowy dla liryki jezyk poetycki wkomponowany w podkresla-
jace dramatyzm wydarzen dialogi.

Droga nad przepascia w Czufut-Kale
(Sonety krymskie)

W sonecie tym poeta w sposéb niezwykle sugestywny daje wyraz poczuciu
ograniczenia, jakie narzuca cztowiekowi jezyk. Po spojrzeniu w przepas¢,
mimo przestrég przewodnika, Pielgrzym wyznaje: ,Mirzo, a ja spojrzatem!
Przez Swiata szczeliny / Tam widziatem — com widziat, opowiem po $mierci
/ Bo w zyjacych jezyku nie ma na to gtosu”. Zachowanie to wyraza roman-
tyczna potrzebe przezycia niebezpieczenstwa, ktéra kaze bohaterowi utwo-
ru zajrze¢ w paszcze lwa wbrew odczuwanej trwodze. Witkowska wskazu-
je nam, ze ,dla Pielgrzyma poznanie nie moze mie¢ wszakze granic wyzna-
czonych przez rozsadek. Jest on bowiem romantycznym postrzegaczem
natury [...] Sczeblujac ku szczytom gor i rzucajgc wzrok w ich przepas¢
odbywa podréz podwdjna: naturalisty oraz metafizyka i rél tych nie sposéb
rozdzieli¢".

Tatarski szlachcic Mirza petni w tym utworze funkcje przewodnika prowa-
dzacego romantycznego wedrowca poprzez najpiekniejsze zakatki Krymu.
Sam Pielgrzym jest przyktadem osobowosci bajronicznej — to czlowiek taje-
mniczy i samotny, noszacy w sercu gteboka rane.
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Artyzm sonetu polega na pofgczeniu wschodniego kolorytu ze zmystowy-
mi opisami krajobrazu. Widoczny w utworze synkretyzm gatunkowy (wspét-
wystepowanie dialogéw, opisu i wyznania lirycznego) wzbogaca wymowe
utworu, czyni ja niejednoznaczng. Szczegdlng uwage zwracajg metafory i po-
rownania podkreslajgce bezkres gtebokiej przepasci: | mysli tam nie puszczaj,
bo mysl jak kotwica / [...] Piorunem spadnie, morza do dna nie przewierci /
| t6dz za sobg przechyli w otchfanie chaosu”. W pewnym sensie wiersz ten
opowiada historie zetkniecia sie z Tajemnica, ktérej nie da sie wyjasnic¢ za po-
mocg jezyka. Refleksje zdumionego Pielgrzyma potwierdzajg wielko$¢ przyro-
dy, a stabos¢ i wattos¢ cztowieka.

Dzieridobry (Sonety odeskie)

Gtéwnym tematem cyklu odeskiego sa mitosne i erotyczne doswiadczenia auto-
ra. Sonety Dzieridobry, Dobranoci Dobrywieczértworza , miniaturowa trylogie”,
ktorg organizuje motyw spotkania. W przeciwienstwie do wstepnych utworéow
cyklu zamiast kobiety aniofa pojawia sie tu necaca kusicielka. Zasady etyczne, tak
jasne i surowe w $wiecie ballad, ulegaja niemal catkowitemu zatarciu.

Akcja omawianego wiersza rozgrywa sie w kobiecej sypialni, w ktoérej po-
eta-kochanek przyglada sie przebudzeniu ukochanej, aby niezwtocznie poze-
gnac sie i wyjs¢ niezauwazony przez niepowofane oczy (adresatkg utworu jest
prawdopodobnie Maria Szymanowska, z ktérag Mickiewicz wdat sie w tatwy
i przyjemny romans, skrzetnie ukrywany przez obie strony). W monologu bo-
hatera lirycznego wyczuwa sie dystans nie tylko wobec sytuacji, ale i adoro-
wanej kochanki. Zamiast rozpaczy z jego wypowiedzi emanuje spokdj wywo-
tany niedawnym erotycznym spetnieniem: ,Dziendobry! nie $miem budzi¢,
o wdzieczny widoku! / [...] Dziendobry! storice w oknach, ja przy twoim bo-
ku". Wykorzystany tutaj motyw rozstania o $wicie nawigzuje do tradycji sre-
dniowiecznej alby, gatunku popularnego w kregu prowansalskich trubaduréw
(a sparafrazowanego w stynnej scenie balkonowej z Romea i Julii Szekspira).
Alba po prowansalsku oznacza ,$wit" i zazwyczaj dotyczy porannego rozsta-
nia zakochanych. Bowiem gdy noc jest sprzymierzencem kochankéw, $wit nie-
sie ze soba konieczno$¢ roztgki kochajacych sie potajemnie, czesto mitoscia
grzeszna, nieakceptowang spotecznie.

Problem interpretacyjny analizowanego sonetu polega na istnieniu catej
gamy niedopowiedzen niepozwalajacych odgadna¢, czy rzeczywiscie kocha-
nek spedzit noc w tozu adresatki lirycznej, czy tez po prostu udato mu sie za-
kras¢ do jej sypialni nad ranem, aby podziwia¢ nieswiadoma niczego kobiete.
Za ta druga hipoteza wydaje sie opowiadac reakcja kochanki: ,Dziendobry!
nie pozwalasz ucatowac reki? / Kazesz odejs¢, odchodze: oto masz sukienki, /
Ubierz sie i wyjdz predko — dziendobry ci powiem”. Warto zwrdci¢ uwage na
nowy format jezyka poetyckiego oscylujacego na granicy subtelnego eroty-
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zmu. Obecnos¢ zmystowych epitetow (,rajskie okolice”, ,boskie lice”, ,mu-
chy swawolnice", ,senne wdzigki") w wysublimowany sposéb draznig zmysty,
nie przekraczajac przy tym granic dobrego smaku. Liczne wykrzyknienia i py-
tania retoryczne nadajg wypowiedzi dynamizm, a takze podkreslaja podekscy-
towanie bohatera lirycznego. Ow erotyzm utworu wydat sie zbyt $miaty
wspotczesnym Mickiewiczowi recenzentom. Franciszek Salezy Dmochowski
stwierdzit, ze wiersz ten razi ,$miesznym brakiem przyzwoitego tonu".

Snuc mitos¢
Nadrzednym problemem pisanych w Lozannie lirykéw jest wewnetrzna prze-
miana, zwigzana z duchowym kryzysem i porzuceniem przez poete dawnego
trybu zycia. Pojawia si¢ on takze w omawianym liryku. Tematem rozwazan
podmiotu lirycznego jest mito$¢ postrzegana z perspektywy cztowieka dojrza-
tego, majacego za soba niejedng mitosng przygode.

Wiersz ma budowe dwudzielna: pierwsza czgs¢ dotyczy przejawéw mito-
$ci i zwigzanych z nig doznan, natomiast druga poswiecona zostata rozwaza-
niom na temat roli uczucia w ludzkim zyciu. Za pomoca zestawienia istoty
uczucia z procesami przyrody (, jak jedwabnik ni¢ wnetrzem swym snuje, jak
wiatr wieje"), Mickiewicz wskazuje nam, ze jest ono najbardziej naturalnym
aspektem ludzkiego zycia. Mitos¢, wydajaca si¢ na pozér impulsywnym do-
znaniem, jest w rzeczywistosci efektem swiadomej pracy i forma odpowie-
dzialnosci za drugiego cztowieka. Stanowi istote cztowieczenstwa, , moc przy-
rodzenia i moc zywiotow". Tylko dzieki niej mozemy rozwija¢ potege naszego
ducha i przez to zblizy¢ si¢ do nieba. Jest ona bowiem ,, mocg aniotéw i Stwor-
cy stworzenia — w jej gtebi tkwi boski pierwiastek".

Idea niezwyktej sity uczucia zostata uwypuklona przez nagromadzenie wy-
liczen oraz poréwnan, paralelizmy sktadniowe wzmacniaja za$ przekaz, nada-
jac wierszowi melodyjno$¢. Dodatkowym walorem liryku jest jego wielowy-
miarowos¢, uzyskana dzieki rozbudowanej metaforyce, pozwalajacej czytelni-
kowi na odkrywanie coraz to nowych przestanek tekstu.

Nad woda wielka i czysta

Po raz kolejny powraca Mickiewicz w swojej liryce do dramatycznego proble-
mu samotnosci, aby nad wodami Lemanu pogodzi¢ si¢ z wlasnym losem.
W pierwszych trzech zwrotkach za pomoca opiséw przyrody podmiot liryczny
snuje refleksje natury filozoficznej. Opisywana przez niego woda urasta do
rangi symbolu trwatosci i niezmiennosci. Chociaz rejestruje przerézne zjawi-
ska, nie poddaje sie ich dziataniu: ,, A woda, jak dawniej czysta, / Stoi wielka
i przejrzysta”. Skaly i obtoki potwierdzajg swoje istnienie, przegladajac sie
w jej tafli. Wykorzystana w utworze metaforyka przywotuje na mysl obraz
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ogromnego lustra, ktére wiernie odbija rzeczywistosé¢. W opozycji do nietrwa-
tych btyskawic woda symbolizuje wiecznos¢, poniewaz wobec kruchosci
i przemijalnosci istnienia jest jedynym statym elementem natury zdolnym pty-
na¢ wiecznie.

W kolejnym fragmencie liryka posrednia ustepuje miejsca bezposrednim
wyznaniom podmiotu lirycznego — rozwazaniom na temat ludzkiego losu i ro-
li poezji. Od tej pory poeta nie chce juz peti¢ funkcji narodowego wieszcza,
ktory dzieki swej twdrczosci wznosi sie na wyzyny ludzkosci. Pragnie jedynie
wiernie, tak jak woda, odtwarza¢ rzeczywistos¢. Poezja zatem jest zwiercia-
dtem zachowujacym w stowach pamie¢ o swiecie zewnetrznym. Podsumowa-
nie wiersza stanowi ostatnia zwrotka, w ktérej ja liryczne wyraza zgode na
przemijalnos¢ swojego zycia: ,Blyskawicom grzmie¢ i gina¢, / Mnie ptynac,
ptyna¢, ptyna¢”. Obraz przyrody cechuje czytelno$¢ i prostota wynikajaca
z prawie catkowitego braku metafor i rozbudowanych opiséw. Poeta jedynie
ozywia nature za pomocg personifikacji (, twarze ich czarne, przebiegty obto-
ki" itp.). Jak pisat Julian Przybos, w utworze tym , wszechobejmujgca zaduma
sprowadzita $wiat do elementéw. Swiat zestroit sie z poetg, a potem utozsamit
sie z nim".

s Mickiewicza skrzydlate stowa

Bo kto przysiege naruszy,

Ach, biada jemu, za zycia biada!
| biada jego ztej duszy.
(Switezianka)

Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,

Widzisz $wiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce.
Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudul!

Miej serce i patrzaj w serce!

(Romantycznos¢)

Gdy cie nie widze, nie wzdycham, nie placze,
Nie trace zmystéw, kiedy cie zobacze;
Jednakze gdy cie dtugo nie ogladam,

Czego$ mi braknie, kogo$ widzie¢ zadam

| teskniac sobie zadaje pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie?
(Niepewnosc)

Precz z moich oczu!... postucham od razu,
Precz z mego sercal... i serce postucha,
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Precz z mej pamiecil... nie — tego rozkazu
Moja i twoja pamiec nie postucha.
(DO M***)

Uciec z duszg na listek i jak motyl szuka¢
Tam domku i gniazdeczka.
(Lozanna 1838-1840)

Skatom trzeba stac i grozi¢,
Obtokom deszcze przewozic,
Btyskawicom grzmiec i ging¢,
Mnie ptyna¢, ptyna¢, ptynac.
(Nad woda wielka i czysta)

(Oprac. A.L.)





