JAN ANDRZE) MORSZTYN

. ______________________________________________________________________|
Ur. 1621, prawdopodobnie w Wisniczu pod Krakowem, zm. 1693 w Paryzu.
Wybitny poeta polskiego baroku.

Byt synem zamoznego ziemianina w stuzbie Lubomirskich. Wyksztatceniem
chtopca zajat sie krewniak, , dziad” Walerian Otwinowski.

Od 1638 r. poeta studiowat na uniwersytecie w Lejdzie. Jako dworzanin
Lubomirskich przebywat we Francji i we Wtoszech, a dzieki protekcji woje-
wody Stanistawa Lubomirskiego nawiazywat kontakty z dworem krélew-
skim. W 1648 r. zostat mianowany stolnikiem sandomierskim, byt wielo-
krotnym postem na sejm. Od 1650 r. byt zwigzany z Jerzym Lubomirskim.
Zaprotegowany w 1649 r. przez Stanistawa Lubomirskiego Wtadystawowi
IV, zwigzat sie z dworem krélewskim. W 1653 r. zostat dworzaninem poko-
jowym Jana Kazimierza. Zaczat wtedy uzywa¢ podwojnego imienia Jan An-
drzej. Byt postem do Szwecji i Wiednia. Przeszedt z kalwinizmu na katoli-
cyzm. Od 1658 r. piastowal urzad referendarza koronnego. Przez diuzszy
czas spetnial funkcje posrednika miedzy Lubomirskim a krolowa Ludwika
Marig. Dzieki temu zajeciu stat sie jedng z najbardziej wptywowych osobi-
stosci w kraju. Od 1668 r. sprawowat urzad referendarza koronnego.
W 1668 r. zostat podskarbim wielkim koronnym.

Morsztyn byt konsekwentnym zwolennikiem profrancuskiej orientacji poli-
tycznej. Kiedy Jan Ill zwigzat sie z Austrig, oskarzono go o zdrade stanu,
o knowania majace na celu detronizacje Sobieskiego. W 1683 r. Morsztyn
uciekt do Francji. Tam spedzit reszte zycia jako hrabia de Chateauvillain.
Wielki majatek ufatwit mu koneksje arystokratyczne. Z czworga jego dzie-
ci cérka Izabella, wydana za Kazimierza Czartoryskiego, byfa babkg Stani-
sfawa Augusta.

WYBOR WIERSZY

mmmmmNa tle epoki

Jego utwory zostaty zebrane w dwa tomy (najbardziej znane) Kanikufa albo
Psia gwiazda (1647) i Lutnia (1661). Ten pierwszy cykl liryczny obejmuje trzy-
dziesci potaczonych tematycznie utwordéw. Gorace lato jest dla Morsztyna po-
rg, w ktorej budza sie mitosne namietnosci. Zgodnie z tradycjg astrologiczng
gorgcym uczuciom przyswieca wschodzaca w tym okresie na niebie |, psia
gwiazda" — Syriusz. Natomiast Lutnia to obszerny, utozony z ponad dwustu
utworéw zbiér poetycki, pisany przez Morsztyna ponad dwadziescia lat. Za-
wiera wiersze mitosne i okolicznosciowe, fraszki i sonety. Ten tom $wiadczy
o doskonatym opanowaniu warsztatu poetyckiego i bogactwie barokowej wy-
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obrazni. Do najbardziej znanych wierszy z tego zbioru naleza Nagrobek Perli-
sii Rekawice. Morsztyn jest takze autorem Fraszek (1645).

Dla nas Jan Andrzej Morsztyn to przede wszystkim autor lirykdw. Zajmo-
wat sie tez thumaczeniem wiekszych tekstow, np. Torquata Tassa Amintas oraz
fragment Adone Giambatisty Marina, zatytutowany Psyche. Znany jest jako
autor przektadu dramatu Cyd albo Roderyk Pierre’a Corneille’a (monolog Ro-
deryka z pierwszego aktu to jedno z najwiekszych osiggnie¢ Morsztyna liryka).

Poezja Morsztyna za jego zycia krazyta w rekopisach. To najswietniejszy
przykfad dworskiej poezji barokowej w Polsce. Jej autor korzystat z dobrze mu
znanych wzordw literatury tacinskiej (rzymskiej i nowej) oraz literatur roman-
skich (francuskiej i wtoskiej). Jednak nie byt jedynie biernym nasladowca. Wy-
trawne wzory wypetniat nie tylko znamionami gtebokiego intelektu, nasycat je
wyrafinowanymi uczuciami oraz konceptami, bo tematyka jego wierszy jest
i towarzyska, i mitosna. Morsztyn to nie tylko poeta dworu, lecz wybitny rze-
mieslnik stowa, ktérym swobodnie zonglowat w wielu jezykach.

s Ogolna charakterystyka twérczosci

Morsztyn wzorowat si¢ na dwoch poetach. Pierwszy to Giambatista Marino.
To od jego nazwiska pochodzi termin marinizm (konceptyzm), a gtéwne zato-
zenie poezji w tej interpretacji brzmiato: szokowa¢ czytelnika nowym koncep-
tem (pomystem). Wtoski mistrz wptynat na uksztattowanie si¢ w Polsce nurtu
tzw. poezji $wiatowych rozkoszy. Marino byt nauczycielem stosowania btysko-
tliwej techniki srodkéw wyrazu w opisie urody zycia oraz sztuki konceptu, to
jest poznawania i artystycznego przetwarzania ztozonych ,dziwnosci” $wiata.
Byt przede wszystkim poeta zmystowej mitosci. Morsztyn spolszczyt ponad
pie¢dziesiat jego wierszy.

Z facinskich poetow korzystat z wzoréw Marsalisa, epigramatysty z | w. n.e.
Polubit go tez za ztodliwos¢ i upodobanie do niejednoznacznej pod wzgledem
tematycznym erotyki.

Niektorzy badacze uwazajg, ze Morsztyn to poeta, ktory pisat swoje wier-
sze dla zabawy i uznawat je za przelotng przygode intelektualng. Ale poeta mi-
sternie obrabiat stowa swoich utworéw, tak jak czyni sie to z drogocennymi
kamieniami. Skupiat sie na technice wyrazu (czyli formie tekstéw) z pominie-
ciem starania o tre$¢. Uwazal, ze poezja nie ukazuje prawdy o rzeczywistosci.
Jest ona osobistym wyrazem twércy (,Takem sobie w domu gedzit, / Zebym
zty humor odpedzit” — pisat w wierszu Do tegoZ).

Wiersze Morsztyna mozna uzna¢ za wyraz swobodnej lirycznej analizy
wartosci ziemskiego szczescia, ktére jest ulotne. Wedtug poety swobodny bieg
skojarzen odkrywa dziwnosci zycia petnego kontrastow. Autor Lutni wielo-
krotnie podejmowat utarte, znane motywy, by zadziwia¢, oléni¢ i czytelni-
kéw, i poetéw swym kunsztem poetyckim. Postugiwat sie superlatywami do
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skonstruowania komplementu (np. Nagrobek Perlisi), ale rowniez dla okazania
ztosliwosci (Niestatek). Mistrzowsko postugiwat sie ikonem (lista poréwnan
czy metafor wykorzystanych w wierszu). Poeta w koncowym dystychu tekstu
z ikonem umieszczat powtérne wyliczenie gtéwnych elementéw poréwnania
tak, ze ikon stawat sie kosécem krotkiego wiersza (Do panny).

Podobnie zbudowane wiersze Morsztyna docenia sie, jesli rozumie sie, ze
sa one przede wszystkim zabawa, a ich tresci nie traktuje sie powaznie, bo sa
one popisem pomystowosci i sprawnosci jezyka artysty. Superlatywy poety
bawig swym wdziekiem, bo wiemy, ze dyktowaly je emocje, sytuacje
i chec popisania sie. Mowienie w superlatywach to zabieg od$wiezania meta-
fory. Powszechne uzywamy nawet w jezyku potocznym skarg na nieczufg
kobiete i poréwnujemy wtasne uczucia do ognia. Morsztyn umiat te stowa
odéwiezy¢, piszac m.in. w wierszu zatytufowanym tzy a simili: ,Tleje w wagiel,
a jedli nie pojrzysz wesotem / Okiem, w matej sie chwili rozsypie popiotem”.

Zabieg od$wiezania utartych zwrotéw metaforycznych potocznego jezyka
taczy sie ze stosowaniem przez Morsztyna taktyki zaskakiwania czytelnika.
Operuje sie w niej réznymi srodkami stylistycznymi. Na poziomie stownikowe;j
warstwy wiersza to upodobanie do kalamburéw (np. ,Stusznie méwimy, ze
panny boginie, / Bo ginie kazdy, kto sie im nawinie") i zabawy homonimami
(np. ,ten wianki wije, ten z sitowia wiersze"). W celu zaskakiwania czytelnika
wykorzystywat tez poeta nieoczekiwang i wymyslng puente.

Poeta czgsto powielat dobrze znany motyw, by sie przeciwstawi¢ tradycyj-
nemu ujeciu. Takie odwrdcenie tradycyjnego zakonczenia jest czesto o wiele
bardziej drwiace i zdumiewajgce pod warunkiem, ze czytelnik zna takze pier-
wowzory.

mmmStyl i jezyk

Jan Andrzej Morsztyn to poeta nieoczekiwanych mozliwosci jezyka. Jest au-
torem kunsztownych konceptéw, sprawnie postugiwat sie tez polszczyzng po-
toczng. Zawsze wskazywat mozliwosci eksploracji jezyka. Kiedy tworzyt wier-
sze wyszukane, wydobywat zaskakujgce wiasciwosci mowy przenosnej, kiedy
postugiwat sie polszczyzng potoczng, ujawniat sprzecznosci synonimiki, kolizje
znaczen. Wspaniale wiadat polszczyzng. Jego wiersze potrafig zachwyci¢ po-
mystowoscig w operowaniu jezykiem. Szczegdlnie w utworach wyliczenio-
wych popisuje sie wlasng erudycjg i znajomoscig nazw i umiejetnoscig dobie-
rania trafnych epitetéw.

Literatura barokowa to , piekno wielorakie” i bogactwo srodkoéw stylistycz-
nych. Sam Morsztyn wzbogaca rymy, stosuje réznorodng wersyfikacje, jezyk
lirycznej rozmowy (monolog dramatyczny), rozwija sztuke kompozycji. Twier-
dzi sie, ze nalezy do ,szkoty metafory i konceptu”. Stosuje z upodobaniem
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w swych wierszach zaskakujace puentowanie, wyliczenia, rozbudowuje po-
réwnania.

Morsztyn, budujac metafory o mitosci, wykorzystuje czesto okreslenia
z dziedziny militariéw albo ukazuje ja jako spotkanie zywiotéw. Kobieta w je-
go wierszach ,strzela”, ,gromi”, ,bije", ,siecze”, ,wojuje”, ,pali”, ,pusto-
szy i piecze"”. Na cztowieka czyha albo wulkaniczny zar, gorejgce ognie, pfo-
mienie namietnosci, albo mroz, 16d i $nieg.

s Problemy, tematy, motywy

W tej tworczosci dominuje tematyka mitosna. Jan Andrzej Morsztyn to poeta
mitosci. W Lutnii w Kanikule jest wiele wariacji na temat zaru uczucia. Mito$¢
to fenomen zycia. Jest wartoscia i gra. Jego wiersze o mitosci zostaty napisane
jezykiem cztowieka wytwornego, respektujacego normy, jezyk i obyczaje
wspotczesnego dworu, poddanego normom dworskiej kultury.

Sa tu wiersze opiewajace urode bogdanki. W wielu zostata zawarta skar-
ga na jej chtod, nieczuto$¢ i okrucienstwo emocjonalne. Poeta umiescit tez opi-
sy cierpien z powodu braku zainteresowania zakochanym i jego udreczeniem.
Wszystkie te motywy sa wyraznie hiperbolizowane — ta, ktéra kocha poeta,
zawsze jest najpigkniejsza, jest nieludzko obojetna i nieludzko cierpi zakocha-
ny (tka i spala sie w ogniu mitosci).

Hiperbolicznoé¢ pochwat i skarg to dla czytelnika sygnat, ze nie moze trak-
towa¢ dostownie opisywanych zjawisk. Wszystkie sag bowiem elementem wy-
szukanej gry mitosnej, konwencji obyczajowo-literackiej, zalotéw w baroko-
wym dworskim stylu. Ich uwienczeniem jest akt seksualny i nie nalezy oczeki-
wa¢ zadnych analiz psychologicznych stanu zakochania. W tych wierszach
kobieta jest uwielbiana, ale jako przedmiot pozadania.

Wiersze o tematyce okolicznosciowo-towarzyskiej adresowane sa do
0s6b bliskich, petno w nich niewyszukanych i po mistrzowsku stylizowanych
komplementow. Poecie zalezato na zachowaniu naturalnego tonu, postugi-
wat sie wigc w nich jezykiem prostszym niz w erotykach. Sg wsrod tych teks-
téw i anakreontyki. Pisat tez utwory o dworskich skandalach. Maja one cha-
rakter prywatny i ich aluzje zrozumiate sg tylko dla czytelnika, znajacego
okolicznosci, ktérych dotyczg. Ta tworczos¢ ilustruje teze, ze Jan Andrzej
Morsztyn to autor liryki zycia towarzyskiego. Dowodzi tego tez poezja epi-
gramatyczna (fraszki). Autor Lutni umiat postugiwac sie cietym dowcipem,
budowat go sprawnie i zwiezle (z duzym wyczuciem puenty). Zdradzat
upodobanie do obscenicznosci i to w najbardziej wyuzdanym wydaniu, jak-
by oprécz natury szlachcica dworzanina istniala w nim natura rubasznego
szlachcica.
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Do panny

Twarde z wielkim zelazo topione kfopotem,
Twardy dyjament zadnym nie pozyty mtotem,
Twardy dab wiekiem starym skamieniaty,
Twarde skaty, na morskie nie dbajgce waly:
Twarsza-$ ty, panno, ktérej fzy me nie ztamaty,
Nad zelazo, dyjament, twardy dab i skaty.

Odnajdujemy tu oryginalne pomysty (koncept). Morsztyn o twardym ser-
cu swojej panny pisze, wyliczajac stynne z twardosci przedmioty. Stwierdza, ze
serce panny twardsze jest od nich wszystkich razem — to hiperbolizacja, ale
zauwazamy tu tez gradacje. Koncept w wierszu znajduje swoj wyraz w kun-
sztownej, rozbudowanej anaforze (powtarzanie tego samego wyrazu lub
grupy wyrazéw na poczatku kolejnych czesci wypowiedzi, np. na poczatku
wersow).

Do trupa

W , ostupienie, w zdumienie" wprawi¢ miato odbiorce zestawienie tytutu Do
trupa z charakterem wiersza o mitosci, czyli erotyku. Réwnie szokujgce miaty
by¢ zawite rozwazania podobienstw i réznic miedzy zakochanym i umartym,
a wreszcie konkluzja, ze lepiej jest umrze¢, niz nieszczeéliwie sie zakochac. Da-
je sie zauwazy¢ barokowg fascynacje $miercia, rozkladem, przemijaniem.
Utwor reprezentuje liryke bezposrednia, mitosng. Dostrzegamy w nim obec-
nosc¢ ja lirycznego, jest tez druga osoba — adresat liryczny — , ty".

Poeta wykorzystat kontrast miedzy tytutem a tematem. Kompozycja pod-
kresla ten kontrast: zwrotka pierwsza i druga to paralele, trzecia i czwarta — to
antytezy. Zwrotka pierwsza i druga zawierajg powtérzenia i synonimy, zwrot-
ka trzecia i czwarta przeciwstawienia oraz zasade gradaciji, czyli stopniowo po-
stepujace lub zmniejszajace efekt wyliczenie.

Wersyfikacja wynika z zatozen gatunkowych sonetu. Kunsztowna kompo-
zycja stroficzna zfozona z czternastu wersdéw; w odmianie klasycznej uksztat-
towanej w X1l i XIV w. we Wtoszech dzieli sie na dwa czterowiersze o powta-
rzajacych sie rymach i dwa tréjwiersze o rymach odmiennych. Do trupa to
wiersz sylabiczny (jedenastozgioskowiec), ze zmiennym rytmem, cezurg za-
wsze po pierwszej czesci zestawienia (to takze podkresla kontrast).

W sonecie koncept polega na paradoksalnie przedstawionej sytuacji zako-
chanego cztowieka. Jego potozenie zestawione zostato tu z usytuowaniem tru-
pa. Morsztyn znakomicie postuguje sie oksymoronami, opisuje cechy boha-
terow wiersza, m.in.: blados¢ (, Ty krwie — ja w sobie nie mam rumianosci”),
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ptomien ($wiece a zar uczu¢), ciemno$¢ (sukno zatobne a ciemno$¢ zmystow).
Poeta wskazuje takze réznice: milczenie i nieczutos¢, chtéd umartego a cierpie-
nie i ,upat piekielny" zakochanego. Szokuje tez puenta: trup i zakochany sa
do siebie podobni, ale w lepszej sytuacji jest trup — zakochany nie moze prze-
rwa¢ swych cierpien i powstrzymac , ptonacych w nim ogniéw".

Niestatek (Predzej kto...)

W wierszu nalezy rozpoznac ikon i jego wyraznie zartobliwy charakter (inaczej
niz w utworze Daniela Naborowskiego pisanym serio).

Wiersz to rozbudowana anafora. Przez pietnascie werséw poeta powtarza
.predzej"” i przedstawia rozmaite i wyszukane niemozliwosci tego $wiata, np.:
.predzej kto wiatr w wér zamknie". Dopiero w ostatnim wersie zdradza swdj
koncept — wszystko to sta¢ sie moze predzej , nizli bedzie stateczna ktora bia-
togtowa".

Utwor to barokowy dworski i zartobliwy gtos w dyskusji o wyzszosci mez-
czyzn nad kobietami. Zwracaja uwage swa pomystowoscig i urodg nastepuja-
ce ,koncepty predzej niemy zaspiewa" (kontrast i oksymoron), ,w wiezieniu
bedzie pokdj, ludzie na pustyni”. Wiersz to poetycki dworski zart wolny od
niepotrzebnej ztosliwosci.

Niestatek (Oczy sa ogien...)

Jan Andrzej Morsztyn, bawiac si¢ literackimi wzorami, sprawia wrazenie, ze
traktuje swoje wiersze o cierpieniach mitosci jedynie jako ¢wiczenie kunsztu.
Wiele w tym wierszu przeciwstawnych metafor.

Oczy sg ogien, czoto jest zwierciadtem,

Wihos ztotem, pertg zab, pte¢ mlekiem zsiadtem,
Usta koralem, purpura jagody,

Péki mi, panno, dotrzymujesz zgody.

Jak sie zwadzimy — jagody sa tradem,

Usta czeluscia, pte¢ blejwasem bladem,

Zab szkapig koscia, wtosy pajeczyna,

Czoto maglownig, a oczy perzyna.

Dzis dla zrozumienia tekstu trzeba wiedzie¢, ze , jagody” to policzki, ,blej-
was” blady to biata ofowiana farba, ,maglownia” to pokryta rowkami deska
do maglowania — ohydztwo, a ,perzyna” to popidt.

Typowa cechg stylu barokowego byto stosowanie antytez. Czesto ich uzy-
cie byto poetycka konsekwencjg $wiatopogladu autora, jego wizji $Swiata
i cztowieka. Wiersz Morsztyna ma dwie czesci — w pierwszej niewiasta zosta-
ta ukazana pozytywnie, w superlatywach. Jej wizerunek jest przez zakochane-
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go poete idealizowany. W drugiej czesci kobieta, zmieniajgc swe nastawienie
do poety z przychylnego na odrzucenie, ulega w jego oczach zeszpeceniu. Jej
.koralowe usta” staja sie ,czeluscia”, a , pertowe"” (blyszczace) zeby staja sie
.Szkapig koscig".

Kompozycja tego wiersza przypomina karty do gry.

Cuda mitosci

Utwoér pochodzi z tomu Lutnia. To przyktad liryki bezposredniej, osobiste;j.
Wiersz przynalezy do gatunku sonetu. Obserwujemy tu jednak przetamanie
jego klasycznej budowy. W utworze Morsztyna zauwazamy asymetrie. Uwi-
dacznia sie ona w tym, ze pierwsza czes¢ obejmuje trzy strofy, druga to jedna
strofa. Kompozycja zostata tu podporzadkowana zasadzie pytan (trzy strofy)
i odpowiedzi (jedna strofa). Zgodnie z zasadg marinizmu poeta chce zadziwi¢
czytelnika. Stuza temu wyszukane koncepty wykorzystujgce symbolike i wie-
loznaczno$¢ wyrazu ,ogien”.

Podmiot wiersza jest tozsamy z jego adresatem lirycznym. Jest nim za-
kochany. Istota pomystu w utworze polega na precyzyjnym wykorzystaniu
paradoksu (,zartoczno$¢ pozadania i nienasycony gtéd, ogien pragnienia
i strumienie tez"). Paradoksalnos$¢ znaczen wzmacnia pytanie retoryczne (,Jak
zyje, serca juz nie majac?").

Bohater — cztowiek we wtadzy mitosci — kieruje monolog do siebie. Mor-
sztyn odwotat sie w sonecie do motywu mitosci jako cierpienia, motywu ognia
i ptaczu oraz do barokowego kojarzenia mitosci ze $miercig. Bohater tekstu
upatruje mozliwo$¢ odnajdywania szczescia w cierpieniu mitosnym (,,radosna
rozpacz"). Rozwazanie Morsztyna dotyczy potegi mitosci (jest w wierszu per-
sonifikowana, czyni cuda i jest przeciwstawiona rozumowi). Jednak to bardziej
tekst o mitowaniu niz analiza darzenia drugiej osoby mitoscia, albowiem boha-
ter to mimo wszystko cztowiek, ktérego cierpienie jest pozorne, ostatnia
zwrotka wyjasnia wszystkie sprzecznosci. Oddanie ekspresyjnosci wypowiedzi
mowigcego mozliwe jest dzieki kompozycyjnej zasadzie gradacji oraz rozpo-
czynanie od eksklamacyjnego , Przebog".

Zapust

Wiersz wyraza zal z powodu nieobecnosci ukochanej, ale tak naprawde waz-
niejszy jest wyraz ,,zapuszczam”. Bo nieobecno$¢ ukochanej to tylko pretekst
do popisu, zonglerki stowem. Poeta wykorzystat tu rézne znaczenia i kolizje
semantyczne czasownika , zapuszczam”. W XVII w. stowo to mogto oznaczac
rozpoczynanie zniw (,zapuszczam sierp”), wartowania (,zapuszczam war-
te"), poszczenia (,zapuszczam post”). Rzeczownik zapust natomiast oznaczat
.miesopust”, , karnawat”.
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Wiersz Zapust pochodzi z tomu Lutnia. Sktada sie z pieciu strof. Kazda roz-
poczyna sie od stowa ,zapuszczam”, ale za kazdym razem znaczy ono co in-
nego. Poczatkowe ,Zapuszczam zapust smutny” znaczy ,zaczynam smutny
karnawat”. Smutek wynika z braku ukochanej. W puencie wiersza czasownik
.zapuszczam” znaczy ,zapuszczam post” — karnawat staje sie okresem postu,
wesoty dla innych jest smutny dla poety, bo smuci go nieobecno$¢ ukochane;.

Nagrobek Perlisi

Wiersz znajduje sie w tomie Kanikufa i nawigzuje do rzeczywistego zdarzenia.
Jednej z bogdanek poety zdecht piesek maltanczyk — Perlisia. Poeta przekonu-
je czytelnika, ze drugiej takiej cennej perty nie ma, a pieska zamordowata ka-
nikuta. Po dostrzezeniu straty przyroda wpadta w rozpacz. Na znak zatoby ho-
ryzont zaciggnat sie czarnymi chmurami. Jeden tylko $nieg jest z tej Smierci za-
dowolony: ,Sam sie $nieg $mieje, bo za tym pogrzebem / Bielszego naden nie
masz nic pod niebem”.

Jest tu jednak sprzecznos¢: jak mozliwe, by pojawit sie snieg w czasie kani-
kuty? Ale pies maltaniczyk ma biatg siers¢, a snieg symbolizuje najczystsza biel.
Temat wiersz jest bfahy, a Morsztyn zbudowat tu wyszukany komplement.

s Morsztyna skrzydlate stowa

Bielsza... pte¢ twarzy i szyje

Niz marmur, mleko, fabe¢, pertfa, snieg, lilije
...gtadkos¢... oczu, ust, skroni,

...oczy jak ogien, czoto jak zwierciadfo

(O swej pannie)

Bo tak do piekta, jako i do nieba
Bez pieniedzy wnis$¢ trudno i bez chleba.
(Psyche)

Twardszas ty, panno, ktérej tzy me nie ztamaty,
Nad zelazo, dyjament, stary dab i skaty.
(Do panny)

Lezysz zabity i jam tez zabity,

Ty — strzalg $mierci, ja — strzafg mitosci,
Ty krwie, ja w sobie nie mam rumianosci,
Ty jawne $wiece, ja mam ptomien skryty.
(Do trupa)

(Oprac. M.K.-P.)





