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Ur. 1930 w Borzecinie, w Krakowskiem.

Dramatopisarz, prozaik, publicysta i satyryk.

Urodzit sie w rodzinie urzednika pocztowego pod Brzeskiem. Wkrotce po
wojnie rodzina Mrozkéw przeniosta sie¢ do Krakowa. Tu Stawomir szybko
stat sie znany — szczegolnie rozpoznawano go po fajce pod krogulczym no-
sem i po kozuchu.

Mrozkowi trudno byto zdecydowac, w jakiej dziedzinie chce zrobi¢ kariere.
W ciggu dwoch lat zmieniat kierunki studiéw; architekture porzucit dla
orientalistyki, a te z kolei dla historii sztuki.

Dwudziestoletni Mrozek zadebiutowat w ,Przekroju” jako rysownik
i dziennikarz reportazem Mfode miasto. Pracowat tez w ,Dzienniku Pol-
skim”, w ,Szpilkach". Wspotpracowat z eksperymentalnym teatrem stu-
denckim Bim-Bom w Gdansku i krakowskim kabaretem Piwnica pod Bara-
nami. Jest autorem znakomitych skeczéw i krotkich form scenicznych.

W 1959 r. przenitst sie do Warszawy i ozenit z plastyczka Marig Obremba
(zmarta dziesie¢ lat pozniej). Od 1963 r. mieszkal we Wioszech, skad
w 1968 r. przenidst sie do Paryza. Tam zaprotestowat publicznie przeciw in-
terwencji polskiego wojska w Czechostowacji, co spowodowato odmowe
przedtuzenia mu paszportu polskiego, a jego utwory objeto zakazem roz-
powszechniania w PRL. Okresowo przebywat tez w Niemczech i USA. Po
uzyskaniu w 1979 r. obywatelstwa francuskiego (mieszkat we Francji i Me-
ksyku) odwiedzat kilkakrotnie Polske, zaczat tez wspotpracowac z polskimi
czasopismami. Po grudniu 1981 r. wspotpracy tej zaprzestat, protestujac
przeciw wprowadzeniu stanu wojennego. W 1987 r. ozenit si¢ po raz dru-
gi — z Susang Osorio Rosas.

Opublikowana w 1994 r. komedia tragiczna Mifos¢ na Krymie zyskata $wia-
towy rozgtos, stajac sie wydarzeniem na deskach paryskiego Théatre de la
Colline. Umocnita ona miedzynarodowg renome autora, wymienianego
wsrod najwybitniejszych dramaturgdéw naszych czasow.

Obecnie mieszka w Krakowie, ktérego jest honorowym obywatelem.
Najwazniejsze utwory: opowiadania — np. tomy Sfori, Wesele w Atomi-
cach, Deszcze, Dwa listy, jednoaktowki — cykl o Lisie, Karol, Na pefnym
morzu, Zabawa, Meczeristwo Piotra Oheya, Strip-tease, petnospektaklowe
— Policja, Indyk, Tango, Ambasador, Emigranci, Garbus, Letni dzien, Pieszo,
Portret, Mitos¢ na Krymie, stuchowisko RzeZnia. Pisat wiele tekstow saty-
rycznych (najbardziej znane — cykle Pdipancerze praktyczne, Donosy), fe-
lietonow (np. Mafe listy), tworzyt komentarze rysunkowe do rzeczywisto-
$ci (np. Polska w obrazach, Przez okulary Stawomira Mrozka), scenariusze
filmowe (np. Wyspa réz, Amor). Ostatnio zostata wydana korespondencja
Stawomira Mrozka i Jana Btonskiego.
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TANGO

s Geneza

Mrozek przed napisaniem Tanga miaf juz w dorobku dziesie¢ dramatow, mie-
dzy innymi debiut dramatyczny z 1958 r. — Policje. Tango powstato we Wto-
szech w 1964 r. tuz po wyjezdzie pisarza z Polski.

Problemy poruszane w dramacie zostaly zapowiedziane juz we wczesniej-
szych utworach scenicznych — alegorycznych w swej wymowie, szczegélnie
w Indyku. Wiele tu odwotan do romantyzmu, przesmiewczego traktowania
polskiego niezgulstwa i podtekstéw politycznych. W przedstawianej w Indyku
rzeczywisto$ci panuje marazm i zastoj, poczucie niemoznosci, wyczerpania si¢
sztuki, nauki, idei. Ksigze wpada wiec na pomyst, aby ozywi¢ atmosfere mito-
$cig — nakazang, narzucong autorytetem wtadzy panstwowej. Znajdziemy tu
opozycje chama i medrka, znajdziemy refleksje o frustracji i agresji, wreszcie
— diagnoze wspotczesnosci.

I Recepcja

,Od pamietnej premiery Wesela nie byto w Polsce sztuki, ktéra by wzbudzita
taki réownie jednogtosny aplauz” (Jan Btonski). O jej powodzeniu i waznosci
Swiadczy¢ moze fakt, ze juz niedtugo po wydaniu ksigzkowym odbyta sie
prapremiera w Belgradzie, wyprzedzajac o kilka tygodni prapremiere pol-
ska. W ciggu jednego roku — 1965 — w samej Polsce odbyto sie szes¢ premier
Tangal

Sztuka grana w Polsce i Europie i aktualna przez caty czas. Wyjatkowa po-
pularno$¢ na krajowych i zagranicznych scenach zaowocowata rozmaitymi,
czasami sprzecznymi interpretacjami. Zalezaty one od czasu i miejsca premie-
ry, sytuacji politycznej, intencji rezysera, a takze od oczekiwan i doswiadczen
publicznosci.

s Konwencja

Mrozek siegnat po konwencje dramatu mieszczanskiego, forme tradycyjng dla
europejskiej dramaturgii. Zwykle w obrazie rodziny poszukiwato sie ostoi war-
tosci moralnych, patriotyzmu lub ostoi kottunstwa, zepsucia pod ptaszczykiem
hotdowania tradycyjnym zasadom. Pisarz jednak pokazuje swiat na opak,
w krzywym zwierciadle, charakterystycznie odwraca forme dramatu rodzinne-
go. Nastgpita zamiana rél. A jesli nowe obyczaje rodzinne wyrazaja prawidfo-
wosci historyczno-socjologiczne, to Stomilowy swiat stanaf na gtowie!



_Siawomir Mrozek
—

Pisarz wykorzystat takze watki i przemysélenia z bogatej tradycji literackie;.
Znajdziemy tu kontynuacje rozmyslan Witkacego nad zamieraniem uczué me-
tafizycznych i degeneracja form spotecznych. Artur — gtéwny bohater Tanga
— chce wskrzesic¢ przesztos¢, chce przywrocic¢ tragedie jako mocna forme, chce
ujecia zycia w jakie$ ramy logiki i tadu. Jego ojciec — Stomil — ttumaczy mu nie-
moznos¢ istnienia tragedii w czasie, kiedy tylko farsa sprawdza sie intelektual-
nie i egzystencjalnie. Z chaosu i destrukcji form Artur wytawia wiec wreszcie
co$ statego: , Tylko wiadza jest, chocby niczego nie byto”. A wiec wzorem gro-
teskowych tragikomedii Witkacego pojawi sie Edek — jak ,oni", technokraci
z Szewcow.

Edek to takze kontynuacja fascynujacego prostaka z Gombrowiczowskich
utworéw traktujacych o formie — konwencji; w Tangu znajdziemy tez odwzo-
rowanie Mtodziakéw — nowoczesng rodzine Stomilow.

Mrozek konczy swoéj dramat tancem, ktéry — podobnie jak taniec chocho-
li z Wesela Stanistawa Wyspianskiego — jest obrazem ludzi wspotczes-
nych czasoéw, przede wszystkim inteligencji. W obu tez utworach znajdziemy
parodie chfopomanskich zabiegéw (zachwyt Ali i Eleonory nad witalnoscig
Edka).

Artur wzorem romantycznych buntownikéw-prometeuszéw desperacko
wystapi przeciw catemu $wiatu. W swej bezkompromisowosci i zapamigtaniu
przekroczy granice — zobaczy¢ tu mozna zalgzek totalitaryzmu. Wczesdniej jed-
nak, niczym Hamlet, bedzie czut obcos¢ i sztuczno$¢ zastanego $wiata, bedzie
nieufny wobec amoralnego spofeczenstwa i niepogodzony z utomnosciami
cztowieczymi. Jego bezkompromisowos¢, bezwzglednosé¢ w zadaniu poprawy
utoruje droge silnemu i zdecydowanemu cztowiekowi: Edkowi (jak Hamlet
u Szekspira Fortynbrasowi).

s Kompozycja

Mrozek nie dos¢, ze siegnat po forme dramatu mieszczanskiego, to jeszcze za-
mknat akcje w klasycznych rygorach trzech jednosci. Zdarzenia przebiegaja
wedtug klasycznego wzorca XIX-wiecznej poetyki: ekspozycja, rozwinigcie
i narastanie napiecia, pozorna kulminacja, perypetie, podczas ktérych Artur
odzyskuje inicjatywe, wreszcie katastrofa.

Postaci — ich postawy, wiek, zajecia — ujawniaja si¢ w toku akcji. Zdarzenia
w utworze wskazujg na nadrzednga role Artura — on jeden jest postacig czynu,
on prze do buntu. Pozostali cztonkowie rodziny tkwiag pograzeni w inercji, sta-
gnacji. | to bunt Artura — che¢ zaprowadzenia porzadku wsréd domownikéw
— powoduje narastanie dramatycznych sytuacji. Tango wykorzystuje takze
rézne rodzaje komizmu. Smieszno$¢ bohateréw uwypukla odwrécenie rél
w rodzinie Stomila i zachowanie (nielicujace z wiekiem czy wyksztatceniem)
poszczegblnych osob.
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Miejsce i czas

Akcja toczy sie w mieszkaniu Stomildw, a jej czas nie przekracza dwudziestu
czterech godzin: akt pierwszy rozgrywa sie péznym ranem, akt drugi — noca,
a ostatni rankiem dnia nastgpnego.

Akcja

Akt pierwszy — juz od opisu wnetrza w didaskaliach — pokazuje, ze nic tu nie
jest na swoim miejscu. Wystrdj pokoju jest absurdalng mieszaning wszystkie-
go: ,Sprzety stojg niesymetrycznie, jakby tuz przed albo po przeprowadzce.
Batagan". Znajdzie sie tu ,staroswiecki, czarny wézek dziecinny, zakurzona
$lubna suknia, melonik”. Na stole, na czesci niezajetej przez grajacych w kar-
ty, stoja ,talerze, filizanki, karafki [...], resztki jedzenia, a takze kilka niedaja-
cych sie ze sobg potaczy¢ logicznie przedmiotéw [...] jak pusta klatka na pta-
ki bez dna, jeden bucik damski, bryczesy”. Takze bohaterowie — jak chocby
Babcia — to jakies dziwacznie ubrane postaci, prezentujgce niechlujng mie-
szanke stylow. Ten totalny nieporzadek zewnetrzny doskonale uobecnia we-
wnetrzny batagan — brak moralnosci, deficyt wartosci.

W takiej scenerii pojawia sie Artur, poczatkowo jako milczacy obserwator.
Za chwile wyda dyspozycje, ukarze domownikoéw za niewypetnianie zadan.
W akcie drugim Artur bierze sie za powracanie do konwencji, do $wiata sprzed
rewolucji Stomila i Eleonory. Jego zabiegi koncza sie zgoda Ali na $lub.

Akt trzeci rozpoczyna sie pod nieobecnos¢ Artura. Mieszkanie zmienione
jest zupetnie, wuj, napominany przez Artura w akcie pierwszym, teraz jest
z nim sprzymierzony i po wojskowemu, brutalnie terroryzuje rodzine. Jest eg-
zekutorem powrotu do tradycji (scena ustawiania do rodzinnej fotografii).
| znow, jak w pierwszym akcie, pojawia sie milczacy Artur, ktéry obserwuje ro-
dzine, tym razem wypetniajaca jego wole. Teraz nastapi pekniecie potoczysto-
$ci, logicznosci akcji. Artur oznajmia, ze nie bedzie $lubu, albowiem od tej
chwili chce zbawia¢ swiat. To oswiadczenie jednoznacznie zmienia dramat ro-
dzinny w metafore spoteczenstwa. Nie pokieruje nim jednak Artur — buntow-
nik-prometeusz — lecz Edek. Arturowi pozostanie tylko wyglosi¢ pare kwestii,
obrazi¢ sie na Ale, wyda¢ wyrok $mierci na Eugeniusza i samemu zgina¢ z re-
ki Edka.

| wreszcie finat: Edek prosi do tanca Eugeniusza. To Edek prowadzi — cham,
prostak, brutal, dla ktérego nie ma $wietosci, ktory z bezwtadu i chaosu wy-
prowadzi nowy porzadek oparty na sile i pogardzie dla wszystkich. Eugeniusz
poddaje sie terrorowi, bo rozpaczliwie potrzebuje fadu — jakiegokolwiek, ja-
kichs regut, ktére by sztywno i konsekwentnie rzadzity spotecznoscia. Mimo ze



_Siawomir Mrozek
—

gardzi prostackim Edkiem, podporzadkuje sie jemu. To powtérka, niejako pa-
rodia chocholego tarica z Wesela. Swiat kreci sie w kétko wedle woli bezmy-
$lnego i brutalnego prostaka.

Bohaterowie

Bohaterowie Tanga cztonkowie inteligenckiej rodziny Stomiléw: Stomil i Eleo-
nora — srednie pokolenie, babcia Eugenia i wuj Eugeniusz — starsze pokolenie,
oraz najmtodsi — Artur i jego kuzynka, narzeczona Ala. Przez relacje miedzy
cztonkami rodziny i Edkiem pokaze Mrozek — jak w krzywym zwierciadle —
obraz wspotczesnego $wiata.

W swych utworach pisarz czesto tworzy chama — w Tangu jest nim Edek.
To ktos z zewnatrz — obcy, a jednak swoj, bo zadomowiony i przez romans
z Eleonora, i przez ciagta obecnos¢ w chaotycznym zyciu Stomiléw. Z tatwo-
$cig znajduje sobie miejsce w ich domu pozorna uktadnoscig. Jednak Stomilo-
wie, zaslepieni , naturalnoscia” Edka, nie dostrzegaja niebezpieczenstwa pty-
nacego z jego prymitywizmu, prostactwa, jego niezaleznosci, nie widza, jak
nimi gardzi. Ten ¢wierdinteligent, podobnie jak tego typu bohaterowie Mroz-
ka, postuguje sie swoistym jezykiem. U niego ,Smieszny” oznacza sprosny,
.nerwowy" — wrazliwy, ,mysle¢ dobrze" to mysle¢ prawidfowo. Spoufala sie
z ludzmi, stosujac mocno ugrzeczniony ton, nasladujac maniery ludzi dobrze
wychowanych. Wygtasza tez powiedzonka z rynsztoka, przytacza uliczne ztote
mysli. Jezyk Edka jest szczatkowy, sklejony z resztek starych senséw, pustych
haset, frazesow, niby-ztotych mysli. Pokazuje tym samym sposéb pojmowania
$wiata: prostacki, czysto praktyczny, wyzbyty z uczu¢ wyzszych. Uwypukla
umiejetnos¢ dostosowywania sie, przenikania do nieSwiadomych niczego inte-
ligentéw. Edek jest sprytny i zreczny.

Edek woli kino, na Biblii sie nie zna (nie rozumie eksperymentu z pacynka-
mi Adama i Ewy), bardziej podoba mu sie strzelanina na ekranie niz w spekta-
klu Stomila. Jest pozbawiony uczu¢ wyzszych — jest biologia z silnym instynk-
tem przetrwania i dominacji.

Eugeniusz — pan starej daty, pogodzit sie z koniecznos$cig przystosowania
sie do czesto zmieniajacej sie rzeczywistosci. Nie rozumie jezyka, jakim postu-
gujag sie domownicy (np. podczas gry w karty). Ale stara sie dopasowa¢ do
ogolnej konwencji. Nawet zadaje pytania, by zrozumie¢, ale i tak nie pojmu-
je odpowiedzi — jezyk nowego $wiata, w ktérym dawne zasady juz nie obo-
wigzuja, nie wymaga racjonalnosci. Eugeniusz przyjmuje do wiadomosci, ze
tak sie méwi, ze taka bezsensowna jest wiasnie rzeczywistosc.

Babcia — oddaje si¢ zadzy byle jakiej rozrywki. Dopiero w chwili smierci
pojawi sie u niej refleksja — bardzo wazne pytanie: ,Kto wy jestescie?”. Ale
rodzina zaprzatnieta, jak zawsze, mdéwieniem obok siebie, a nie do siebie,
zmienia te scene w farse.
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Eugenia i Eugeniusz, cho¢ sa najstarsi w tym domu, nie maja tu nic do po-
wiedzenia. Ustapili miejsca drugiemu pokoleniu, pokoleniu, ktére zrewolucjo-
nizowato obyczajowos¢, przewartosciowato dotychczasowe wartosci.

To srednie pokolenie Stomiléw podporzadkowato swe zycie nieustanne;
prowokacji artystycznej, potrzebie nowosci (jak niegdys$ futurysci). Chcieli, jak
metafizyczni awangardzisci, przeistoczy¢ codziennos¢ w dziefo sztuki. Swoje
rewolucyjne eksperymenty przeprowadzali w epoce , prawdziwych” skandali.
Na przyktad Stomil (stereotyp awangardowego artysty, liberalnego inteligen-
ta) miat posigs¢ swa narzeczong na oczach rodzicow.

Awangardyzm Stomila i Eleonory zostat posuniety do granic absurdu.
Bohaterowie ci zostali poddani przez Mrozka najsilniejszej deformacji. Nie
ustajg w wysitkach, by , wyzwoli¢ sie z wiezéw starej sztuki i starego zycia".
By mie¢ poczucie robienia nieustannej rewolucji. Ale rewolucja w ich wykona-
niu to juz tylko parodia i degeneracja, to prowokacja dla prowokacji, rutyna,
groteskowa préba powrotu do postawy odwiecznego buntu awangardy. Teraz
rozpaczliwe , eksperymentowanie” jest forma ucieczki przed pustkg myslowa,
ktéra musiataby przed nimi sie obnazy¢, gdyby przestali samych siebie oszuki-
wac.

Artur i Ala naleza do trzeciego pokolenia. Artur ma dwadziescia pie¢ lat
i studiuje filozofie i medycyne.

Ala — ma osiemnascie lat, jest produktem obyczajowej rewolucji. Jej jest
wszystko jedno, nie dyskutuje ze swiatem, nie komentuje go. Z nieufnoscig
odnosi sie do pomystu ze slubem — bo to pusty, niepotrzebny gest. Jedli sie go-
dzi na niego, to raczej z kobiecej proznosci, potrzeby adoracji. Nawet kiedy
zdradzi narzeczonego, nie widzi w tym nic zdroznego — nie ma bowiem w tym
Swiecie pojmowania zdrady jako zta, nie ma w ogole pojecia zdrady, skoro
czfowiek ma dziata¢ bez ograniczen i zgodnie ze swa wola.

Artur — chce przywrocenia fadu sprzed czaséw negacji jego rodzicow. Mu-
si wiec znalez¢ choc¢ jeden element z dawnej konwencji — i wpada na pomyst
$lubu. Nie jest bezgranicznie zakochany w Ali. To bedzie dostowny akt rytual-
ny, uswiecony przez tradycje — rzecz powazna, narzucajaca odpowiedzialnos¢,
gteboko symboliczna. Ma juz program naprawczy $wiata.

Aby wcieli¢ mysli w czyn i uciec od chaosu, musi wyrwac rodzine z inercji.
Wprowadza wiec terror: bezpardonowo przerywa gre w brydza, zniewaza
babcie i posyta jg na katafalk. Pomiata lokajem — przyjacielem domu, krytyku-
je postepowanie matki, beszta ojca i go poucza. Nie chce pieniedzy, na po-
czatku nie chce tez wiadzy. On potrzebuje porzadku, fadu, idei. Chce poskro-
mi¢ ,beztad, entropie i anarchie”. Przeciw czemu ma sie jednak buntowac
miody cztowiek, skoro wszystko to, co budzi sprzeciw, zostafo juz dawno oba-
lone?

Artur nie jest juz dzieckiem, ma dwadziescia piec lat, ale zachowuije sie jak
dziecko. Potrzebuje rodziny, jest niedojrzaly. | nie osiggnie tej dojrzatosci.
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Dziecinnemu tyranowi ustepuja wszyscy — zresztg niewychowywany w odpo-
wiedni sposob, nie wie, co to opor, zakaz. Nie potrafi wiec tez sobie poradzi¢
potem z Edkiem — niewzruszonym wobec naiwnosci Artura.

W trzecim akcie nie farsg, lecz tragedia konczy sie proba slubu z Alg. Artur
chciat by¢ zbawcg Swiata, Prometeuszem niosgcym nowy ogien, a sam skazat
sie na smieré, oddajac tym samym $wiat w rece chamskiego Edka.

Artur miat dyktatorskie sktonnosci, chciat ,rzadu dusz”, podobnie jak pa-
tetyczny Mickiewiczowski Konrad gotéw byt wadzi¢ sie z calym swiatem,
choc¢by i sita objg¢ nad nim wiadanie — nawet wbrew ludziom. Dopdki nie
wpadt na pomyst slubu, byt ,dos¢ sympatycznym Hamletem po polsku, ktére-
mu co prawda zaden duch niczego nie nakazywat, ale ktéry sam nie mogt
znie$¢ panujacych nieporzadkow i co jakis czas kazat, a to wujowi naktada¢ na
gtowe klatki na ptaki, a to babci wtazi¢ za kare na katafalk” (Tadeusz Nyczek).

Artur jest mimo wszystko, mimo caftego buntu, nieodrodnym synem swego
ojca — tylko Ze realizuje to podobienstwo ,,na odwrét”. Stomil pragnat nieskre-
powanej wolnosci i osiggnawszy ja, zniewolit rodzine. Artur zadat fadu za wszel-
ka cene — i zastosowat terror, by go wprowadzi¢. Nie zbawit $wiata, bo nie od
razu pojat, ze wybdr anachronicznej formy, ,przedwojennej” konwencji z jej
sztywnymi regutami obyczajowymi, musi prowadzi¢ do farsy. Rozumie to, gdy
spostrzega, ze aparat fotograficzny nie dziafa, kiedy ma uwieczni¢ w zastygta
w tradycyjnych pozach rodzine, gdy widzi, ze garnitury $mierdzace naftaling
i zdecydowanie za mate raczej nie dodajg powagi zaslubinom, ktére miaty przy-
wroci¢ stary porzadek. Tylko infantylny Eugeniusz jest zadowolony — odgrywa
sie tu co$, co przypomina czasy miodosci. Natomiast upity Artur rozumie, ze
.Nie ma powrotu, nie ma terazniejszosci, nie ma przysztosci. Niczego nie ma!".

Osobiste rozczarowanie, krach marzen o ,normalnym” $wiecie pchajg go
do desperackich krokow — Edka wezmie do pilnowania uwiezionych przez sie-
bie cztonkéw rodziny. Przyda sie mu szczegolnie wéwczas, gdy po smierci Bab-
ci ($mierci niewyrezyserowanej, prawdziwej, obnazajacej bezradnos¢ nawet
takich nowatorow i eksperymentatorow jak Stomilowa rodzina) pojmie, ze po-
winien obja¢ wtadze dyktatora. Prostacki Edek, uosobienie sity i bezwzgledno-
$ci, ma mu w tym pomoc. A Artur tak sie rozochoci wiadza, tak rozzuchwali
sie zdjeciem tabu ze Smierci, ze kaze zabi¢ Eugeniusza.

Ale inteligent Artur poniesie kleske. Wyznanie Ali (prawdziwe czy nie)
o zdradzie z Edkiem obnazy jego staby punkt — meskg urazong dume. Ala nie
chce zbawcy $wiata, bezkompromisowego idealisty. Chce mezczyzny — Artu-
ra. Lecz obrazony Artur mysli o zemscie. Zemsta nie dokona sie w intelektual-
nym pojedynku na stowa. Zemsta nie dokona sie wcale, bo to Artur ulegnie,
zamordowany brutalnie przez debilnego Edka.

Dlaczego Artur ponidst kleske? Wedtug prostaka Edka ,, myslat dobrze, tyl-
ko byt za nerwowy. Taki sie nie uchowa". Zbyt uwierzyt we wszechmoc wia-
dzy, a ta jest wzgledna i ulotna i oddaje sie zawsze silniejszemu.
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Artur podjat sie buntu dla samej idei buntu. Ale potraktowat nie jak kobie-
te, lecz narzedzie do przywrécenia starego fadu. Bunt Artura od samego po-
czatku byt paradoksalny. Swiadczy o tym choc¢by jego rozmowa z ojcem:

Stomil: Czego ty chcesz wiasciwie? Tradycji?

Artur: Porzadku $wiatal!

Stomil: Tylko tyle?

Artur: | prawa do buntu.

Stomil: No masz! Przeciez ja cie caly czas namawiam: buntuj sie!

Mtody cztowiek musi przegra¢, skoro pragnac buntu, ma gra¢ kartami
zgranymi przez wlasnego ojca, w ktérym chciatby zobaczy¢ wroga z drugiej
strony barykady. A ten tymczasem sam namawia syna do buntul!

Kleska Artura jest kleska inteligenckich wahan. Uwypukla brak pragma-
tycznosci i niedojrzato$¢ przy jednoczesnym dazeniu do ,rzadu dusz”. Intelek-
tualisci nie maja ani porywajacych idei, ani nawet sensownych pomystéw na
.hormalne” zycie.

s Problematyka i wymowa ideowa

Tango dotyka spraw zaréwno polskich, jak i uniwersalnych. Przez humory-
styczna forme wyostrza problemy wspdtczesnego swiata. Jest dramatem ro-
dzinnym, pokazujacym odwieczne konflikty i prawidlowos¢ przemiennosci
pokolen. Rodzina Stomiléw jest charakterystyczna — tu wszelkie emocje, poza
agresja, sa wstydliwe. Pozostaje im gra komunikatéw i ironia losu.

Rodzina jest zwierciadtem catego, pograzonego w anarchii, spoteczenstwa.
W tak czytanym dramacie obyczajowym, spotecznym dominuja dwa wzorce za-
chowan: Artura — tradycyjny, Stomila — nowoczesny, wyrazajacy sie w stowach:
.Jest tylko jedna zasada, nie krepowac sie i robi¢ to, na co ma si¢ ochote. Czto-
wiek siega po samego siebie, zrzuca starych bogéw i siebie stawia na piedesta-
le". Mamy tu niemal Gombrowiczowskich Mtodziakdw, rodzicow, ktérzy sg no-
woczesni, a tym samym zyjg w utudzie wiecznej mtodosci. Paralelny z Gombro-
wiczowskimi bohaterami jest tez zachwyt dla prostaka Edka: , Edek jest dzieckiem
szczedcia. Urodzit sig taki, jakimi my wszyscy powinnismy zosta¢. To, co jest u nie-
go darem przyrodzonym, my osiggamy a cene wysitku, sztuka".

Utwor jest tez wyrazem rozczarowania kultura. Stomil zawsze sadzit, ze
buntuje si¢ przeciw konwencjom, umowom utrwalonym w kulturze i dlatego
tak niestrudzenie jg prowokowat, niszczyt, zniewazat. Swe dziatanie uczynit
wiecznym eksperymentowaniem i nawet kiedy syn zbuntowat sie przeciw
buntowi ojca, ten sadzit, ze to wiasnie potwierdza obecnos¢ konwencji bunto-
wania si¢. W zakonczeniu smutno wyznat: ,Zdawato mi sie, ze to miedzyludz-
kie rzadzi nami i za to ludzkie msci sie, zabijajac nas. Ale widze, ze to tylko
Edek". To nie ,ludzkie", to Edek — zwierzecos¢, to ,sama natura” i sifa.
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Tango mozna czyta¢ takze jako filozoficzny dramat o dziejach wolnosci
i kryzysie cywilizacji pracej bezmyslnie tylko ,naprzéd”. Eugeniusz — anachro-
nizm z dawnego $wiata — zrodzit bunt Stomila, ten zas Artura, szukajacego
drogi powrotu do tadu i konwencji. Edka zrodzit romantyczny buntownik Ar-
tur, rozpaczliwie potrzebujacy wsparcia w realizacji wiasnej wizji naprawy
$wiata i w trzymaniu dyscypliny, by nikt mu w misji nie przeszkadzat. Mimo to
Artur ponosi kleske, bo z jednej strony potrzebuje mitosci (chce uzdrowi¢
rodzine, poprawi¢ swiat), z drugiej zas nie dostrzega, ze kazdy tyran — aby
osiagna¢ cele — skazuje sie na samotno$¢. Ktos, kto chce wtadzy absolutnej
i wprowadza terror, nie znajdzie bezinteresownych przyjaciét i mitosci. Artur
nie rozumie, ze nie bedzie w stanie sta¢ sie bezwzglednym dyktatorem, bo
uwiktany jest w mysélenie o racjach, wartosciach, wazne sg dla niego duma
i uczucia (zdrada Ali pokazuje, ze to zraniony kochanek). Zwyciezy Edek, bo
on zadnych mysli, zadnych skruputéw, zadnych wartosci po prostu nie mal
| tak oto bunt przeciw wartosciom, ktére ograniczaja wolnos¢ jednostek,
skonczyt sie w pieczarze jaskiniowca Edka.

Dramat Mrozka czyta sie rowniez jako dramat polityczny. Edek ma swoj
program: ,Widzieliscie, jaki mam cios. Ale nie bojcie sie, byle cicho siedzie¢,
nie podskakiwa¢, uwaza¢, co méwie, a bedzie wam ze mng dobrze”. Od anar-
chii do tyranii, nihilizmu i prymitywizmu... W chaosie idei, haset, eksperymen-
téw, w spoteczenstwie pozbawionym autorytetéow, kiedy dominujg ambicje
osiggniecia wolnosci absolutnej wzrasta niebezpieczenstwo totalitaryzmow.
Utwor byt aktualny w czasach PRL. Jest tez ostrzezeniem dla sytych i konfor-
mistycznych mieszkancéw Europy, ktérzy w swym liberalizmie moga straci¢
z oczu to, co rzeczywiscie stanowi o wartosci cztowieka i kultury.

Te powazna komedie o wolnosci, ktéra dialektycznie rozwija swe wtasne
przeciwienstwo, odczytano jako metafore totalitaryzmu i jako kpine z intelek-
tualistéw. Tango jest przestaniem — ostrzezeniem zaréwno przed skutkami
konformizmu, jak przed nihilizmem i anarchig lub totalitaryzmem, bedacym
nastepstwem $lepego buntu. Pokazuje mechanizm dochodzenia do sytuacji,
w ktérej tepa sita, ambicje — moga zawtadna¢ jakakolwiek przestrzenia poli-
tyczng. Ostrzega przed zachodnimi intelektualnymi fascynacjami rewolucja
sowiecky, a takze przed liberalnym rozpasaniem, wieczng awangardowoscia,
pogarda dla zasad i norm. Jest wciaz aktualny ze wzgledu na polityczne para-
lele.

Mrozek dotyka fundamentalnych problemoéw kultury XX w. Awangarda
rozbita dotychczasowe normy kultury europejskiej opartej na tradycji grecko-
-rzymskiej. W miejsce stylu i konwencji zaproponowata program wiecznego
ruchu — programowej nowosci. Realizacja tego postulatu nie dafa jednak war-
tosciowych efektéw. Skazata wspodtczesnych artystow — snobéw — na idiotycz-
ne, przeintelektualizowane, oderwane od rzeczywistych wartosci eksperymen-
ty, same w sobie juz wtoérne, gubiace cel i wartosci.
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A skoro tradycyjne wartosci (powazne, wznioste, $wiete i tragiczne) w Tan-
gu przybierajg ksztatt karykaturalny i groteskowy, to znaczy, ze swiat jest groz-
ny, nieludzki — wszak sprofanowano, uniewazniono w nim wartosci.

Symbolika tytutu

.Czy wiesz, ile trzeba byto odwagi, zeby zatanczy¢ tango?" — wyrzucat Stomil
synowi jego obojetno$¢ na dokonania awangardy i rewolucji obyczajowe;.
Taniec ten, przyswojony w 2. potowie XIX w. przez marynarzy i pasterzy by-
dfa w Argentynie, przywieziony potem do Europy, stat sie¢ symbolem wyzwa-
nia rzuconego towarzyskim konwencjom, symbolem wyzwolenia zmystowo-
$ci, bezwstydu — oto po raz pierwszy partner dotykat tak blisko tancerke, obra-
zajac przy tym poczucie przyzwoitosci.

Tango opowiada o odwiecznej walce pfci o dominacje. Ktos musi tu pro-
wadzi¢. | to Edek podporzadkuje sobie bosego Eugeniusza, a tym samym
wszystkich pozostatych. Rytm La Cumparsity — najbardziej ogranego, banalne-
go tanga — zapowiada charakter nowego ,porzadku”, opartego na miatkosci
i chamskiej sile. Mrozek odwotuje sie do bogatej tradycji tanca w literaturze
polskiej, np. do Dziadéw czesci Ill czy Wesela. Ale w rytm tanga porusza sie
nie tylko Eugeniusz — autor pokazuje szeroko rozumiane wspdtczesne spote-
czenstwo. | tak oto historia, jak zawsze petna paradoksoéw, zatacza koto. Tan-
go, ktore byto synonimem wyzwolenia, teraz wyraznie prorokuje zniewolenie.
Taniec staje sie wiec tu skrotem historii wszelkich rewolucyjnych dazen do
wolnosci, do nieskrepowania jednostki, dazen konczacych sie tragicznie.

I Inscenizacje

Najstynniejsza inscenizacja Tanga miata miejsce w 1963 r. w Teatrze Wspot-
czesnym w Warszawie w rezyserii Erwina Axera i byta wydarzeniem nie tylko
literackim, ale i politycznym. , Tango odtanczone przez Edka i wiecznego kon-
formiste Wujka Eugeniusza nad trupem Artura jest upiorng grozbg" — pisat
w recenzji z tego spektaklu Jerzy Koenig.

(Oprac. E.O.-G.)





