
CYPRIAN KAMIL NORWID
Ur. 1821 we wsi Laskowo-G³uche, na Mazowszu, zm. 1883 w Pary¿u.
Poeta, dramaturg, prozaik, t³umacz, malarz, rzeŸbiarz, grafik, rysownik,
znawca muzyki. 
Urodzi³ siê w zubo¿a³ej rodzinie szlacheckiej, a wczesna œmieræ rodziców
spowodowa³a pogorszenie i tak trudnej sytuacji materialnej przysz³ego po-
ety. Wczeœnie te¿ podejmowa³ próby pisarskie (debiut w 1840 Moim ostat-
nim sonetem zamieszczonym w „Piœmiennictwie Krajowym”) i malarskie
(naukê w warszawskim gimnazjum przerwa³, by uczyæ siê w szkole malar-
skiej A. Kokulra, a potem w pracowni J.K. Minasowicza). Odwiedza³ salony
literackie Warszawy i kontaktowa³ siê ze œrodowiskiem literackim. W latach
1841–1842 odbywa³ liczne piesze wycieczki po Polsce, m.in. z Oskarem
Kolbergiem, co zapewni³o mu poznawanie sztuki ludowej.
W 1842 r. wyjecha³ na zachód Europy, w Monachium studiowa³ malarstwo,
a we Florencji rzeŸbê.
W 1844 r. we Florencji pozna³ dwudziestodwuletni¹ Mariê Kalergis (nie-
spe³nion¹ mi³oœæ). W 1848 r. we W³oszech nawi¹za³ znajomoœæ z Adamem
Mickiewiczem, przyjaŸni³ siê z Zygmuntem Krasiñskim (otrzyma³ od niego
pomoc finansow¹). Od 1849 r. mieszka³ w Pary¿u. Tu nawi¹za³ znajomoœæ
z Juliuszem S³owackim, Fryderykiem Chopinem. ¯y³ w nêdzy, utrzymywa³
siê z ró¿nych dorywczych prac i zasi³ków. W 1852 r. wyjecha³ w poszuki-
waniu zarobku do Ameryki. Próbowa³ tam ró¿nych zawodów: od drwala
po rysownika i ilustratora. Nêkany nostalgi¹ i pog³êbiaj¹c¹ siê g³uchot¹
wróci³ w 1854 r. przez Londyn do Pary¿a. Skrajna nêdza zmusi³a go w 1877 r.
do zamieszkania w Zak³adzie Œwiêtego Kazimierza – przytu³ku dla emigran-
tów w Ivry ko³o Pary¿a. Upokorzony, zgorzknia³y, zamkn¹³ siê w œwiecie
swojej sztuki – pracowa³ w opuszczeniu do koñca ¿ycia. Zosta³ pochowany
jak nêdzarz – w polskim grobie zbiorowym na cmentarzu w Montmorency.
Moderniœci uznali go za swojego duchowego patrona (mit poety przeklê-
tego, odrzuconego); jego twórczoœæ odkry³ Zenon Przesmycki (Miriam).
Pozostawi³ liczne utwory, m.in.: cykl liryków Vade-mecum, poematy, np. Pro-
methidion, traktaty, eseje, np. Czarne kwiaty, Bia³e kwiaty, dramaty, np.
Pierœcieñ wielkiej damy.

WYBÓR WIERSZY

Na tle epoki
Nale¿a³ do drugiego pokolenia romantyków polskich, dojrzewaj¹cego w okre-
sie represji po powstaniu listopadowym. Mia³ silne poczucie odrêbnoœci swojej
generacji (nazywa³ j¹ pokoleniem sierocym, straconym). Stworzy³ program po-



etycki w opozycji do za³o¿eñ romantyzmu. Odrzuci³ w nim emocjonalizm, ma-
lowniczoœæ, melodyjnoœæ wspó³czesnej literatury. Opowiada³ siê za ironi¹ i dy-
stansem i uprawomocnieniem rzeczywistoœci jako tematu w poezji. Ta realnoœæ
w wierszach Norwida stanowi³a parabolê, alegoriê, symbol. Jego utwory obfi-
tuj¹ w aforyzmy i g³êbokie konteksty intelektualne. Stosowanie przez Norwida
zasady przemilczania, celowego niedopowiedzenia oraz rozpoznawalna grafia
i interpunkcja zmuszaj¹ odbiorcê do swoistej aktywnoœci myœlowej.

Ogólna charakterystyka twórczości 
Do wyznaczników tej twórczoœci nale¿¹ takie pojêcia, jak ironia, piêkno, pra-
ca, historia (dzieje), artysta, sztuka, samotnoœæ.

Ironia to dominuj¹ca kategoria estetyczna w liryce Norwida, g³ównie refle-
ksyjnej. W wierszu Ironia nazywa³ j¹ „koniecznym bytu cieniem”. Obejmowa-
³a refleksjê historiozoficzn¹. Poeta twierdzi³, ¿e ludzkie dzia³anie jest niezhar-
monizowane z dziejami, zawsze „nie w czas”.

Ironia dotyczy³a te¿ krytyki spo³ecznej. W Nerwach styl ironiczny s³u¿y opi-
saniu wizyty w mieszkaniu nêdzarza i (hipotetycznej) w salonie Baronowej.
W czwartym wersie czwartej strofy odnajdujemy typowy przyk³ad Norwidow-
skiej techniki przemilczeñ.

Niepe³ny pi¹ty wers wyznacza pocz¹tek opisu reakcji bywalców salonu na
ewentualne s³owa opowieœci o widzianym wczeœniej cierpieniu z powodu nêdzy,
ale nikt nie chce tego s³uchaæ, dlatego narrator rezygnuje z opowieœci, woli za-
chowaæ milczenie. W kontekœcie opisanej sytuacji, tytu³u, jest ono znacz¹ce. 

Ironia w wierszach Norwida to te¿ parabola i symbol, np. w tekstach o ro-
li artysty w œwiecie pieni¹dza. £¹czy siê z tragizmem.

Styl i jezyk
W³aœciwe Norwidowi jest:

– tworzenie rozbudowanych apostrof zawieraj¹cych albo proœbê, albo po-
lecenia (nakazy postêpowania);

– pos³ugiwanie siê symbolik¹ (np. roœliny, cieñ) i kontrastowe jej zestawia-
nie z rzeczywistym postêpowaniem bohaterów wierszy;

– odwo³ywanie siê do utworów dobrze znanych w tradycji literackiej (alu-
zja literacka, dialog);

– konfrontowanie i ocenianie postaw i reakcji ludzi wobec tego samego
zjawiska (np. spadanie gwiazdy lub dramat zakochanych);

– o¿ywianie przyrody (nie tylko animizacja, personifikacja, ale i psychizacja);
– pos³ugiwanie siê typowymi dla romantyzmu motywami (drogi, gwiazdy,

spotkania).

317 C y p r i a n  K a m i l  N o r w i d



Problemy, tematy, motywy
Najwy¿sz¹ wartoœci¹ dla Norwida jest piêkno – to, które cz³owiek zna, widzi
w œwiecie, Bogu i sobie. Ka¿dy nosi je w sobie, jest jego czêœci¹. Piêkno bez-
u¿yteczne jest bezwartoœciowe. Ma pobudzaæ do pracy i przemieniaæ, ma
przenikaæ ¿ycie codzienne, piêkne maj¹ byæ domy, ubiory, sprzêty. W filozofii
Norwida piêkno jak u Platona dope³niaj¹ prawda, dobro i mi³oœæ.

W Norwidowskim ujêciu tworzenie jest jednoznaczne z prac¹, to akt,
w którym cz³owiek siê doskonali. Twórc¹ jest i artysta, i odbiorca – w swej dusz
tworzy dzie³o do koñca. Prawdziwa sztuka wyrasta z tradycji ludowej. Artysta
to rzemieœlnik, jego sztuka ma s³u¿yæ mówieniu prawdy, choæby najgorszej
i wbrew oczekiwaniom odbiorców. Prawdziwa sztuka jest narodowa, zespolo-
na z prac¹ i ¿yciem codziennym narodu.

G³ównym problemem twórczoœci Norwida by³o istnienie cz³owieka w hi-
storii i spo³eczeñstwie. To zawsze jednostka (indywiduum), ale odbierana
w odniesieniu do wspólnoty chrzeœcijañskiej. Idealny wzorzec osobowoœci
(tzw. Cz³owieka Wiecznego) widzia³ w Chrystusie (po³¹czenie boskoœci i cz³o-
wieczeñstwa, ducha i materii). Przeciwstawia³ siê podporz¹dkowywaniu praw
jednostki racjom nadrzêdnym. Uwa¿a³, ¿e idea ofiary zniszczy³a kolejne poko-
lenia Polaków.

Norwid ceni³ wybitne jednostki, podkreœla³ ich rolê w historii i znaczenie
dla zbiorowoœci. W 1851 r. w rocznicê œmierci genera³a Józefa Bema napisa³
wiersz, który jest ho³dem dla tej wybitnej postaci. W Bema pamiêci ¿a³obnym
rapsodzie wywy¿szeniu bohatera s³u¿¹ forma rapsodu, heroizacja zmar³ego,
heksametr, wysoki styl. Po tytule znajduje siê motto – s³owa Hannibala: „Przy-
siêgê z³o¿on¹ ojcu a¿ po dzieñ dzisiejszy tak zachowa³em”. Wiersz zaczyna siê
wizj¹ pogrzebu. Jest on stylizowany na funeralny rytua³ œredniowieczny (po-
chówek rycerza), staros³owiañski (obecnoœæ p³aczek) i starogermañski (za
zmar³ym postêpuj¹ ch³opcy uderzaj¹cy toporami w tarcze). To bez w¹tpienia
pogrzeb wielkich wodzów i bohaterów. Obraz jest niezwykle plastyczny. Po-
wiewaj¹ chor¹gwie, tworz¹ w powietrzu wyraŸne kszta³ty. Œwiat³o nasyca rze-
czywistoœæ i j¹ metaforyzuje (m.in. topory s¹ „pob³êkitnia³e od nieba”). Roz-
wiane przez wiatr symbolizuj¹ s³owiañsk¹ poln¹ Polskê i tak jak porozbijane
naczynia œmieræ. Norwid operuje œwiat³em i cieniem, pos³uguje siê symbolem.
Dziêki zastosowaniu heksametru i instrumentacji g³osowej uzyskuje wyrazist¹
melodiê wiersza. W zakoñczeniu utworu pogrzebowy kondukt zmienia siê
w pochód ludzkoœci. Pamiêæ o Bemie i jego czynach pobudza ludzkoœæ do
krzewienia jego idei na ca³ym œwiecie. Norwid wierzy w przysz³e zwyciêstwo.

Swoist¹ analizê postêpowania jednostek zawar³ Norwid w wierszu Coœ ty
Atenom zrobi³, Sokratesie. Utwór powsta³ po przewiezieniu cia³a Mickiewicza
do Pary¿a. Kompozycja utworu zosta³a podporz¹dkowana zasadzie logiczne-
go wynikania. Zawiera nastêpuj¹ce elementy: przyk³ady, wniosek, uogólnie-
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nie. W pierwszych siedmiu tercynach znajduj¹ siê przyk³ady postaci historycz-
nych, które za ¿ycia by³y odrzucane, a dopiero po œmierci uzyska³y akceptacjê
i chwa³ê. W ujêciu poety wydaje siê, ¿e wielkoœæ jest win¹, a ludzie wybitni
musz¹ za ni¹ zap³aciæ cierpieniem. W czêœci drugiej wiersza poeta uœwiadamia
adresatowi, ¿e los wielkich zawsze by³ i bêdzie taki sam. Owa prawid³owoœæ
dotyczy wszystkich wielkich w ka¿dym czasie.

Analiza wybranych utworów 

Vade−mecum 
Refleksyjny cykl liryków. Wiersze stanowi¹ wyk³adniê pogl¹dów i poetyki Nor-
wida. 

Ironia 
W wierszu wszystkie czasowniki zosta³y u¿yte w formie nieosobowej. Czynno-
œci wyra¿ono bezosobowo, a sprawca (podmiot) tych czynnoœci okreœlony jest
przez zaimek „kto” lub rzeczownik o szerokim zakresie „cz³owiek”. Bezoso-
bowe ukszta³towanie podmiotu odnosi siê do treœci wiersza. Dotyczy on ogól-
nego pojêcia ironii (liryka uogólnieñ pojêciowych). Takie ukszta³towanie
podmiotu tworzy klimat rozwa¿añ filozoficznych, intelektualnych. W dwóch
pierwszych strofach trzykrotnie zosta³ powtórzony zwrot wyra¿aj¹cy ¿yczenie
„¯eby to mo¿na...”. Wyra¿a on pragnienie stworzenia bez mozo³u arcydzie³a,
co zosta³o wyra¿one za pomoc¹ obrazu rzeŸby. Pragnienie harmonijnego po-
ruszania siê, bez zbêdnych postojów i powrotów zosta³o w drugiej strofie wy-
ra¿one za pomoc¹ obrazu wozu i jego kó³. Funkcjonuje tu te¿ motyw wiêkszy
– wóz ma osie kosmiczne, a „tchnienie” jest boskie. Jest to ¿yczenie (pragnie-
nie) wyeliminowania wszystkiego, co nieharmonijne i dopracowywania w³aœci-
wego kszta³tu i nadawania postêpowego charakteru dziejom. Ale jest to te¿
oskar¿enie cz³owieka o lenistwo, wygodnictwo i opiesza³oœæ.

Gdyby siê spe³ni³y ¿yczenia zawarte w pierwszej i drugiej strofie, cz³owiek
„spa³by”, a to oznacza, ¿e uciek³by od ¿ycia, unika³by jego wyzwañ, jego
prawdy. By³by sybaryt¹.

W wierszu zawarta jest koncepcja ¿ycia jako mozolnego trwania, postêpo-
wania (na drodze wóz postêpu toczy siê zgrzytliwie). Ka¿da nowa idea musi po-
konywaæ przes¹dy oraz niedojrza³oœæ w³asn¹ i innych. To, co siê staje, rodzi siê
w walce, i nie jest ³atwe i lukratywne. Tylko nieliczne twórcze jednostki uczest-
nicz¹ w tej walce nie dla samych siebie (indywidualizm), lecz dla postêpu, woli
zrozumienia prawdy œwiata – uszanowania innych egzystencji. „Nie raz nêkane
s¹ ironicznymi snami o w³asnej ma³oœci”. B³ogoœæ w wierszu to idea³, szyderstwo
jest „mask¹” przed bólem ¿ycia, ale filtr „skarg ustawicznych” uszlachetnia.
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Bolesna, gorzka puenta liryku Ironia dotyczy, jak pisa³a Aniela Kowalska,
„koniecznoœci rozwi¹zania naiwnych z³udzeñ: sarkastycznego zapewnienia, ¿e
nie mo¿na liczyæ na spontaniczne zbli¿enie siê sprawiedliwej epoki w dziejach
ludzkoœci – a có¿ dopiero mówiæ o »z³otym wieku« – póki siê nie obejmie piêt-
na œmiesznoœci cnotom i ideom niepopularnym, bo nie pop³atnym i nie zapew-
niaj¹cym sukcesu”. 

Fortepian Szopena 
Punktem wyjœcia do rozwa¿añ o sztuce i roli artysty jest sytuacja konwersacyj-
na w domu muzyka – Fryderyka Chopina. Jest to rozmowa wielu nadawców
(poeta, muzyk, „koniec i pocz¹tek”, struny...) i wielokierunkowa o muzyku
i jego dziele (tradycja sokratejsko-platoñskiego dialogu). Utwór stanowi przy-
k³ad liryki zwrotu do adresata. Wystêpuj¹ tu liczne apostrofy (wielokrotne po-
wtarzanie zaimka „ciebie”, przytoczenie imienia). Poeta przedstawi³ portret
artysty:

– pars pro toto: szczegó³ zyskuje wartoœæ symbolu: na³o¿enie obrazu cia³a
artysty na obraz klawiatury („filmowa” technika przenikania), 

– biel rzeŸby Pigmaliona: symbol artystycznego geniuszu,
– Szopen jako wcielenie idea³u, doskona³oœci (mitologizacja bohatera),
– porównanie do Orfeusza.
Charakterystyczne cechy muzyki Chopina wynikaj¹ z przekonania, ¿e jest

to idea³ zrealizowany (egzystuj¹cy wœród ludzi), w którym funkcjonuje dosko-
na³oœæ antyku, chrzeœcijañstwa i polskoœci. Te kompozycje stanowi¹ syntezê
polskoœci od Piasta po wspó³czesnoœæ i symbol œwiêtoœci i pracy („z³oto-
-pszczo³a”). Przemiana w sztuce... 

Trzy strofki
Pisa³ te¿ Norwid o mi³oœci. Wiersz zawiera rady mê¿czyzny adresowane do ko-
biety po rozstaniu z ni¹. Ma ona dostrzegaæ nadrzêdny sens istnienia poza ¿y-
ciem mê¿czyzny, bo dla niego przewidziany jest dramatyczny los, a ona ma ¿yæ
w harmonii.

Podmiot liryczny (mê¿czyzna) zwraca siê bezpoœrednio (apostrofa) do ko-
biety. Wie sam, jakie s¹ wyroki losu i kondycja œwiata. Jego osobiste rozstanie
nabiera rozmiaru kosmicznego (rozpacz schowana na dnie oceanu, z ³ez po-
wstan¹ per³y). Broni¹c siê przed oskar¿eniami o zadawanie bólu, ranienie
w emocjach, wskazuje kobiecie, jak ma myœleæ i co mówiæ. Ostrzega przed
bluŸnierstwem. Sytuacja liryczna to chwila po rozstaniu, gdy nie opad³y emo-
cje, byæ mo¿e wypowiedŸ jest reakcj¹ na wzburzenie adresatki (inicjalne „nie
bluŸñ” – czasownik w drugiej osobie liczby pojedynczej trybu rozkazuj¹cego).
Liryka bezpoœredniego zwrotu do adresata. Wiersz stroficzny regularny.
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To rozbudowana apostrofa, zawieraj¹ca nakazy dla adresatki (liczne czasowni-
ki w trybie rozkazuj¹cym). Polecenia dotycz¹ tego, czego nie nale¿y wykony-
waæ i tego, co nale¿y. Dotycz¹ kierunku refleksji filozoficznych i osobistych
i sposobu ich wyra¿anie (opozycja nie myœl – myœl, nie mów – mów).

Wiersz pe³ni funkcjê impresyjn¹, jest emotywny (romantyczna zasada
wzbudzania uczuæ, bo liryka ma byæ mow¹ uczuæ).

Dramatyzm mówienia, emocjonalny charakter wypowiedzi podkreœlaj¹ nie
tylko wyszukane metafory w³aœciwe dla romantycznego sposobu wpisywania
uczuæ w œwiat przedstawiony, ale te¿ znaki interpunkcyjne i stosowanie roz-
strzelonego druku.

Stroficzny charakter wiersza eksponuje tak¿e tytu³, w którym poeta umie-
szcza liczebnik, ale zdrobnienie rzeczownika strofki jakby zmniejsza wymowê
przes³añ ca³ego tekstu. Wydaje siê, ¿e zabieg ten ma dope³niæ naukê, i¿ w obli-
czu nadrzêdnych kategorii istnienia takie jednostkowe rozstanie nic nie znaczy,
a ju¿ na pewno nie jest zdarzeniem tragicznym wartym bluŸnierstwa. Podmiot
liryczny chce wp³yn¹æ na adresatkê, na jej sposób myœlenia i mówienia. 

WypowiedŸ stanowi te¿ próbê poszukiwania uzasadnienia jednostkowych
decyzji w nadrzêdnych prawach dotycz¹cych istnienia, natury, si³ pozaziem-
skich.

Strofa 1:
– oddalenie w przestrzeni u³atwia ukoiæ ból, 
– metafora oceanu, pere³ dla uniezwyklenia prze¿yæ emocjonalnych.

Strofa 2:
– podkreœlanie jednorazowoœci ¿ycia, 
– wskazywanie wa¿noœci celów doczesnego ¿ycia bez potrzeby prze¿ywania
chwil wyj¹tkowych.

Strofa 3:
– powo³ywanie siê na gwiazdy jako znak praw ¿ycia, wyroków losu czy wp³y-
wu si³ pozaziemskich na jednostkowe ¿ycie.

W wierszu pojawiaj¹ siê typowe dla romantyzmu motywy: rozstania,
gwiazdy, oceanu, per³y, grobu. Dominuje gorycz i dystans do nauk œwiata
wspó³czesnego.

Daj mi wstążkę błękitną
Podmiot liryczny zwraca siê wprost do adresatki wiersza. W pierwszej strofie
mê¿czyzna prosi kobietê o upominek, osobisty drobiazg, który bêdzie pami¹t-
k¹. Podarunek ma byæ osobisty (b³êkitna wst¹¿ka lub cieñ rodzaj modnej w ro-
mantyzmie wycinanki – portretu).

Pocz¹tek wiersza ekspresywnie wyra¿a pragnienia podmiotu lirycznego
(dwukrotne u¿ycie czasownika „daj”, co oznacza oczekiwanie na reakcjê
ze strony adresatki. Mê¿czyzna na pewno jest zakochany. Personifikowanie
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cienia i obdarzenie go szlachetn¹ w³aœciwoœci¹ prawdomównoœci kontrastuje
z postêpowaniem kobiety („œlicznej panienki”). Mê¿czyzna rezygnuje z pre-
zentu, byæ mo¿e jest to te¿ rezygnacja z relacji. Cieñ zmienia siê wraz ze zmia-
n¹ gestów jego w³aœcicielki, nie bêdzie sta³y. W drugiej strofie znajduj¹ siê za-
tem wyjaœnienia powodów rezygnacji z prezentu. Ostatnia strofa zawiera
odwo³anie do wyroków boskich i Jego nagrody. Dwie podstawowe w niej re-
lacje to okreœlenie zwi¹zku podmiotu i Boga oraz podmiotu i natury. 

Bóg Norwida jest szczodrym darczyñc¹, który jednak umie stwarzaæ cuda
natury tak ulotne, jak „spad³y listek” czy „deszczu kropelka”. Wa¿ny jest
zwi¹zek pomiêdzy tymi drobiazgami, okruchami Bo¿ej cudownoœci a œwiatem
realnym. Szyba (jak najbardziej realna) to tak¿e rodzaj ekranu, przez który cu-
da z poet¹ ogl¹damy, ale i jesteœmy ogl¹dani. Zachwycony piêknem „rzeczy
mniej wielkich” w naturze poeta jest – przez tê szybê – ogl¹dany przez Boga.
To bardzo swoista i osobista relacja. Ma³o kto ma odwagê byæ œwiadkiem tak
osobistej relacji Bóg–cz³owiek. To w³aœciwie rodzaj mi³osnego oœwiadczenia.
Poeta jest kolekcjonerem wzruszeñ (na dodatek bardzo intymnych i elitar-
nych).

Norwida skrzydlate słowa
Bo piêkno na to jest, by zachwyca³o
Do pracy – praca, by siê zmartwychwsta³o.

K s z t a ³ t e m m i ³ o œ c i p i ê k n o j e s t –  i t y l e...

A praca – t o æ n a j w i ê k s z a p r a k t y c z n o œ æ n a œ w i e c i e.

I tak ja widzê przysz³¹ w Polsce sztukê,
Jako  c h o r ¹ g i e w n a p r a c l u d z k i c h w i e ¿ y...
(Promethidion)

daj mi wst¹¿kê b³êkitn¹ 
(wiersz bez tytu³u)

Klaskaniem maj¹c obrzêk³e prawice,
Znudzony pieœni¹, lud wo³a³ o czyny;
Wzdycha³y jeszcze dorodne wawrzyny,
Konary swymi wietrz¹c b³yskawice. 
(Klaskaniem maj¹c obrzêk³e prawice)

– Piêtnem globu tego – niedostatek:
D o p e ³ n i e n i e?... go boli!...
ON – r o z p o c z y n a æ woli
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[...]
I o t o – jak zacna myœl cz³owieka – 
Poterany jest gniewami ludzi
Lub – j a k o d w i e k a
W i e k ó w – w s z y s t k o, c o z b u d z i!
(Fortepian Szopena)

P r z e s z ³ o œ æ, jest  i d z i œ, i te dziœ dalej:
Za ko³ami to wieœ,
Nie, jakieœ ta c ó œ, g d z i e œ,
Gdzie nigdy ludzie nie bywali 
(Przesz³oœæ)

(Oprac. M.K.-P.)
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