
MARIA PAWLIKOWSKA−JASNORZEWSKA
Ur. 1891 w Krakowie, zm. 1945 w Manchesterze, w Anglii. 
Poetka, autorka dramatów metaforycznych. 
By³a córk¹ znanego malarza Wojciecha Kossaka i Marii z Kisielnickich,
wnuczk¹ Wojciecha – te¿ popularnego malarza, siostr¹ znanej pisarki Mag-
daleny Samozwaniec. Mimo ¿e nie uczêszcza³a systematycznie na zajêcia
szkolne, zdoby³a staranne wykszta³cenie, które zawdziêcza³a przede wszy-
stkim edukacji domowej, uzupe³nianej równie¿ licznymi lekturami z przy-
rodoznawstwa, filozofii i literatury. Krótko by³a wolnym s³uchaczem Akade-
mii Sztuk Piêknych w Krakowie. Braki wykszta³cenia uzupe³nia³y podró¿e
– poetka wyje¿d¿a³a do Francji, W³och, Turcji, Grecji i pó³nocnej Afryki. 
Les³aw Eustachiewicz pisa³ o niej: „Maria Pawlikowska-Jasnorzewska by³a
kobiet¹ urocz¹ – mia³a piêkny profil, piêkne w³osy, przeœliczne rêce i tyle
wdziêku osobistego, ¿e nie dostrzega³o siê drobnych u³omnoœci w budo-
wie, które zreszt¹ œwietnie tuszowa³a strojem i ruchem”. Owe „u³omnoœci”
to skrzywienie krêgos³upa i lekki garb, które by³y skutkiem nieumiejêtnie
leczonej w m³odoœci choroby krêgos³upa. Jednak – co podkreœlaj¹ jej
wspó³czeœni – mia³a ona niezwyk³y urok osobisty, wdziêk oraz czar. Obda-
rzona takimi przymiotami, a przy tym niezwykle elegancka i umiej¹ca zjed-
nywaæ sobie przyjació³, zawsze otoczona by³a wielbicielami. 
Trzykrotnie wychodzi³a za m¹¿: w 1916 r. za W³adys³awa Bzowskiego,
oficera wojsk austriackich (zwi¹zek nie by³ udany przede wszystkim ze
wzglêdu na ró¿nice w wykszta³ceniu i mentalnoœci, po kilku latach wspól-
nego ¿ycia nast¹pi³o uniewa¿nienie ma³¿eñstwa), w 1919 r. za Jana Pawli-
kowskiego, pisarza i taternika (jednak wkrótce okaza³o siê, ¿e i ten zwi¹zek
– zrodzony z wielkiej mi³oœci – nie przetrzyma³ próby czasu), w 1931 r. za
Stefana Jasnorzewskiego, lotnika. Przy jego boku spêdzi³a czas a¿ do swo-
jej œmierci. Niektórzy du¿¹ rolê przypisuj¹ równie¿ namiêtnoœci, jaka po³¹-
czy³a j¹ z portugalskim lotnikiem i poet¹ – Sarmento de Beires. Rozstanie
z nim poetka prze¿y³a wyj¹tkowo boleœnie. 
W okresie dwudziestolecia miêdzywojennego Pawlikowska utrzymywa³a
bliskie kontakty z poetami nale¿¹cymi do Skamandra. Po³¹czy³ ich podob-
ny sposób postrzegania rzeczywistoœci, zbli¿ona technika pisarska, a tak¿e
za³o¿enia, które realizowali w swej twórczoœci (choæ skamandryci to grupa
„programowo bezprogramowa”, bez trudu odnaleŸæ jednak mo¿na
w twórczoœci Pawlikowskiej elementy zbie¿ne z ich poezj¹). Równie istot-
na dla jej dorobku poetyckiego okaza³a siê znajomoœæ z Leopoldem Staf-
fem – duchowym przywódc¹ Skamandra – którego sposób postrzegania
poezji i roli, jak¹ powinna odgrywaæ, szybko poetka zaakceptowa³a. Przy-
jaŸni³a siê te¿ ze Stanis³awem Ignacym Witkiewiczem – wspólnie napisali
sztukê zatytu³owan¹ Koniec œwiata, której rêkopis zagin¹³.
We wrzeœniu 1939 r., po wybuchu II wojny œwiatowej, Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska podjê³a decyzjê o opuszczeniu Polski. Wyruszy³a do Francji –
mieszka³a w Pary¿u i Lyonie, nastêpnie przenios³a siê do Anglii. Pobyt na emi-
gracji to ci¹g³e zmagania z pog³êbiaj¹c¹ siê i nieuleczaln¹ chorob¹ oraz têsk-
nota za krajem i najbli¿szymi. Kilka ostatnich miesiêcy ¿ycia spêdzi³a poetka
w szpitalu w Manchesterze, gdzie niezwykle troskliw¹ opiek¹ otoczy³ j¹ m¹¿. 



WYBÓR POEZJI

Na tle epok
Na ogó³ jej poezjê wysoko oceniali krytycy, czytelnicy oraz inni pisarze – od ¯e-
romskiego i skamandrytów po Tadeusza Peipera i Juliana Przybosia. Je¿eli poja-
wia³y siê ataki, to – jak pisze Piotr Kuncewicz: „mia³y jeden powód zasadniczy
– mianowicie temat jej wierszy – a by³y niemal bez reszty poœwiêcone mi³oœci”.
Przeciwnicy Pawlikowskiej zdawali siê nie zauwa¿aæ nowatorskiego ujêcia tego
banalnego zdawa³oby siê motywu: oto mi³oœæ opisywana przez ni¹ daleka jest
od salonowych romansów, wiele w niej cielesnoœci i teraŸniejszoœci. 

Zainteresowanie jej utworami s³abnie zaraz po wybuchu II wojny œwiatowej,
by powróciæ w latach 40. i 1. po³owie 50., kiedy to poezja Pawlikowskiej prze¿y-
³a swój renesans zarówno w odbiorze czytelniczym, jak i opiniach badaczy litera-
tury. Za swój dorobek pisarski poetka zosta³a dwukrotnie nagrodzona: otrzyma³a
Z³oty Wawrzyn Polskiej Akademii Literatury w 1935 r. oraz nagrodê literack¹ mia-
sta Krakowa w 1937 r. We wrzeœniu 2003 r. ukaza³ siê kolejny tomik jej utworów
zatytu³owany Danaidy. Utwory ostatnie, opracowany przez Tadeusza Januszew-
skiego, wydany przez Wydawnictwo Czytelnik. Odbiorca odnajdzie w tych wier-
szach wy³aniaj¹c¹ siê z archiwalnych fragmentów têsknotê za tym, co stracone. 

Prócz utworów lirycznych pisa³a Pawlikowska równie¿ dramaty, które doœæ
dobitnie oceni³ Kuncewicz: „Wirtuoz s³owa, wspania³a pe³na kunsztu poetka li-
ryczna okaza³a siê autork¹ dramatyczn¹ nie tyle kiepsk¹, co wrêcz niesmacz-
n¹...”. Tytu³y, które nale¿y w tym miejscu przywo³aæ, to: Szofer Archibald
(1924), Kochanek Sybilli Thompson (1926), Bracia syjamscy (1927), Egipska
pszenica (1932), Zalotnicy niebiescy (1933), Dowód osobisty rodziny Zebrzy-
dowieckich (1935), Mrówki (1936), Baba-Dziwo (1938).

Ogólna charakterystyka twórczości 
W twórczoœci Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wyró¿niæ mo¿na trzy okresy,
których cezurê stanowi¹ daty: 1922–1927, 1928–1939, 1939–1945. Ka¿dy
z tych okresów charakteryzuje siê specyficzn¹ tematyk¹, widoczne s¹ tak¿e
ró¿nice w warstwie jêzykowej utworów. O ile pierwszy okres obfitowa³
w dzie³a o zabarwieniu optymistycznym, o tyle w póŸniejszych wierszach wy-
raŸnie zaznacza siê tendencja do realistycznego spojrzenia na rzeczywistoœæ,
a nawet trwoga przed tym, co nieuchronne – przemijaniem i œmierci¹. Po wy-
buchu II wojny œwiatowej dotychczasow¹ erotyczn¹, dyskretn¹ i eleganck¹
w wymowie twórczoœæ zastêpuj¹ dzie³a zdominowane przez problem historii,
a zw³aszcza wp³yw, jaki na psychikê cz³owieka wywiera wojna. 
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Motywy, tematy, problemy
Okres debiutu poetki przypada na 1922 r., w którym ukaza³ siê pierwszy to-
mik poezji zatytu³owany Niebieskie migda³y. Zarówno tutaj, jak i w nastêp-
nych zbiorach (Ró¿owa magia, 1924, Poca³unki, 1926) charakterystyczny jest
optymizm, afirmacja ¿ycia, witalizm oraz „hedonistyczny amoralizm”. �ród³o
takiego postrzegania rzeczywistoœci tkwi zapewne w jej bliskim kontakcie ze
skamandrytami – wiersze poetki cechuje szczeroœæ i bezpoœrednioœæ wyrazu,
wykorzystanie jêzyka potocznego, zainteresowanie codziennoœci¹, a tak¿e du-
¿e poczucie humoru. 

W pocz¹tkowych utworach – prócz opisu stanów wewnêtrznych – jednym
z g³ównych tematów sta³a siê kolorystyka, Pawlikowska nale¿a³a przecie¿ do
rodziny s³ynnych malarzy i szczególna wra¿liwoœæ na œwiat doznañ wizualnych
by³a zapewne uwarunkowana sposobem wychowania i obcowaniem ze sztu-
k¹ od najm³odszych lat. W niektórych utworach (np. Barwy, O biskupie fio³-
kowym, Zachód s³oñca) dostrzec mo¿na zwi¹zki z impresjonizmem – polega-
j¹ce na wyzyskiwaniu do opisu poetyckiego technik nale¿¹cych do malarstwa,
jak choæby wykorzystanie koloru dla podkreœlenia roli œwiat³a („fioletowy cieñ
drzewa”) oraz z formizmem, przejawiaj¹cym siê np. w d¹¿eniu do geome-
trycznego uproszczenia. Mimo dominuj¹cego w tym okresie optymizmu za-
uwa¿yæ ju¿ mo¿na oznaki lêku przed przemijaniem i staroœci¹, które to moty-
wy pojawi¹ siê licznie w póŸniejszej twórczoœci poetki. W tym okresie powsta-
³y nastêpuj¹ce tomy poezji: Niebieskie migda³y (1922), Ró¿owa magia (1924),
Poca³unki (1926), Dansing (1927), Wachlarz (1927).

Drugi etap dorobku poetyckiego to zwrot ku magii i spirytyzmowi, wyni-
kaj¹cy z wczeœniejszych zainteresowañ okultyzmem. Oprócz zaciekawienia te-
matami metafizycznymi dostrzec mo¿na skupienie uwagi na kwestii natury,
przyrody oraz zafascynowanie stanem pomiêdzy ¿yciem a œmierci¹. 

Wyra¿any w tych utworach bunt wymusza zmianê sposobu poetyckiego
obrazowania: dla podkreœlenia zaanga¿owania emocjonalnego poetka coraz czê-
œciej pos³uguje siê apostrof¹, inwektyw¹ oraz pytaniem retorycznym (np. w wier-
szach Do chorego, Do nieurodzonych). WyraŸnie widaæ w tym okresie odejœcie
od erotyki, która dotychczas stanowi³a dominantê tematyczn¹. Z poetki Mi³oœci
staje siê Pawlikowska poetk¹ Natury, wykorzystuj¹c¹ za³o¿enia filozofii Arthu-
ra Schopenhauera, Friedricha Nietzschego czy Henri Bergsona. Zarówno kult
Natury, jak i zainteresowania spirytyzmem i magi¹, skierowa³y uwagê poetki
w stronê religii hinduskiej: st¹d wywodzi siê charakterystyczny dla jej twórczo-
œci z tych lat braterski stosunek do przyrody. Pawlikowska odesz³a od œcis³ych
rygorów formalnych i d¹¿y³a ku coraz wiêkszej prostocie i „przezroczystoœci”
œrodków wyrazu. W jej poezji pojawi³a siê poetyka fragmentu, poetyka notat-
ki (Krystalizacje). Proces ten doprowadzi³ j¹ – w Szkicowniku poetyckim – do
odrzucenia kanonów wersyfikacyjnych i do prozy poetyckiej.
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Twórczoœæ drugiego okresu to tomiki poezji: Cisza leœna (1928), Pary¿
(1929), Profit bia³ej damy (1930), Surowy jedwab (1932), Œpi¹ca za³oga
(1933), Balet powojów (1935), Krystalizacje (1937) oraz proza poetycka: Szki-
cownik poetycki (1939).

Trzeci etap (1939–1945) najlepiej charakteryzuj¹ s³owa samej poetki, po-
chodz¹ce z wiersza Przeciw keep smiling: „By³ czas radoœci. A jest chwila taka
/ ¯e Bóg nakaza³ p³acz. Wiêc lepiej p³akaæ”.

Wybuch II wojny œwiatowej, decyzja o wyjeŸdzie z Polski, koniecznoœæ roz-
stania z najbli¿szymi i postêpuj¹ca choroba nowotworowa sprawi³y, ¿e podsta-
wowym tematem nie jest ju¿ radoœæ ¿ycia, lecz zmagania cz³owieka z histori¹,
a przede wszystkim wojn¹. Trudno ju¿ mówiæ o dystansie w opisie uczuæ, prze-
ciwnie nawet: poetka œwiadomie rezygnuje z dyskrecji i obna¿a swoje uczu-
cia, opisuje z niezwyk³¹ intensywnoœci¹ osobiste doznania. Poezja jej sta³a siê
teraz wyrazem uczuæ antywojennych, katastroficznych przewidywañ i przej-
muj¹cej têsknoty za krajem i rodzin¹. Straci³a te¿ wiele ze swojej urody i ory-
ginalnoœci. Wyda³a wówczas dwa zbiory wierszy, Ró¿a i lasy p³on¹ce (1940)
i Go³¹b ofiarny (1941). Projektowany trzeci zbiór, Bagienne niezapominajki,
zagin¹³ u wydawcy. Wiersze maj¹ce wejœæ w jego sk³ad znalaz³y siê w tomie
Ostatnie utwory (1956, wydane przez T. Terleckiego).

Poezja Pawlikowskiej charakteryzuje siê du¿¹ kondensacj¹ liryczn¹ i precyzj¹
obrazowania, g³ówne tematy podejmowane w wierszach to: mi³oœæ, staroœæ,
przemijanie, taniec, flirt. Autorka wprowadzi³a do swych wierszy atmosferê i re-
alia wspó³czesnej codziennoœci, stwarzaj¹c entuzjastyczn¹ i optymistyczn¹
w swej wymowie lirykê mi³osn¹, któr¹ charakteryzuje ponadto zami³owanie do
opisywania szczegó³u, wykorzystywania ró¿norodnych bibelotów i drobiazgów.

Czêsto okreœla siê jej twórczoœæ mianem „poezji kobiecej”, traktuj¹c poet-
kê tym samym jako reprezentatywn¹ wyrazicielkê pogl¹dów p³ci piêknej na
temat mi³oœci i roli kobiety w ¿yciu. Tymczasem, jak zauwa¿a Anna Kamieñ-
ska: „Oczywiœcie pisze [Pawlikowska] o mi³oœci, bo to jeszcze jeden wdziêk
kobiety, jeszcze jeden œrodek kokieterii, przede wszystkim pragnie siê podo-
baæ, nawet w lekkiej niekiedy zuchwa³oœci, gdy pierwsza daje do zrozumienia,
¿e siê jej mê¿czyzna podoba”.

Język i styl
Jêzyk poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zale¿ny jest w du¿ej mierze od
okresu, w jakim powstawa³y jej utwory. £atwo dostrzec mo¿na podobieñstwo
pocz¹tkowych wierszy do twórczoœci poetów nale¿¹cych do grupy Skaman-
dra. Zachwyt codziennoœci¹ zaowocowa³ zastosowaniem potocznego s³ownic-
twa, widoczna jest kondensacja liryczna i precyzja obrazowania, ten etap ce-
chuje przede wszystkim poezja szczegó³u: wprowadzone do utworów bibelo-
ty, drobiazgi – przedmioty otaczaj¹ce autorkê – odtwarzaj¹ jej œwiat. 
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Jan Tomkowski pisze m.in.: „Œwiat poezji Pawlikowskiej tworz¹ stare foto-
grafie, bukiety kwiatów, po¿ó³k³e kajety, rozmaite kunsztowne precjoza, suk-
nie, kapelusze, a w charakterze dodatków na przyk³ad parasolka, chiñski pie-
sek, perfumy – koniecznie o zapachu tuberozy. Bardzo wa¿ne s¹ ptaki, nie za-
wsze egzotyczne (sowy, mewy, jaskó³ki), owady (æmy, pasikoniki) i nietoperze.
Wszystko to tylko dekoracja buduaru wielkiej damy, dla której najwa¿niejsza
jest oczywiœcie mi³oœæ”. 

Czas, w którym przysz³o jej ¿yæ, wi¹za³ siê z ogromnymi przemianami oby-
czajowymi i spo³ecznymi, które tak¿e wywar³y wp³yw na sposób opisywania
prze¿yæ wewnêtrznych. Bohaterka jej utworów szczerze, choæ dyskretnie po-
rusza problem erotyki i cielesnoœci, pozostaj¹c przy tym kokieteryjn¹ kobiet¹,
dam¹. Realizm sprawia, i¿ widoczna jest – niezauwa¿alna dotychczas na tak¹
skalê – nobilitacja naturalnoœci, prozaicznoœci, nawet kolokwializmu. Ma to
swoje odbicie w sferze jêzykowej utworów Pawlikowskiej, która z upodoba-
niem pisze o tramwaju, telefonie czy poñczochach, pos³uguj¹c siê przy tym jê-
zykiem prostym i sk³adni¹ charakterystyczn¹ raczej dla stylu mówionego ni¿
poezji. Ale nie tylko twórczoœæ poetów Skamandra mia³a wp³yw na warsztat
poetycki Pawlikowskiej. Jej poezja pozostaje delikatna i zmys³owa przede
wszystkim ze wzglêdu na temat mi³oœci stanowi¹cy dominantê wiêkszoœci
wczesnych utworów poetki. 

Z czasem widoczne sta³o siê odejœcie Pawlikowskiej w stronê poetyki awan-
gardowej. Korzysta wiêc chêtnie z metody obrazowania charakterystycznej dla
owej poetyki: pos³uguje siê metafor¹, gr¹ s³ów, zwiêz³oœci¹. W póŸniejszych
utworach, nale¿¹cych do kolejnego etapu twórczoœci poetki, dominowaæ bê-
d¹ apostrofa, inwektywa, pytanie retoryczne.

Najwiêksze uznanie przynios³y Pawlikowskiej mistrzowsko napisane cztero-
wersowe miniatury poetyckie zawarte w tomiku Poca³unki (np. Fotografia, Mi-
³oœæ, Telegram). Czêsto porównywano te utwory ze œredniowieczn¹ poezj¹ ja-
poñsk¹, zw³aszcza takimi formami, jak uta oraz haiku. Poetka zamknê³a
w skondensowanej formie olbrzymi¹ intensywnoœæ prze¿yæ. Istotn¹ cech¹
tworzonej wówczas poezji jest d¹¿enie do tworzenia kompozycji cyklicznych.
Nale¿¹ do nich utwory zawarte w Dansingu (1927) oraz Pary¿u (1929). 

Analiza wybranych utworów

Gwiazdy spadające 
Z Twoich ramion widzê niebo dr¿¹ce rozkosz¹…
Spad³a gwiazda. I druga, i trzecia. Prawdziwa to epidemia!
Widaæ dzisiaj niebem jest ziemia,
dlatego siê gwiazdy przenosz¹…
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Jest to misterna miniatura poetycka opisuj¹ca splataj¹ce siê ze sob¹ dwie
sytuacje: spadanie gwiazd oraz rozkosz kobiety bêd¹cej w ramionach mê¿czy-
zny. Jak w wiêkszoœci tego typu utworów Pawlikowskiej, tak i tu pojawia siê
zaskakuj¹ca puenta – podmiot liryczny stwierdza: „widaæ dzisiaj niebem jest
ziemia, / dlatego siê gwiazdy przenosz¹”.

Sytuacja liryczna wiersza – rozkoszowanie siê obecnoœci¹ ukochanego
mê¿czyzny – warunkuje zmianê w sposobie postrzegania: niebo – tu synonim
idealnego miejsca – za spraw¹ ukochanej osoby znajduje siê na ziemi, a gwia-
zdy – zw³aszcza ich „przenosiny” – potwierdzaj¹ te odczucia. Utwór nie obfi-
tuje w œrodki stylistyczne, jednak te zastosowane przez autorkê, mimo swego
ascetyzmu, potêguj¹ wra¿enie rozkoszy. Personifikacja nieba („niebo dr¿¹ce
rozkosz¹”) i gwiazd („gwiazdy siê przenosz¹”) intensyfikuje opis prze¿yæ
podmiotu lirycznego.

Fotografia
Gdy siê mia³o szczêœcie, które siê nie trafia:
czyjeœ cia³o i ziemiê ca³¹,
a zostanie tylko fotografia,
to – to jest bardzo ma³o…

Tematem wiersza jest utracony obiekt mi³oœci. Realizm i powszednioœæ pod-
kreœlone zosta³y pospolit¹, kolokwialn¹ wrêcz sk³adni¹, ascetyczn¹ form¹ wy-
razu poetyckiego oraz prozaizacj¹ jêzyka. Po wstêpie, który odczytaæ mo¿na
jako zapowiedŸ opisu gwa³townych uczuæ („Gdy siê mia³o szczêœcie, które siê
nie trafia”) nastêpuje zaskakuj¹ce zakoñczenie: „to jest bardzo ma³o”. Za-
miast spodziewanej eskalacji uczuæ mamy proste stwierdzenie. Ten œwiadomy
zamys³ poetki podkreœla dyskrecjê w wyra¿aniu uczuæ i realizm – cechy domi-
nuj¹ce w pierwszym okresie jej twórczoœci.

La précieuse
Widzê ciê w futro wtulon¹,
wahaj¹c¹ siê nad ma³¹ ka³u¿¹
z chiñskim pieskiem pod pach¹, z parasolem i ró¿¹...
I jak¿e ty zrobisz krok w nieskoñczonoœæ?

Sens humorystyczno-ironicznego obrazka zmienia ca³kowicie ostatni wers
– puenta utworu. Krucha, bezradna istota, która boi siê ka³u¿y, ma byæ zdolna
do zrobienia czegoœ wielkiego, ma „zrobiæ krok w nieskoñczonoœæ”. Nasuwa siê
pytanie: w jakiej dziedzinie? Puenta jest wieloznaczna, ale mo¿emy wyobraziæ
sobie, ¿e poetka skreœli³a tu jakby w³asny, ironicznie wystylizowany wizerunek.
Pojawiaj¹ siê typowe dla niej detale: „piesek, parasol, ró¿a” – elementy co-
dziennoœci skontrastowane z metaforycznym „krokiem w nieskoñczonoœæ”. 
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Narcyz
Nad sadzawk¹ oprawn¹ w modre rozmaryny
klêcza³em zapatrzony w moj¹ twarz m³odzieñcz¹, 
by siê w niej doszukaæ przyczyny,
czemu mnie nie kochaj¹ i za co mnie mêcz¹?

W tytule utworu podane zosta³o odwo³anie do historii mitycznej. Autorka
pos³u¿y³a siê poetyckim skrótem, aby w sposób doœæ ironiczny wypowiedzieæ
siê o m³odzieñcu do tego stopnia zakochanym w sobie, ¿e wprost wysuwaj¹-
cym pretensje do œwiata o to, ¿e œwiat go „nie kocha”. Mo¿na równie¿ ten
utwór odczytaæ jako pretekst do zobrazowania wizerunku cz³owieka bardzo
mocno prze¿ywaj¹cego odrzucenie przez œwiat. 

Utwór nale¿y do liryki wyznania, jest poetyck¹ miniatur¹, któr¹ cechuje
zwiêz³oœæ i lapidarnoœæ. Dramatyzm uczuæ oddany zosta³ przez zastosowanie
pytania retorycznego, usytuowanie bohatera lirycznego w roli adresata tego
pytania oraz kontrast pomiêdzy wersem pierwszym i drugim a dramatyczn¹
puent¹. Jêzyk utworu jest po³¹czeniem stylu poetyckiego i potocznego.

Pawlikowskiej−Jasnorzewskiej skrzydlate słowa
czerwieñ œpiewa w szczêœciu, a fiolet w rozpaczy, 
¿e œwiat jest barwnym dŸwiêkiem, który nic nie znaczy.
(Zachód s³oñca na zamku)

Kto chce, bym go kocha³a, nie mo¿e byæ nigdy ponury
i musi potrafiæ mnie unieœæ na rêku wysoko do góry.
(Kto chce, bym go kocha³a)

Gdy pochylisz nade mn¹ twe usta poca³unkami nabrzmia³e,
usta moje ulec¹ jak dwa skrzyde³ka ze strachu bia³e.
(Pantofelki szklane)

Ptaszek idiota,
g³upszy, ni¿ siê zdaje,
strojny barwn¹ krajk¹,
z g³ow¹ jak makówka,
nieprzyjaciel kota,
ojciec piêciu jajek,
z których ka¿de jajko
pe³ne jest pó³g³ówka…
(Ptaszek)

(Oprac. K.M.-B.)
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