
WACŁAW POTOCKI
Ur. ok. 1621 w Woli £u¿añskiej pod Bieczem, zm. w 1696 w Woli £u¿añskiej.
Poeta, epik, urzêdnik i gospodarz ziemski, ¿o³nierz.
By³ trzecim synem Adama Potockiego i Zofii z Przypkowskich. Wychowy-
wa³ siê i kszta³ci³ w zamo¿nej rodzinie ziemiañskiej, w œrodowisku ariañ-
skim. Prawdopodobnie ukoñczy³ szko³ê ariañsk¹ w Raciborsku, mo¿liwe
jednak, ¿e wraz z braæmi uczy³ siê pod okiem prywatnego pedagoga. Bra-
kuje informacji na temat jego studiów, natomiast wiadomo, ¿e nie prakty-
kowa³ na ¿adnym z polskich dworów ani nie odbywa³ podró¿y zagranicz-
nych.
Doros³e ¿ycie spêdzi³, wyj¹wszy krótk¹ s³u¿bê ¿o³niersk¹, na gospodarowa-
niu. W 1648 r. o¿eni³ siê z Katarzyn¹ Morsztynówn¹ i osiedli³ we wsi £osie;
mia³ troje dzieci. Kiedy w 1658 r. wysz³a uchwa³a skazuj¹ca arian na
wygnanie, poeta przyj¹³ katolicyzm, ale jego ¿ona pozosta³a wierna arianiz-
mowi. Konwersja nie uchroni³a Potockich przed przeœladowaniem religij-
nym – w 1662 r. rozszerzono uchwa³ê o banicji i skazano na wygnanie tak-
¿e arianki. Wówczas rodzina zaczê³a, uciekaj¹c przed gro¿¹cym Wac³awo-
wi procesem o popieranie arianizmu, przygotowywaæ siê do opuszczenia
kraju. Do wyjazdu jednak nie dosz³o – mimo ¿e sfanatyzowani ¿o³nierze
napadli na £u¿n¹, z³upili i spalili maj¹tek – dziêki poparciu sejmikowej
szlachty (pamiêtano o udziale Potockiego w bitwie pod Beresteczkiem,
o sprzyjaniu, wbrew arianom, w czasie najazdu szwedzkiego królowi Jano-
wi Kazimierzowi oraz o wystawieniu na w³asny koszt oddzia³u zbrojnego
do walki ze Szwedami i Rakoczym). W 1667 r. powróci³ poeta do s³u¿by
publicznej, otrzyma³ godnoœæ sêdziego skarbowego województwa krakow-
skiego, zosta³ te¿ podstaroœcim bieckim, a w 1678 r. Jan III nada³ mu tytu-
larn¹ godnoœæ podczaszego krakowskiego.
Schy³ek ¿ycia Potockiego nie by³ wolny od trosk – pochowa³ ¿onê, dzieci,
dwóch braci i ziêcia. Do œmierci opiekowa³a siê nim wdowa po najm³od-
szym synu – Aleksandra.
Potocki – najp³odniejszy z pisarzy staropolskich – pozostawi³ obfit¹ spuœci-
znê literack¹. Najbardziej znane utwory to: Syloret – wierszowane roman-
se (wydane poœmiertnie), Transakcyja wojny chocimskiej – znana jako
Wojna chocimska – poemat epicki, Dialog o Zmartwychwstaniu Pañskim
– misterium wielkanocne. 
Ponadto napisa³: Nowy zaci¹g – mesjadê, wierszowan¹ parafrazê Pisma
œwiêtego, Ogród fraszek – fraszki, anegdoty, wiersze o charakterze pole-
micznym i refleksyjnym (z lat 1672–1694), Poczet herbów – wiersze her-
bowe (1696), Moralia – niedokoñczony zbiór parafraz, sentencji ³aciñskich
z lat 1688–1696. 



WYBÓR POEZJI

Na tle epoki
Potocki sobie wspó³czesnym znany by³ przede wszystkim jako autor wierszy
politycznych i okolicznoœciowych. Jako epik zosta³ odkryty dopiero w XIX w.,
po ukazaniu siê w 1850 r. drukiem Wojny chocimskiej. Miano wybitnego po-
ety – malarza ¿ycia XVII w. – uzyska³ Potocki w wieku XX. W 1907 r. wydano
Ogród fraszek, a w latach 1915–1918 Moralia.

Wac³aw Potocki reprezentuje sarmacki nurt poezji barokowej. Sarmatyzm
by³ ideologi¹ i kultur¹ szlacheck¹. Najwiêkszy rozkwit prze¿ywa³ w baroku.
Jego pocz¹tki zwi¹zane s¹ z zainteresowaniem ró¿nych narodów swoim po-
chodzeniem – Polacy swoich przodków znaleŸli w plemieniu mê¿nych Sarma-
tów, którzy w czasach antycznych walczyli z Rzymianami. 

Polscy Sarmaci czuli siê spadkobiercami cnót antycznych przodków. Mit
sarmacki, popularny ju¿ w XVI w., spe³nia³ wa¿n¹ funkcjê – budzi³ poczucie
w³asnej wartoœci: polska szlachta nie mia³a kompleksów wobec innych nacji,
historiê w³asnego narodu postrzega³a jako „dzieje Bo¿e”, za dziejow¹ misjê
uznawa³a obronê krzy¿a Europy przed azjatyckim pó³ksiê¿ycem (Rzeczpospo-
lita „przedmurzem chrzeœcijañstwa”). Z czasem jednak sarmatyzm za g³ówny
element œwiatopogl¹du przyj¹³ umi³owanie wolnoœci uto¿samianej z wolnoœci¹
szlacheck¹, co w konsekwencji doprowadzi³o do pog³êbienia ró¿nic stano-
wych. Idea obrony pañstwa przerodzi³a siê w ideê obrony stanowych przywi-
lejów, rozpowszechniania liberum veto i niechêci do przeprowadzania jakich-
kolwiek reform w pañstwie. Religijnoœæ przerodzi³a siê w dewocjê i nietoleran-
cjê religijn¹, kult tradycji we wstecznictwo i konserwatyzm. Sarmacka
sk³onnoœæ do przesady zaowocowa³a teatralizacj¹ ¿ycia codziennego, objawia-
j¹c¹ siê pompatycznymi ceremoniami, kwiecistymi oracjami, zami³owaniem do
przepychu w urz¹dzaniu wnêtrz, jak i stroju (bajecznie kolorowy z przetyka-
nym z³otymi niæmi pasem, guzikami z kamieni szlachetnych, zdobiony futrem).

Te okolicznoœci historyczno-spo³eczne i obyczajowe zachêci³y Potockiego do
napisania eposu politycznego pod tytu³em Wojna chocimska. Pielêgnuje w nim
autor mit sarmacki, jego idea³y, œwietlan¹ przesz³oœæ, choæ pomstuje na rzeczy-
wistoœæ. W tym najbardziej znanym utworze poeta przypomina Polakom daw-
n¹ œwietnoœæ i poddaje publicznej dyskusji postêpowanie stanu szlacheckiego. 

Kompozycja utworu trzyma siê schematu eposu: jest inwokacja, s¹ opisy
scen batalistycznych, przemowy wodza, zachowany jest realizm szczegó³u.
G³ównym bohaterem, wzorcem Sarmaty, a tak¿e osob¹, która wskrzesza
w swoich przemowach sarmacki mit o dzielnoœci i walecznoœci, uczyni³ Potoc-
ki hetmana Karola Chodkiewicza, który jak prawdziwy szlachcic Sarmata,
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„wprzód w szabli niŸli w zagonach dziedziczy”. Liczne relacje z pola bitwy ma-
j¹ propagowaæ idea³y patriotyczne, mi³oœæ ojczyzny i dumê z przesz³oœci.

Ale Potocki to przede wszystkim krytyczny obserwator swoich czasów.
Wiêkszoœæ utworów o charakterze politycznym prezentuje negatywn¹ ocenê
„z³otej wolnoœci szlacheckiej” i jest wyrazem patriotycznego zatroskania
o chyl¹cy siê ku upadkowi kraj. Tak¹ wymowê ma te¿ Poczet herbów, jedyny
przygotowany przez Potockiego do druku zbiór, w którym autor rekonstruuje
historie herbów rodowych, konfrontuje historiê ze wspó³czesnoœci¹. Ostatecz-
ne wnioski wynikaj¹ce z tego zderzenia s¹ oczywiste – upadek szlachty dopro-
wadzi do upadku pañstwa.

Nie pozostawi³ Potocki wprawdzie dzie³a, które by³oby jego autobiografi¹
(jak Pamiêtniki Jana Chryzostoma Paska), nie spisywa³ te¿, jak przysta³o Sar-
macie, sylwy (sylwa – ksiêga domowa lub rodzinna, nie by³a przeznaczona do
druku. Obowi¹zywa³a w niej zasada kontynuacji – po ojcu pisanie domowej
kroniki przejmowa³ syn), nie rekonstruowa³ koligacji rodzinnych. Wizerunek
wspó³czesnego ¿ycia zawar³ w pojedynczych utworach, które w sumie budu-
j¹ swoisty wierszowany diariusz, poniek¹d przypominaj¹cy swym charakterem
w³aœnie barokowe sylwy (sam autor podkreœla³, ¿e zbiór Ogród... jest niewy-
plewiony – ró¿norodnoœæ form i tematów raczej przypomina las ani¿eli ogród,
a las to po ³acinie silva). 

Ogólna charakterystyka twórczości 
Spuœcizna literacka Wac³awa Potockiego warta jest bli¿szego poznania z po-
wodu reprezentowanej przez niego wersji barokowoœci. Biografia wycisnê³a
piêtno na twórczoœci Potockiego. Wyra¿a³ w niej emocje, cierpienia, w¹tpliwo-
œci, ocenia³, krytykowa³, opisywa³ konflikty. By móc jednak wypowiadaæ siê na
tematy mu bliskie i dla niego wa¿ne, potrzebowa³ wzorców – by³y one dla nie-
go natchnieniem do w³asnych rozwa¿añ. Chêtnie odwo³ywa³ siê do antyku,
zw³aszcza w uzasadnianiu refleksji na temat literatury i jej zadañ (literaturê
antyczn¹ uznawa³ za ciekawe Ÿród³o inspiracji), negowa³ jednak, przy ca³ym
kulcie ³aciny, posi³kowanie siê cytatem ³aciñskim w poezji polskiej, dopuszcza³
tak¹ mo¿liwoœæ w prozie. 

Potocki by³ przekonany o koniecznoœci wytrwa³ej pracy nad jednym teks-
tem: „¯eby mu nazad jego nie wracano prace, / Niech j¹ raz, drugi, trzeci
m³otem przeko³ace, / Nim na rynek wynidzie...”. W s³owach tych poeta za-
war³ swoje artystyczne kredo – wiêkszoœæ z niemal trzystu tysiêcy utworów
pozostawi³ Potocki w rêkopisach, przygotowywa³ wprawdzie do druku Ogród,
ale ci¹gle niezadowolony z efektów pracy nie ukoñczy³ (podobnie nie zd¹¿y³
z opracowaniem Moraliów). 

Wczesna twórczoœæ Potockiego osadzona jest silnie w tradycji barokowego
sporu o wartoœci ziemskie i duchowe. Przewa¿aj¹ wiersze i krótkie poematy
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o charakterze religijnym, bêd¹ce parafrazami fragmentów Pisma Œwiêtego, wzo-
rowanymi na Podrêczniku ¿o³nierza Chrystusowego Erazma z Rotterdamu.
Podobnie jak inni barokowi twórcy ¿ycie interpretuje Potocki jako ci¹g³y bój
z przeciwnoœciami (jednak jako cz³onek Zboru braci polskich przyczyny tego sta-
nu upatruje w fakcie, ¿e to cz³owiek zawiód³ Boga. PóŸniejsze przejœcie na kato-
licyzm nie zmienia jego przekonania o winie cz³owieka w zepsuciu rajskiej idylli
– pogl¹d ten jest te¿ polemik¹ ze Œwiatow¹ rozkosz¹ Hieronima Morsztyna). 

Jako katolik nadal z protestanck¹ surowoœci¹ przygl¹da³ siê sprawom reli-
gijnym. W mesjadzie Nowy zaci¹g pod chor¹giew star¹ tryumfuj¹cego Jezusa
Potocki, uznawany za wspó³twórcê tego póŸnobarokowego gatunku epiki, ³¹-
czy³ styl ewangelicznej narracji z dygresjami na temat wzorów ¿ycia (krytyku-
je zarówno luteranizm, jak i katolicyzm).

Potocki jest te¿ kontynuatorem poezji grobów (wiek XVII nazywany jest
stuleciem wojen, niemal ka¿da rodzina op³akiwa³a œmieræ kogoœ bliskiego).
Periody – to cykl osiemnastu trenów, bêd¹cych wyrazem ojcowskiej tragedii.
Œmieræ syna Stefana (zgin¹³ w bitwie pod Chocimiem) by³a dla poety wstrz¹-
sem i podobnie jak u Kochanowskiego doprowadzi³a do rozpadu dotychcza-
sowego œwiata wartoœci. 

Ciekawym œwiadectwem obyczajowym s¹ drobne utwory, pisane przez ca-
³e ¿ycie dykteryjki (w rodzaju Rejowych figlików), w których w niewybredny,
swawolny sposób Potocki malowa³ codziennoœæ, ukazuj¹c rubaszny humor
ówczesnej szlachty (sam przyznawa³ siê ¿artobliwie, ¿e spowiada³ siê z nich jak
z grzechu. Postanowi³ je nawet spaliæ; jeden ksi¹dz grozi³ mu za nie „czyœæcem
d³ugim”, inny nawet piek³em).

Twórczoœæ Potockiego cechuje malarskoœæ przestrzeni, typowo barokowa
alegorycznoœæ. Tytu³y dzie³ s¹ odbiciem barokowego zami³owania do rozbudo-
wanych, zawi³ych konstrukcji sk³adniowych: Ogród, ale nie plewiony; brog,
ale co snop to inszego zbo¿a; kram rozlicznego gatunku... (w oryginale tytu³
ten zajmuje ca³¹ stronê!).

Autor Ogrodu… pisa³ jêzykiem niewyszukanym, lecz ¿ywym i obrazowym.
S³ownictwo czerpa³ z polszczyzny codziennej, pos³ugiwa³ siê stylem rubasz-
nym, potocyzmy ³¹czy³ ze stylem górnolotnym, uroczystym. Niezbyt dba³
o formê artystyczn¹, najczêœciej u¿ywa³ trzynastozg³oskowca; sk³adnia jego
wierszy jest czêsto zawi³a, szyk wyrazów przypomina wzory ³aciñskie. 

Problemy, tematy, motywy
Sporo miejsca w swoich lirykach poœwiêci³ Potocki rozwa¿aniom na temat roli
poety (Ogród, Moralia). Spotykamy tu dwa s³owa-klucze: „pochop” i „smak”.
Synonimem pierwszego jest w rozumieniu autora talent poetycki i „mus” – „po-
wo³anie literackie”, „smak” zaœ to wyczucie s³owa, zmys³ estetyczny: „Niech
s³owa i naukê ma; jeœli z natury / Pochopu dopisania wierszów w sobie nie ma,
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/ Nigdy nie bêdzie dobrym poet¹...”. Swojej poetyckiej misji narzuca³ Potocki
ton moralizatorsko-perswazyjny, co wskazuje na ambicje spotkania siê z sze-
rok¹ publicznoœci¹. 

W twórczoœci Potockiego mo¿na wyró¿niæ kilka krêgów tematycznych.
Pierwszy obejmuje utwory, w których dominuje problematyka etyczna i reli-
gijna. Poeta wyra¿a w nich swój sprzeciw wobec naruszaj¹cych godnoœæ cz³o-
wieka wojen. Spora czêœæ wierszy Potockiego traktuje o tolerancji religijnej.
Ich twórca, wychowany w duchu tolerancji religijnej – w³aœciwej arianom,
wbrew obiegowej opinii, ¿e dobry katolik powinien nienawidziæ innowierców,
by³ cz³owiekiem niezwykle tolerancyjnym: „w tej chce umieraæ wierze cz³o-
wiek, w której rodzi³ siê na œwiat, jakby wiara sz³a z natury, dalekim od fana-
tyzmu w pojmowaniu wiary: ani sam Bóg potrzebuje, ¿eby z musu Mu cz³o-
wiek s³u¿y³”. Potocki katolik – a ca³a dojrza³a twórczoœæ Potockiego utrzyma-
na jest w klimacie katolickim (choæ zarzucano mu czêsto kryptoarianizm,
zw³aszcza po wypêdzeniu braci polskich) – tematem wierszy czyni Matkê Bo-
sk¹ i oddaje te¿ czeœæ œwiêtym (protestantyzm nie uznaje kultu œwiêtych ani
osoby Matki Boskiej). Doskona³a znajomoœæ Biblii pozwala Potockiemu na
swobodne korzystanie z motywów biblijnych. Podmiot liryczny wierszy religij-
nych Potockiego czêsto wypowiada siê z pozycji osoby prze¿ywaj¹cej rozter-
ki egzystencjalne (st¹d uzasadnione jest umieszczenie Potockiego obok Stani-
s³awa Herakliusza Lubomirskiego czy Józefa Baki, wœród poetów metafizycz-
nych póŸnego baroku). S¹ one spowodowane œwiadomoœci¹ grzesznej natury
cz³owieka. Wybawieniem mo¿e staæ siê jedynie mi³osierdzie i wiara w zbaw-
cz¹ moc œmierci Chrystusa. 

Drugi kr¹g tematyczny ³¹czy utwory o charakterze katastroficznym. Poja-
wia siê tu druzgoc¹ca ocena teraŸniejszoœci i zapowiedŸ rych³ej klêski zarówno
stanu szlacheckiego, jak i pañstwa. Wskazuj¹c na b³êdy, wo³a³ Potocki o refor-
my. Nie wierzy³, ¿e „Polska Nierz¹dem stoi”, przeciwnie, rozumia³, ¿e Polska
nierz¹dem ginie. �róde³ owego nierz¹du upatrywa³ nie tylko w liberum veto,
ale mo¿e przede wszystkim w s³aboœci w³adzy królewskiej i obieralnoœci króla.
Nawo³ywa³, jako jeden z nielicznych, do wprowadzenia dziedzicznoœci tronu.
Motyw ojczyzny ma wymiar alegoryczny. Rzeczpospolit¹ pokazuje Potocki ja-
ko p³on¹cy dom („dom gore, a gospodarz ogieñ na kominie k³adzie”), porów-
nuje do chorego le¿¹cego na ³o¿u œmierci, do którego trzeba „wo³aæ ksiêdza”.
Metafor¹ ojczyzny jest te¿ „rozwi¹zana miot³a” i dom okradany przez z³odziei.

Kolejna grupa to wiersze o tematyce spo³ecznej. Opisuje w nich poeta
szlacheckie obyczaje i z niezwyk³¹ surowoœci¹ piêtnuje wady. Wyœmiewa i drwi
ze œwie¿o upieczonego szlachcica, który niedawno jeszcze „pieprz wa¿y³ fun-
tem”, a teraz przechwala siê herbem. Podziela³ za to szlacheckie przekonanie,
¿e ch³op „z natury” jest „sprawny do ziemi do p³uga”, ¿e nawet jeœli zdobê-
dzie wykszta³cenie, to pozostanie... ch³opem. Podziela³ wiêc poeta rozpropa-
gowane wœród szlachty rozumienie stanu szlacheckiego jako wybranego. Nie-
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mniej wyniesienie szlachty ponad inne stany, twierdzi³ Potocki, zobowi¹zywa³o.
Dlatego te¿ pos³uguje siê autor czêsto terminem „prawdziwe szlachectwo”,
czyli „szlachectwo duszy”, którego najlepszym wyrazem jest s³u¿ba rycerska
w obronie matki ojczyzny. Herb jest klejnotem dla szlachcica, ale jedynie dla-
tego, ¿e przypominaj¹c mu zas³ugi przodków, jego samego powinien zachê-
caæ do wielkich czynów.

W œcis³ym zwi¹zku z tematyk¹ spo³eczn¹ pozostaj¹ utwory opisuj¹ce co-
dziennoœæ. W formie fraszek, dyskursów, przypowieœci i anegdot zawar³ Potoc-
ki opowieœci rodzinne, historyjki o znajomych bli¿szych i dalszych. Gani w nich
poeta modê na cudzoziemszczyznê, nie pochwala rozpowszechniania siê jêzy-
ka francuskiego. 

Przedmiotem refleksji czêsto jest duchowieñstwo. G³upota, nieznajomoœæ
³aciny, chciwoœæ, prostactwo – to tylko niektóre z wyliczanych wad tej grupy
spo³ecznej.

Odrêbn¹ grupê stanowi¹ utwory epicedialne. Tragedie rodzinne, a prze¿y³ Po-
tocki œmieræ kilku najbli¿szych sobie osób, sta³y siê powodem ¿alu i zw¹tpienia
w dotychczasowe wartoœci. Bóg jest dla poety partnerem do rozmowy o nie-
szczêœciu, jest adresatem próœb – Potocki b³aga Boga o cud wskrzeszenia zmar³e-
go syna. Od Boga te¿ zale¿y, czy zrozpaczony ojciec zazna ukojenia. W Periodach
– cyklu napisanym po œmierci syna Stefana – brak konsolacji, dopiero w naj-
póŸniejszym zbiorze ¿a³obnych wierszy, nosz¹cym tytu³ Albrys ostatniego ¿alu,
ukojenie przynosi poecie pogodzenie siê z ciê¿kim losem i wyrokami boskimi. 

Analiza wybranych wierszy

Nierządem Polska stoi 
Utwór pochodzi ze zbioru Ogród, ale nie plewiony. Inspiracj¹ do jego napisa-
nia sta³o siê popularne w koñcu XVI w. has³o: „Polska nie rz¹dem stoi, lecz si-
³¹ i m¹droœci¹ swych obywateli”. Potocki zauwa¿a, ¿e sto lat póŸniej zapo-
mniano o drugim cz³onie has³a, deliberuj¹c nad wartoœci¹ demokracji szlachec-
kiej, w której w³adza króla wobec obywateli by³a mocno ograniczona.
Degeneracjê idei demokracji zamyka poeta w s³owach: „Gdyby dziœ pojŸra³
z grobu po ojczyŸnie swojej, / Zawo³a³by co gard³a: »Wracam znowu, sk¹dem,
/ ¯ebym tak srogim z Polsk¹ nie gin¹³ nierz¹dem«”. 

W kolejnych wersach autor buduje uzasadnienie krytycznej oceny tera-
Ÿniejszoœci: sejm uchwala co rok „nowe prawa i konscyje”, ale nie wchodz¹
one w ¿ycie, le¿¹ bezu¿ytecznie „na stole”, s³u¿¹ dzieciom do zabawy, a mo-
g³yby s³u¿yæ polepszeniu ¿ycia obywateli. Pañstwo nie radzi sobie z egzekucj¹
praw: „Nikt nie s³ucha, ¿aden siê nie ogl¹da na nie”. Wiadomo przecie¿, ¿e
ci¹g³e zmiany uniemo¿liwiaj¹ jak¹kolwiek egzekucjê. Przyczyn s³aboœci w³adzy
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wykonawczej upatruje poeta w nêkaj¹cych Rzeczpospolit¹ w XVII w. woj-
nach. Najbardziej, w zaistnia³ej sytuacji, cierpi¹: „szlachta tylko uboga i biedni
ziemianie”, którzy s¹ w³aœcicielami zaledwie dziesi¹tej czêœci kraju. W stosun-
ku do tych stanów w³adza jest najmniej pob³a¿liwa, „po szl¹sku” podlegaj¹
natychmiastowej egzekucji – co jest przyczyn¹ wielu ludzkich nieszczêœæ...
„niejeden, niestety, z serdecznym dziœ p³acze / Z dziatkami cudze k¹ty pocie-
ra tu³aczem”. Ponadto, oprócz mo¿now³adców, jak twierdzi autor, istnieje
w kraju jeszcze grupa ludzi, której zale¿y na utrzymywaniu braku praworz¹d-
noœci – to „inszy stan” (jest to zapewne aluzja Potockiego do duchownych,
którzy s¹ w³aœcicielami wielu dóbr).

Utwór jest wyrazem niepokoju o przysz³e losy ojczyzny. Chaos panuj¹cy
w kraju, brak troski o interesy szlachty i ziemian stan¹ siê odpowiedzialne za
jego upadek.

Zbytki polskie (Ogród, ale nie plewiony...) 
Wiersz ma podobny do poprzedniego charakter, choæ jest ostrzejszym atakiem
na szlachtê. Pierwsza jego czêœæ to wyliczenie zbytków, o których marz¹ pa-
nowie, szlachta, a nawet ksiê¿a. Dla uwiarygodnienia i przekonania czytelnika
poeta wyostrza piêtnowane zjawiska. Okazuje siê, ¿e jedyn¹ trosk¹ ¿yj¹cych
zazwyczaj ponad stan jest posiadanie karety zaprzê¿onej w szeœæ koni, otacza-
nie siê liczn¹, „odzian¹ koralem”, s³u¿b¹. Wiele uwagi rozrzutni szlachcice po-
œwiêcaj¹ te¿ ucztom, modzie. 

W drugiej czêœci autor wskazuje skutki takiej bezmyœlnoœci i krótkowzrocz-
noœæ: „siê co rok w granicach swych ojczyzna zwê¿a”, wojsko, z braku fun-
duszy w pañstwowej kasie, nie jest op³acane. Pojawia siê katastroficzna wizja
– widaæ ju¿ „peryjod ostatni” (schy³ek, upadek). Niedostrzeganie symptomów
rozpadu pañstwa jest g³upot¹ – przecie¿ wszystkie pompy i splendory pogas-
n¹ jak zalana wod¹ œwieca. 

Utwór jest wyrazem dezaprobaty prezentowanego stylu ¿ycia, zw³aszcza
w czasach, kiedy ojczyzna jest zagro¿ona. 

Do utworów o podobnej tematyce, utrzymanych w moralizatorskim tonie,
nale¿y dodaæ, spoœród tych najbardziej znanych, tak¿e wiersze: Rozwi¹zana
miot³a, Wolne kozy od p³uga, Niechaj œpi pijany – ze zbioru Moralia.

Czuj, stary pies szczeka 
Wiersz ze zbioru Moralia. Najciekawszy z tekstów, w których autor ³¹czy ogólny
obraz upadku Rzeczypospolitej z osobist¹ refleksj¹ na temat w³asnej publicy-
styki. Poeta pos³uguje siê tu metafor¹ – jest gospodarz, dom, zbójcy i z³odzie-
je okradaj¹cy obejœcie, jest te¿ stary pies, który szczekaniem ostrzega gospo-
darza. Autor szczegó³owo precyzuje, kim s¹ owi zbójcy: to „panowie”, inte-
resowni urzêdnicy, duchowni, „œwie¿a” szlachta, mieszczañscy synowie,
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wojskowi, a nawet prawnicy. Ka¿dy rabuje, co mo¿e, tyle ile zdo³a: „Nie mie-
le m³ynarz m¹ki ani ¿yta na kosz / Nasypie, póki miarki nie weŸmie. O, jako¿
/ Nikt Rzeczypospolitej us³ugi nie tyka, / Nikt województwa, póki miarki nie
wytyka!”. Boli poetê – „psa starego, który zjad³ zêby i osiwia³” – ¿e mimo
gromkiego g³osu pozostaje niezauwa¿ony. Z³o, które toczy kraj od wewn¹trz,
mo¿e okazaæ siê jeszcze wiêksze – chaos i prywatê wykorzystuj¹ pañstwa
oœcienne: „Rozbieraj¹ ze wszystkich stron Ÿli s¹siedzi”. Je¿eli obywatele siê nie
opamiêtaj¹ „ju¿ kat gotowy stoi”. Utwór koñczy przyznanie siê poety do po-
niesionej pora¿ki: „Darmo szczeka stary pies, to bêdzie mia³ zyskiem / ¯e mu
siê wrêcz albo te¿ dostanie pociskiem. / Œpi¹ wszyscy na obiedwie uszy jako
w lesie, / Nikt nie wyñdzie, nie wyjŸry; pies szczeka, wiatr niesie”. 

Człowiek 
Utwór ze zbioru Fraszki albo sprawy, powieœci, przygody i trefunki... Osobli-
wy w sposobie ujêcia tematu, stanowi refleksjê na temat kondycji cz³owieka
i jego miejsca na ziemi. Konstrukcja wiersza oparta jest na pytaniach, które
otwieraj¹ kolejne wersy: „czym jest g³owa?”, „co nos?”, „có¿ uszy?”, „gê-
ba?”, „brzuch?”. Odpowiedzi na stawiane pytania podkreœlaj¹ nicoœæ cz³owie-
czego cia³a, szokuj¹, s¹ pe³ne dosadnych sformu³owañ: „g³owa – garniec b³o-
ta, nos – odchód plugastwa, oczy – bañki ³ez, uszy – dziury na wiatr, gêba – do
wychodu, brzuch – beczka pe³na gnoju i zgni³ego smrodu”. To nagromadze-
nie wrêcz turpistycznych porównañ prowadzi do pytania najistotniejszego:
„Z czego¿ siê tedy, z czego, g³upi pysznisz cz³ecze?”. Utwór koñczy siê puen-
t¹, ¿e zewnêtrzne dostatki nie zapewni¹ cz³owiekowi wiecznoœci, bo „jakoœ by³
ziemi¹, ziemi¹ bêdziesz w grobie”. 

Wiersz koresponduje z popularnym w baroku przekonaniem o marnoœci
cz³owieka i jego cia³a (rozwa¿ania na podobny temat odnaleŸæ mo¿na choæby
u Daniela Naborowskiego).

Potockiego skrzydlate słowa
Wabi nas œwiat, wabi nas tego cia³a ¿¹dza:
Przywabiwszy naprzód w grzech, potem w piek³o wpêdza
(Rozkosz cielesna)

Pytasz siê, co jest ¿ywot na tym œwiecie cz³eczy.
WeŸ sobie dwie przeciwne odpowiedzi¹ rzeczy:
Jeœli patrzysz na cia³o, z wiecznoœci¹ z³o¿ony
Moment; jeœli na duszê, jest wiek nieskoñczony.
(¯ywot ludzki)

(Oprac. B.K.) 
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