
WŁADYSŁAW STANISŁAW REYMONT
w³aœc. STANIS£AW W£ADYS£AW REJMENT
Ur. 1867 w Kobielach Wielkich ko³o Radomska, zm. 1925 w Warszawie. 
Powieœciopisarz, nowelista, laureat Literackiej Nagrody Nobla.
Urodzi³ siê w rodzinie wiejskiego organisty i dwanaœcie lat ¿ycia spêdzi³
w Tyszynie pod £odzi¹. Rodzice, spostrzeg³szy jego brak zainteresowania
nauk¹, umieœcili go w Warszawie w terminie krawieckim (po czterech la-
tach zosta³ wyzwolony na czeladnika krawieckiego). W tym czasie zafascy-
nowa³ go teatr – postanowi³ zostaæ aktorem, wst¹pi³ do wêdrownej trupy
w 1896 r., potem do Towarzystwa Dramatycznego w Piotrkowie Trybunal-
skim. Prawdopodobnie pod koniec lat 80. przekszta³ci³ swoje rodowe nazwi-
sko i zacz¹³ wystêpowaæ jako Reymont. Œwiadomoœæ niewielkiego talentu
spowodowa³a zmianê zawodu – podj¹³ pracê robotnika na Kolei Warszaw-
sko-Wiedeñskiej. Nieustannie jednak poszukiwa³ swojego miejsca w ¿yciu
(m.in. korespondowa³ z prze³o¿onym klasztoru Paulinów na Jasnej Górze,
oddawa³ siê spirytyzmowi), wreszcie zacz¹³ pisaæ. 
Najprawdopodobniej w 1891 r. powstaj¹ pierwsze opowiadania, np. Fra-
nek, Suka, przyjête na tyle przychylnie, ¿e Reymont przenosi siê do War-
szawy i podejmuje wspó³pracê z czasopismami „G³os” i „Tygodnik Ilustro-
wany”. Wtedy realizuje te¿ pasjê poznania œwiata – zwiedza W³ochy, Fran-
cjê (do wybuchu I wojny œwiatowej odwiedza je niemal corocznie).
W 1900 r., podczas katastrofy kolejowej pod Warszaw¹, zosta³ ciê¿ko ran-
ny, co spowodowa³o jego trwaj¹ce do koñca ¿ycia k³opoty zdrowotne.
Otrzyma³ jednak tak¿e znaczne odszkodowanie, dziêki któremu sytuacja
materialna pisarza znacznie siê poprawi³a.
W 1902 r. poœlubi³ w Krakowie Aureliê Szab³owsk¹. W kraju ma³¿onkowie
dzielili czas miêdzy Zakopane a Warszawê (w niej spêdzaj¹ lata I wojny,
bior¹c udzia³ w pracy wielu komitetów obywatelskich). Po wojnie Reymont
organizowa³ Zwi¹zek Pisarzy i Dziennikarzy, którego prezesem by³ przez
pewien czas. W latach 1919–1920, jako delegat Ministerstwa Spraw Za-
granicznych, odwiedzi³ Stany Zjednoczone. Uczestniczy³ te¿ w dzia³aniach
PSL Piast. Interesowa³ siê filmem i by³ jednym z inicjatorów i wspó³twórców
pierwszej polskiej spó³dzielni kinematograficznej. 
W 1920 r. kupi³ maj¹tek ziemski Ko³aczkowo ko³o Wrzeœni (dziœ mieœci siê
tam muzeum pisarza). Wkrótce jednak podupad³ na zdrowiu i wyjecha³ na
kuracjê do Nicei. Tam zasta³a go wiadomoœæ o przyznaniu mu Nagrody No-
bla za Ch³opów, z powodu z³ego stanu zdrowia nie odebra³ jej jednak oso-
biœcie. 
Zosta³ pochowany na Pow¹zkach, a jego serce wmurowano w filarze ko-
œcio³a œw. Krzy¿a.
Twórczoœæ literacka to przede wszystkim powieœci: Komediantka, Fermen-
ty, Ziemia obiecana, Ch³opi, Wampir, trylogia Rok 1794, jak i nowele W je-
sienn¹ noc, Przed œwitem, zbiór „wra¿eñ i notatek” Z ziemi che³mskiej.



CHŁOPI

Geneza
Praca nad powieœci¹ trwa³a ponad dziesiêæ lat (1897–1908). Istotny wp³yw na po-
wstanie Ch³opów mia³y zmiany zachodz¹ce na polskiej wsi w 2. po³owie XIX w.,
a szczególnie proces unarodowienia ch³opów, przyjêcie przez nich wspó³odpo-
wiedzialnoœci za przysz³e losy kraju, dojrzewanie do roli œwiadomych obywateli. 

Nie bez znaczenia jest tak¿e pochodzenie pisarza. Nie by³ ch³opem, ale dzie-
ciñstwo i m³odoœæ spêdzi³ na wsi, dlatego te¿ dobrze pozna³ to œrodowisko.
Pomimo swoich rozlicznych podró¿y po œwiecie, osiedlenia siê w Warszawie
uwa¿a³ siê zawsze za cz³owieka ziemi i wsi. Zwi¹za³ siê tak¿e ze œrodowiskiem
m³odych demokratów (np. w „G³osie” z Janem Ludwikiem Pop³awskim, Ma-
rianem Bohuszem), którzy utwierdzili go w jego zainteresowaniach problema-
tyk¹ wiejsk¹. Jego opowiadania o tematyce ch³opskiej spotka³y siê z du¿ym
zainteresowaniem (Suka, Tomek Baran). Wszystkie te czynniki wp³ynê³y na
przekonanie Reymonta, ¿e polski czytelnik potrzebuje obszernej powieœci
o ¿yciu ch³opów.

Recepcja
Powieœæ, któr¹ pocz¹tkowo drukowano w odcinkach w „Tygodniku Ilustrowa-
nym”, wzbudzi³a rozliczne kontrowersje. Wielu czytelnikom nie podoba³o siê,
¿e bohaterami zostali zwykli ch³opi; jednak krytycy oceniali j¹ rzetelnie, czêsto
entuzjastycznie. Wysoko ocenili j¹ tak¿e niektórzy pisarze, np. Lucjan Rydel,
Kazimierz Laskowski. Potwierdzeniem sukcesu Ch³opów na rynku wydawni-
czym sta³o siê przyznanie autorowi w 1909 r. nagrody Lewentala za najlepsz¹
powieœæ ostatnich piêciu lat. Dzie³o wzbudzi³o te¿ du¿e zainteresowanie za
granic¹. Prze³o¿ono je na dziewiêtnaœcie jêzyków. Te t³umaczenia utorowa³y
Reymontowi drogê do miêdzynarodowej s³awy, której ukoronowaniem sta³o
siê przyznanie pisarzowi Literackiej Nagrody Nobla w 1924 r.

Powieœæ cieszy³a siê zainteresowaniem ludzi filmu. Ju¿ w 1922 r. pojawi³a
siê jej pierwsza adaptacja (re¿yserem by³ Eugeniusz Modzelewski), a w 1973 r.
Jan Rybkowski przygotowa³ serial telewizyjny i film pe³nometra¿owy.

Konwencja
Realizm obecny jest w opisach ¿ycia ch³opów na wielu p³aszczyznach: psycho-
logicznej, spo³ecznej, obyczajowej (tu szczególnie wnikliwie przedstawi³ autor
wygl¹d cha³up ch³opskich, strojów, sprzêtów itd.).
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Naturalizm podkreœla biologizm bohaterów, ich podporz¹dkowanie siê
prawom natury. Postêpowanie Jagny wynika z podœwiadomej, biologicznej
energii ¿ycia, której dziewczyna poddaje siê biernie. Tak¿e romans miêdzy ni¹
a Antkiem ma ¿ywio³owy, instynktowny wymiar. Liczne sceny brutalne, odra-
¿aj¹ce – np. dorzynania zdychaj¹cej krowy, obcinania w³asnej nogi siekier¹
przez Kubê, rozdzierania zaj¹ca przez wilka – maj¹ dowodziæ zale¿noœci cz³o-
wieka od przerastaj¹cych go si³, których nie jest w stanie okie³znaæ.

Impresjonizm zauwa¿alny jest przede wszystkim w opisach przyrody.
W poetycki sposób Reymont utrwala chwile z ¿ycia natury (wschód s³oñca,
nadejœcie zimy itd.), eksponuje rozmyte przez mg³y lub dymy kszta³ty i paste-
lowe, czêsto przenikaj¹ce siê barwy. Dokonuje tak¿e personifikacji prezento-
wanego pejza¿u.

Symbolizm wpisany zosta³ w wybrane sceny o wyj¹tkowym charakterze.
I tak niew¹tpliwie symboliczny charakter ma scena œmierci Macieja Boryny,
który umiera na polu, siej¹c wœród szumu drzew op³akuj¹cych odejœcie prawe-
go gospodarza, a tak¿e scena odsuniêcia siê Antka od zagro¿onej przez wieœ
Jagny i rozpoczêcia przez niego ¿niw. Podkreœlaj¹ one, ¿e podstawowym do-
brem ch³opa nadaj¹cym sens jego ¿yciu jest ziemia.

Epopeja wsi polskiej
Ch³opi realizuj¹ nieomal wszystkie wyznaczniki epopei. Maj¹ bohatera zbioro-
wego, który zaprezentowany zosta³ w wewnêtrznym zró¿nicowaniu. Uchwy-
cono go we wszelkich sytuacjach ¿yciowych: w czasie pracy (wykopki, œcina-
nie kapusty), zabawy (wesele), podczas obchodzenia œwi¹t (Bo¿e Narodzenie,
Wielkanoc), w ca³ym kolorycie obrzêdów i obyczajów. Autor zauwa¿a mo-
menty prze³omowe w dziejach tej spo³ecznoœci: budzenie siê œwiadomoœci na-
rodowej (walka o polsk¹ szko³ê), zmianê struktury rodziny wiejskiej (bunt m³o-
dych przeciw Ojcom). Wiarygodnie odtwarza mentalnoœæ i system wartoœci
ch³opów. Dokonuje uwznioœlenia bohaterów – Jagna przypomina piêkn¹ He-
lenê, Antek – mitycznego herosa, a Maciej – Siewcê z przypowieœci biblijnej.
Wprowadza sceny batalistyczne – walka o las, pojedynek Antka z Mateuszem.
Szczególn¹ funkcjê w powieœci spe³niaj¹ opisy, czêsto bardzo drobiazgowe.
Zatem dzie³o Reymonta ze wzglêdu na panoramicznoœæ ujêcia tematu i jego
nobilitacjê mo¿na z ca³¹ pewnoœci¹ nazywaæ epopej¹ wsi polskiej.

Kompozycja
Powieœæ zosta³a podzielona przez autora na cztery czêœci odpowiadaj¹ce kolej-
nym porom roku – Jesieñ, Zima, Wiosna, Lato. Podzia³ ów stanowi nie tylko
zasadê konstrukcyjn¹ obszernej ca³oœci, odzwierciedla te¿ zasadê organizuj¹-
c¹ ¿ycie bohaterów – poddanie siê rytmowi przyrody, wpisania weñ toku co-
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dziennej egzystencji. Kompozycja kszta³tuje epickoœæ ujêcia tematu, uwydat-
nia obecnoœæ kosmicznej perspektywy, rozleg³oœæ, ponadjednostkowoœæ i obiek-
tywizm widzenia. 

Powieœæ rozpoczyna i koñczy motyw po¿egnania z wsi¹, w I tomie – starej
Agaty wychodz¹cej w œwiat na ¿ebry, aby nie byæ ciê¿arem dla i tak biednych
krewniaków K³êbów, w IV tomie – œlepego dziada prowadzonego od wioski do
wioski przez pieska. 

W obrêbie powieœci mo¿na wyodrêbniæ cztery wewnêtrzne porz¹dki: fabu-
larny, prac ludzkich zwi¹zanych z przyrod¹, obyczajowo-obrzêdowo-liturgicz-
ny i egzystencjalny. Pierwszy i czwarty maj¹ charakter toku, s¹ nieodwracalne,
dwa œrodkowe zaœ rytmu powtarzalnego co roku. Trudno jest zastosowaæ
tradycyjne kryteria, okreœlaj¹c typ kompozycji Ch³opów. Losy mieszkañców
Lipiec wpisane s¹ bowiem w nieprzerwane w swoim trwaniu prawa natury.
Pewne historie zostaj¹ naturalnie zakoñczone – umieraj¹ Maciej Boryna, jego
parobek Kuba, Agata, ch³opi wracaj¹ z wiêzienia, a Jagna zostajê wywieziona
na gnoju poza granice wsi. Inne wymagaj¹ dopowiedzenia. Jak u³o¿y siê dalej
ma³¿eñstwo Antka Boryny i Hanki, Szymka, brata Jagny, i Nastki, Tereski ¯o³-
nierki i Jaœka? Czy Antek stanie przed s¹dem za zabicie borowego w czasie
walki o las? Czy pohañbiona Jagna pozostanie nadal w Lipcach? Co stanie siê
z Mateuszem? Takich niedokoñczonych w¹tków jest w powieœci bardzo wiele
i z tego wzglêdu ma ona charakter otwarty. 

Wa¿niejsza jednak jest sytuacja ca³ej spo³ecznoœci ch³opskiej. Jej egzysten-
cja zosta³a przez Reymonta opisana szczegó³owo i jest przewidywalna w dal-
szym trwaniu. Ch³opom towarzysz¹ co roku dok³adnie te same prace w polu
i w gospodarstwie domowym, te same œwiêta. Prezentuj¹c jeden rok z ¿ycia
spo³ecznoœci wiejskiej, pisarz stworzy³ metaforê, skrót ca³ego ich ¿ycia. Uwzglê-
dniaj¹c tê perspektywê, mo¿na mówiæ o kompozycji zamkniêtej powieœci.

Świat przedstawiony

Czas i miejsce akcji
Akcja powieœci obejmuje jeden rok z ¿ycia mieszkañców Lipiec (od jesiennych
wykopków do ¿niw) na pocz¹tku lat 80. XIX w. (parobek Borynowy Pietrek
wraca z rosyjskiego wojska i wspomina swój udzia³ w wojnie rosyjsko-turec-
kiej, a z zes³ania na Syberiê na mocy wielkiej amnestii w 1883 r. zostaje zwol-
niony brat dziedzica – pan Jacek).

Fabuła 
G³ówny w¹tek obejmuje losy rodziny Borynów, a szczególnie dzieje Macieja
Boryny, g³owy rodu, który postanawia o¿eniæ siê (to jego trzecie ma³¿eñstwo)
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z dziewiêtnastoletni¹ wiejsk¹ piêknoœci¹ Jagn¹ Paczesiówn¹. Dominikowa,
matka Jagny, skuszona obietnic¹ zapisu gruntu godzi siê wydaæ córkê za du¿o
starszego wdowca. Doros³e ju¿ dzieci Boryny na wieœæ o planach ojca buntu-
j¹ siê, nie godz¹ ze strat¹ morgów. Dawny adorator Jagusi Antek agresywnie
dochodzi swoich praw, wdaje siê w bójkê z ojcem, w wyniku czego musi wraz
z rodzin¹ opuœciæ dom i przenieœæ siê do nêdznej cha³upy siostry Hanki – We-
ronki. Boryna szybko odkrywa, ¿e decyzja poœlubienia m³odej dziewczyny by³a
pochopna. Jagna nie odwzajemnia jego uczuæ, nie garnie siê do pracy w domu
ani na polu, a poszukuje towarzystwa m³odych. Od¿ywa jej romans z Ant-
kiem. Kochanków ³¹czy poza namiêtnoœci¹ silna nienawiœæ do Macieja. Ten
ostatni przy³apuje ich pod brogiem, otrzymuje naoczny dowód niewiernoœci
¿ony i znacznie ogranicza jej dotychczasow¹ swobodê. W tym czasie dziedzic
sprzedaje las, z którego korzystali tak¿e mieszkañcy Lipiec. Ci postanawiaj¹
walczyæ o swoje pod wodz¹ starego Boryny. W trakcie bitwy Antek ma mo¿-
liwoœæ zabicia ojca, ale widz¹c go rannym, mœci siê na borowym i go zabija. Po
tym wydarzeniu ch³opi trafiaj¹ do wiêzienia. Boryna choruje, rzadko odzysku-
je œwiadomoœæ. Pielêgnuje go Hanka, która wraca do domu teœcia. Jagna szu-
ka pocieszenia w ramionach wójta i kleryka Jasia. Kiedy wiosn¹ Boryna umie-
ra, ¿ona Antka walczy o utrzymanie gospodarstwa w dawnym stanie, ciê¿ko
pracuje i zabiega o wykupienie mê¿a z wiêzienia. Po wielu staraniach, wp³ace-
niu du¿ej kwoty pieniêdzy uzyskanych jeszcze od Macieja Antek wraca do do-
mu. Zostaje wzorowym gospodarzem i jak ojciec przyjmuje na siebie rolê
wiejskiego przywódcy.

W powieœci funkcjonuje wiele w¹tków pobocznych. Nieomal ka¿dy boha-
ter Ch³opów ma swoj¹ historiê – Szymek, brat Jagny, wbrew woli matki ¿eni siê
z biedn¹ Nastk¹, buduje dom przy pomocy pana Jacka i usi³uje gospodarzyæ na
nêdznym kawa³ku ziemi; Jagustynka wypêdzona przez dzieci znajduje schro-
nienie u Borynów, u³atwia schadzki Jagnie i Antkowi, a potem podburza Han-
kê przeciwko rywalce; stara Agata po powrocie z ¿ebrów usi³uje pracowaæ dla
krewniaków i nie jeœæ darmo chleba, ale zmêczona i chora umiera; Weronka,
siostra Hanki, po stracie domu w wyniku po¿aru walczy o przetrwanie swojej
rodziny. I takich opowieœci jest w œwiecie Reymontowskich postaci wiele.

Bohaterowie
Spoœród dziewiêædziesiêciu zindywidualizowanych postaci zgromadzonych na
kartach powieœci na plan pierwszy wysuwa siê czwórka bohaterów.

Maciej Boryna – gospodarz z dziada pradziada, to piêædziesiêciooœmiolet-
ni krzepki jeszcze mê¿czyzna. Jest najbogatszym ch³opem w Lipcach, ma trzy-
dzieœci dwa morgi ziemi, pastwiska, liczny inwentarz, wygodny dom i sporo
gotowego grosza. Cieszy siê powa¿aniem i autorytetem, nieformalnie przewo-
dzi gromadzie, ¿adna wa¿niejsza decyzja nie mo¿e byæ podjêta bez niego (to
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on prowadzi ch³opów do walki o las). O jego pozycji decyduje nie tylko za-
sobnoœæ, ale te¿ zapobiegliwoœæ i pracowitoœæ. Maciej ca³e ¿ycie odda³ ziemi,
o ni¹ najusilniej zabiega³, na niej pracowa³ i w koñcu umar³, ona stanowi³a dla
niego najœwiêtsz¹ wartoœæ. Podkreœlone zosta³o tak¿e jego poczucie dumy
i godnoœci, boi siê wycugu i dzieciñskiej ³aski, dba o dobre imiê rodziny nawet
w trudnych momentach zdrady m³odej ¿ony. Jest twardy dla ludzi, budzi lêk,
ale docenia wysi³ki innych, np. parobka Kuby. Walczy o swoje bezkompromi-
sowo, nie cofa siê przed podaniem dworu do s¹du za zmarnowanie krowy.
Prawdopodobnie uczestniczy³ w powstaniu styczniowym, bo to w jego domu
po latach znajduje schronienie Roch – ludowy nauczyciel i agitator. Zosta³ wy-
kreowany przez pisarza na spadkobiercê piastowskiej tradycji, o którym mo¿-
na powiedzieæ: „Ch³op potêg¹ jest i basta”.

Antek Boryna – syn Macieja. Pocz¹tkowo mieszka z rodzin¹ w domu oj-
ca, ciê¿ko pracuje, maj¹c nadziejê na w³asne w koñcu gospodarstwo. Doma-
ga siê przepisania na niego i rodzeñstwo ziemi. Bo ziemia jest tym, co dla Ant-
ka najwa¿niejsze. Tylko mi³oœæ do Jagny mo¿e z t¹ namiêtnoœci¹ konkurowaæ.
Antek stanowi uosobienie mêskiej urody i si³y. Jest porywczy, niezrównowa¿o-
ny, poddaje siê gwa³townym emocjom – tak samo zapamiêtale nienawidzi
i kocha. Niezale¿ny, jak wilk chadza swoimi drogami, nie zawsze uznaje pra-
wa gromady. Pobyt w wiêzieniu i wiadomoœæ o œmierci ojca go zmieniaj¹. An-
tek podejmuje decyzjê o zerwaniu z Jagn¹ i dawnym trybem ¿ycia. Zostaje
godnym spadkobierc¹ tradycji Borynów – roztropnie, pracowicie prowadzi go-
spodarstwo, troszczy siê o rodzinê. Tak jak ojciec zostaje przywódc¹ spo³ecz-
noœci lipieckiej.

Hanka – ¿ona Antka, podobnie jak m¹¿ zosta³a opisana w trakcie g³êbo-
kiej przemiany charakteru. W pierwszych fragmentach powieœci jawi siê jako
kobieta bezwolna, p³aczliwa, nieœmia³a i zahukana przez mê¿a i teœcia. Pod
wp³ywem bolesnych doœwiadczeñ (zdrada Antka, jego pobyt w wiêzieniu, nê-
dza po wypêdzeniu z domu Boryny) zmienia siê w kobietê stanowcz¹ i wal-
cz¹c¹. To ona zdecyduje siê na pojednanie z teœciem w imiê dobra jej dzieci,
zaopiekuje siê nim podczas choroby, poprowadzi z oddaniem du¿e gospodar-
stwo, a w koñcu wyrzuci Jagnê. Ca³y czas walczy o mi³oœæ mê¿a, mocno prze-
¿ywa jego obojêtnoœæ. Zyskuje jednak i w jego oczach, i wszystkich innych
olbrzymi szacunek. Reymont uczyni³ z Hanki stra¿niczkê ziemi rodzinnej, która
trwa na niej jak opoka wbrew wszelkim przeciwnoœciom.

Jagna – wiejska piêknoœæ, uosobienie zdrowia i zmys³owoœci. Wychuchana
przez matkê – Dominikow¹ – nigdy nie musia³a ciê¿ko pracowaæ, co czyni na
wsi jej sytuacjê zupe³nie wyj¹tkow¹. Nie zabiega te¿ o ziemiê ani inne dobra.
Ma wra¿liw¹ naturê artystki – wzruszaj¹ j¹ gawêdy Rocha, rozczula do ³ez mu-
zyka. Sama piêknie wycina strzy¿ki, maluje pisanki. Nie jest szczêœliwa w ma³-
¿eñstwie z du¿o starszym od niej Boryn¹, têskni za prawdziwym uczuciem. Ja-
gna poddaje siê prawu do mi³oœci, dlatego wi¹¿e siê z wieloma mê¿czyznami
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(Mateuszem, Antkiem, wójtem, klerykiem Jasiem). Jest odmieñcem w spo³ecz-
noœci wiejskiej i dlatego w konflikcie z ni¹ doznaje pora¿ki. Pohañbiona, wy-
rzucona poza granicê wsi – p³aci straszliw¹ cenê za swoj¹ niezale¿noœæ.

Jest w powieœci wiele innych interesuj¹cych postaci, np. Roch – nauczyciel
wiejskich dzieci, agitator i konspirator, poszukiwany przez rosyjskich ¿andar-
mów, Dominikowa – uosobienie ludowej m¹droœci, bezkompromisowa mat-
ka zapewniaj¹ca szczêœcie, czyli dostatek swojej córce, kowal – lis Przechera
nosz¹cy siê z miejska, spryciarz i intrygant, konformista, który dla zdobycia kil-
ku rubli nie cofnie siê przed niczym, choæby w³amaniem do domu teœcia...
Wszystkie one, przedstawione z ogromn¹ psychologiczn¹ wnikliwoœci¹, sk³a-
daj¹ siê ostatecznie na pe³n¹ galeriê charakterów polskiej wsi schy³ku XIX w.

Narracja
Wielow¹tkowa opowieœæ prezentowana jest z trzech punktów widzenia, a nar-
rator wciela siê w trzy ró¿ne role: realistycznego obserwatora, który obiek-
tywnie i neutralnie pod wzglêdem emocjonalnym relacjonuje zdarzenia z pozycji
niezaanga¿owanego œwiadka, pos³uguje siê polszczyzn¹ literack¹ i nawi¹zuje
do tradycji narratora w powieœci realistycznej; wsiowy gadu³a opowiadaj¹cy
„od œrodka” o sprawach sobie dobrze znanych, oddaj¹cy ch³opsk¹ mentalnoœæ
i niuanse obyczajowe, mówi¹cy gwar¹ i ukszta³towany pod wp³ywem gawêdy
szlacheckiej oraz m³odopolski stylizator – czu³y na zmiennoœæ œwiata przyrody
i ludzkich namiêtnoœci, posiadaj¹cy wra¿liwoœæ malarza impresjonisty, wyra¿a-
j¹cy siê jêzykiem najbardziej poetyckim, silnie nacechowanym emocjonalnie. 

Reymont wprowadzi³ tak¿e, stosuj¹c mowê pozornie zale¿n¹, narracjê
z punktu widzenia bohatera. Zabiegi te wp³ywaj¹ na panoramicznoœæ i wielo-
wymiarowoœæ ujêcia tematu.

Jêzyk bohaterów zosta³ wystylizowany na gwarê wiejsk¹. Reymont wyko-
rzysta³ przede wszystkim zasoby gwary ³owickiej. Dialektyzacja obejmuje
wszystkie warstwy jêzyka. W zakresie fonetyki wystêpuje prejotacja (np.
„Jantoœ”, „Jewka”), przydech (np. „hale” zamiast „ale”), mieszanie ch i k (np.
„chto” i „kto”), liczne œci¹gniêcia (np. „pódê”, „pedzieæ”, „trza”). Nieobec-
ne jest natomiast mazurzenie. W obrêbie fleksji pisarz wprowadza m.in. for-
my niemêskoosobowe w miejsce mêskoosobowych (np. „ludzie kochane”,
„braty rodzone”), stosuje w 2. osobie liczby mnogiej w trybie rozkazuj¹cym
koñcówkê -ta (np. „leæta”, „stulta”). Najliczniejsze s¹ jednak przywo³ania
z zakresu leksyki. Pisarz stworzy³ wra¿enie autentycznej gwary, która jednak
pozostaje czytelna i zrozumia³a dla odbiorców.

Problematyka
Problemów w powieœci jest wiele, a najwa¿niejszy z nich to znaczenie ziemi
– jedyna hierarchia, która wywiera rzeczywisty wp³yw na ¿ycie wsi, wynika
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z wielkoœci posiadanej ziemi. Mniejsze znaczenie bowiem ch³opi przywi¹zywa-
li do pieniêdzy. Potwierdza to sytuacja m³ynarza, który, choæ jest bogaty, nie
cieszy siê powa¿aniem, poniewa¿ maj¹tek nie jest wynikiem pracy na ziemi,
ponadto po¿ycza pieni¹dze na procent. �ród³em autorytetu jest stan zamo¿-
noœci gospodarskiej, czyli iloœæ ziemi i inwentarza. Ch³opów cechuje zach³anny
stosunek do w³asnoœci, który czêsto popycha ich do lekcewa¿enia potrzeb in-
nych oraz myœlenie kategoriami ekonomicznymi (Dominikowa wydaje córkê
za Borynê tylko ze wzglêdu na jego maj¹tek, Hanka, modl¹c siê przy trumnie
Macieja, liczy w myœlach morgi przypadaj¹ce jej rodzinie). Stan posiadania de-
cyduje o pozycji cz³owieka w hierarchii spo³ecznej. Uwidacznia siê ona na ka¿-
dym kroku: w koœciele (najbogatsi zajmuj¹ miejsca blisko o³tarza, biedota t³o-
czy siê w korytarzu; w karczmie – miejsca mniej t³oczne, w alkierzu, dostêpne
s¹ dla wiejskiej arystokracji; nawet w chwili œmierci mieszkañcy Lipiec nie s¹
równi wobec siebie – gospodarz umiera w ³ó¿ku, a parobek w oborze).

Wartoœæ pracy – praca jest miernikiem wartoœci cz³owieka w gromadzie,
zapewnia szacunek, mo¿e przyczyniæ siê do nobilitacji. Tak dzieje siê z Hank¹,
która zyskuje zaufanie teœcia, dowodz¹c, ¿e potrafi dobrze pracowaæ. Ale do-
tyczy to pracy na roli i w obejœciu, prace innego typu, np. w kuŸni, w tartaku,
pozwalaj¹ przetrwaæ trudne zimowe miesi¹ce, ale uchodz¹ za wstydliwe (An-
tek po opuszczeniu domu ojca d³ugo walczy ze sob¹, zanim zdecyduje siê na
pracê u m³ynarza). Uprawianie roli to nie tylko sposób na zabezpieczenie eg-
zystencji, to przede wszystkim realizacja œwiêtego obowi¹zku ch³opa, powin-
noœci moralnej, którym towarzyszy wiele rytualnych zachowañ. Dlatego stary
Boryna umiera podczas pracy, chory, nieœwiadomy wychodzi na pole, by spe³-
niæ sw¹ powinnoœæ obsiania œwiêtej ziemi.

Pomiêdzy natur¹ a kultur¹ – praca wymusza postawê uleg³oœci wobec si³
przyrody. Ch³op wspó³dzia³a albo walczy z nimi, nieodmiennie wpisuje siê jed-
nak w ich rytm. Mieszkañcy Lipiec stanowi¹ wrêcz element kosmicznego œwia-
ta funkcjonuj¹cego wedle praw natury. Kieruj¹ nimi pierwotne instynkty,
np. kiedy walcz¹ bezkompromisowo o przetrwanie, kiedy cieszy ich tragedia
wrogów (po¿ar Polesia), kiedy poddaj¹ siê po¿¹daniu seksualnemu w byle ja-
kim miejscu (Jagna i Antek pod brogiem), kiedy bawi¹ siê w karczmie tak nie-
okie³znanie, ¿e ¯yd chowa siê przed nimi, kiedy walcz¹ jak wilki o swoje racje
(bójka miêdzy Antkiem i Mateuszem). S¹ groŸni, nieprzewidywalni jak dzieci
Matki Natury. Dlatego na wsi funkcjonuj¹ normy wymuszaj¹ce z³agodzenie
pierwotnych zachowañ. Normy dok³adnie okreœlaj¹, jak nale¿y spo¿ywaæ po-
si³ki, jak zachowywaæ siê, bêd¹c z wizyt¹, o czym rozmawiaæ, jak chodziæ
w swaty... Dziêki nim biologizm jednostki zostaje ograniczony na rzecz wspól-
noty (Hanka po zabiciu œwini schowa³aby miêso do komory, ale obyczaj wy-
musza podzielenie siê z innymi).

Specyfika wiejskiej moralnoœci – ch³opi deklaruj¹ siê jako naród chrzeœci-
jañski, uczestnicz¹ wszyscy w nabo¿eñstwach, obchodz¹ œwiêta wed³ug kalen-
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darza liturgicznego, jednak nie przywi¹zuj¹ zbyt wielkiej wagi do Dekalogu.
Respektowane przez nich prawa s¹ prawami silniejszego, prawami walki o byt.
Dlatego ch³opi akceptuj¹ wycug, wychodzenie starych i chorych na ¿ebry, wy-
rzucanie z domu potrzebuj¹cych, np. Magdê od organistów bêd¹c¹ w ci¹¿y.
Nie s¹ zdolni do wspó³czucia, litoœci. Interes jednostki musi ust¹piæ wobec in-
teresu gromady. Doœwiadczy³a tego Jagna usi³uj¹ca walczyæ o prawo do swo-
jego szczêœcia czy Antek sprzeciwiaj¹cy siê ojcu. Wyrok gromady jest osta-
teczny i nikt nie œmie siê mu przeciwstawiæ. Nawet ksi¹dz staje bezradny wo-
bec postanowieñ zbiorowoœci.

(Oprac. B.W.) 
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