TADEUSZ ROZEWICZ

Ur. 1921 w Radomsku.

Poeta, dramaturg, prozaik i eseista.

Dziecinstwo poety przezyte w Radomsku bliskie byto aurze wieku XIX: siel-
skie i matomiasteczkowe, odciete od wielkiego swiata, petne zabaw z brac¢-
mi (starszym Januszem i mtodszym Stanistawem), sportowej rywalizacji, fa-
scynacji kinem, lektur i wezesnych prob literackich.

Pierwsze mtodziefcze wiersze Rézewicza ukazaty sie drukiem w miesiecz-
niku Sodalicyj Marianskich uczniéw szkot $rednich ,,Pod znakiem Marii”
w 1938 r. W tym samym roku poeta zdat ,matg mature” w Gimnazjum
im. Fabianiego w Radomsku.

Po wybuchu wojny, od listopada 1939 r. do czerwca 1943 r., pracowat jako
goniec, urzednik i robotnik. W 1942 r. przeszedt kurs podchorazacki Armii
Krajowej i dostat przydzial do kompanii lesnej , Buk”. Pod pseudonimem
LSatyr” w 1944 r. wydat zbiér poezji, prozy i humoresek Echa lesne. W tym
samym roku, 20 listopada, rozstrzelano w todzi brata poety — Janusza.
Koniec wojny zastat Rozewicza w Czestochowie. Tam uzyskat swiadectwo
dojrzatosci i jesienig rozpoczat studia w Krakowie na Uniwersytecie Jagiel-
lofskim (historia sztuki). We wrzesniu 1945 r. poeta nawigzat wspotprace
z czasopismem ,Odrodzenie”, a w 1946 r. zostat krakowskim korespon-
dentem warszawskiego dwutygodnika ,Pokolenie”. W 1947 r. ukazat sie
wiasciwy debiut poety — tom pt. Niepokdj, odpowiedz na tom wierszy Cze-
stawa Mitosza Ocalenie, a w 1948 r. — Czerwona rekawiczka.

Pobyt w Krakowie to dla Rézewicza czas wielu znaczacych przyjazni (Mie-
czystaw Porebski, Jerzy Tchérzewski, Kornel Filipowicz) i znajomosci (Leo-
pold Staff, Julian Przybos). W 1949 r. Rézewicz ozenit sie z Wiestawg Ko-
ztowska i osiadt w Gliwicach (mieszkat tam do 1968).

Kolejne tomy wierszy to Pie¢ poematéw (1950), Czas ktory idzie (1951),
Wiersze i obrazy (1952), Réwnina (1954), Srebrny kfos (1955).

W 1956 r. poeta odbyt podréz do Mongolii, a rok pozniej do Francji.

Rok 1957 byt dla Rézewicza bardzo znaczacy, w tym czasie powstata wiek-
szos¢ wierszy z tomu Formy, zalazki Kartoteki (1960). Umarta tez matka
poety, ktérej poswieci w przysztosci tom Matka odchodzi (1999). W okre-
sie gliwickim powstaly dramaty Swiadkowie albo nasza mafa stabilizacja
(1962), Smieszny staruszek (1963), Akt przerywany (1963), Spaghetti
i miecz (1964), Wyszed!t z domu (1964); tomy poezji Twarz trzecia (1968),
Regio (1968).

Wiosng 1968 r. rodzina Rozewicza przeniosta sie z Gliwic do Wroctawia.
Rozpoczeta sie wspotpraca z miesiecznikiem ,Odra” i z teatrem (przyjaznie
z Kazimierzem Braunem, Helmutem Kajzarem).

W 1972 r. powstata sztuka Do piachu, a rok pozniej Biate matzeristwo. Po-
eta odbyt podréze do Szwecji, Stanow Zjednoczonych. Ale najwiecej $la-
déw w jego twdrczosci pozostawity trzy podréze wiloskie (1960, 1964,
1967) — poematy Et in Arcadia ego, Opowiadania dydaktyczne, proza
Smier¢ w starych dekoracjach.
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Lata 90. to kolejny okres $wietnosci Rézewicza poety. Ukazuja sie tomy
PfaskorzeZba (1991), zawsze fragment (1996), zawsze fragment. recycling
(1998), Matka odchodzi (1999), nozyk profesora (2001), szara strefa
(2002).

Tadeusz Rézewicz jest laureatem wielu nagréd, m.in. Fundacji Jurzykow-
skiego (1966), Nagrody Ztotego Wawrzynu (Macedonia, 1987), Nike
(2000).

WYBOR WIERSZY

s Ogolna charakterystyka tworczosci

Za wiasciwy debiut poety uwaza sie wydany w 1947 r. tom Niepokdj. Jest on
odpowiedzig Rozewicza na zbiér wierszy Mitosza Ocalenie. Niepokdj stanowit
obrachunek poety z doswiadczeniami wojny i okupacji. Byta to takze propo-
zycja nowego modelu poezji, préba ,stworzenia poezji po Oswiecimiu”.

Rézewicz, mitosnik i znawca poezji Staffa i jednoczesnie ,uczen” Przybo-
sia, tworzy poetyke ,wstydu uczu¢” i ,trudnego méwienia”. Odwotuje sie do
awangardowego wzorca wiersza wolnego, ale wersyfikacja jego utworow
poddana zostata zasadzie logiczno-emocyjnej, a wers w przeciwienstwie do
diugiego, opartego na intonacji zdaniowej wersu Awangardy Krakowskiej, stat
sie krotki, niekiedy jednowyrazowy. Jezyk Rozewicza jest konkretny, sprozai-
zowany, czesto potoczny, uwolniony od metafor. Fundamentem swej liryki
uczynit poeta etyke, a nie estetyke. Poezja miata stuzy¢ ukazaniu , krajobrazu
po katastrofie”, nie zas kreowaniu nowej rzeczywistosci. Wojna u Rézewicza
to regres, nawrot do prehistorii, do barbarzyinstwa. Rozewicza interesuje, kim
jest ,ocalony”, mtody cztowiek, jego rowiesnik. Doswiadczenia wojenne sta-
ja sie zrodtem dramatu tych, ktérzy przezyli. Widzieli , furgony pogrzebanych
ludzi, prowadzonych na rzez", a ich ocalenie wydaje sie przypadkowe, moral-
nie dwuznaczne. Podmiot wierszy Rézewicza z ironig i gorycza méwi: ,Poje-
cia sg tylko wyrazami [...] Jednako wazy cnota i wystepek” (Ocalony); ,mam
lat dwadziescia / jestem mordercg” (Lament).

Kleska obejmuje wszystkie wartosci, dlatego wielokrotnie w obu tomach
odnajdziemy deklaracje niewiary: ,Nie wierze w przemiane wody w wino /
nie wierze w grzechdéw odpuszczenie / nie wierze w ciata zmartwychwstanie”
(Lament). Jednak w zbiorach tych sg takze wiersze, w ktérych poeta, jak pisze
krytyk, ,starat sie spod apokalipsy wytgczy¢”: utwory o matce, domu rodzin-
nym (Kasztan, Sciana, Jak dobrze).
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Okres socrealizmu to w twdrczosci Rozewicza préba zachowania dystansu
wobec obowigzujacej ideologii. Poeta tworzyt , wiersze-kompromisy ", , wier-
sze-wykrety” (okreslenia Tadeusza Drewnowskiego), ale w tym czasie po-
wstaly takze tak wazne utwory, jak Warkoczyk czy Rownina.

Kolejne tomy (Poemat otwarty, Formy, Rozmowa z ksieciem) to , powrdt
Rézewicza do siebie”. Oprécz wierszy ,antropologicznych” — klasycznego juz
dzisiaj wieloznacznego Drzewa — i rozliczania sie z przesztoscig ,Cztowiek
ktory stat nad dotem / usmiechnat sie / i omijajac grzedy / kwitngcych grobow
/ wyszedt na droge” (Pogoda) w zbiorach znalazly sie utwory o obrazach (Ko-
pytka, Syn marnotrawny).

Ten okres w twdrczosci Rozewicza zapoczatkowat rozwijane pozniej formy
poetycko-plastyczne i dialogowe.

Wiersz Formy z tomu pod tym samym tytutem rozpoczyna znamienne zda-
nie: , Te formy niegdys tak dobrze ufozone / postuszne zawsze gotowe na przy-
jecie / martwej materii poetyckiej / przestraszone ogniem / wytamaly sie i roz-
biegly". W tworczosci poety nastapit wyrazny przetom, charakteryzujacy sie
katastroficznym krytycyzmem i sceptycyzmem artysty wobec cywilizacji. Naste-
puje przejscie od ,poezji po Oswiecimiu” do ,znakdéw na drodze” cywilizacji.

Jednocze$nie w sztuce Rozewicza rozwijaja sie i poezja, i dramat, przeni-
kajac sie i inspirujgc nawzajem. Powstajg swoiste krzyzéwki genologiczne
— poezja proza, proza poetycka, poezja dramatyczna, dramat poetycki. Do
tworczosci poety wkraczajg na dobre plastyka i film, powstajg kolaze, poeta
stosuje w swojej poezji tzw. ostry montaz.

Tworca powraca do postaci ,anonima”, szarego cztowieka, mieszkanca be-
tonowej dzungli. Tom z 1961 r. nosi tytut Gfos anonima.

Innym waznym motywem obecnym w wigkszosci zbioréw Roézewicza jest
.Nic". Jest to stowo-klucz, ma wiele znaczen. ,Nic” symbolizowa¢ moze stan
cztowieka po utracie Boga, po ,przewartosciowaniu” wszystkich wartosci
(Wiedza), a takze cechy wspdtczesnego swiata — agresywnosé¢, konsumpcjo-
nizm, zniewalanie: ,nic z glosnikdéw / méwi do niczego / o niczym” (Nic
w pfaszczu Prospera).

W koncu lat 50. Rézewicz zaczat podrézowad po $wiecie. Najwiecej sladow
w tworczosci poety pozostawily trzy podréoze wtoskie. Ich efektem byty poe-
maty: Et in Arcadia ego i Opowiadania dydaktyczne, dramaty Grupa Laokoo-
na i Spaghetti i miecz, a takze powies¢ Smierc¢ w starych dekoracjach.

W widzeniu Wtoch przez Rézewicza zderzajg sie dwie sfery — klasyczny mit
Italii jako arkadii artystow i wspotczesne ,mitologie codzienne”, kreowane
przez kulture masowa. Italia jest u Rozewicza odmitologizowana: widziana
okiem kamery filmowej — wscibskiej i demaskatorskiej — banalna i apokalip-
tyczna jednoczesnie.

Lata 70. to czas rozkwitu dramaturgii Rézewicza (powstajg m.in. Biafe maft-
Zenstwo, Pufapka, Do piachu — sztuka pisana przez siedemnascie lat —
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1955-1972). Kolejne tomy Regio (1969), Duszyczka (1977), Opowiadania
traumatyczne (1979) przynosity poszerzenie poetyckiego swiata Rozewicza
o niepokoje religijne i zmiane postawy filozoficznej tworcy. Poeta w $wiecie
.boga ktéry odszedt” (Obraz) formutuje wiasne przykazania mifosci, wyba-
czenia i solidarnosci (Biel, Domek), poszukuje zbtakanej duszyczki.

Na powierzchni poematu i w srodku (1983) to obszerny tom, w ktérym
mozna wyrdzni¢ dwie grupy utworéw — autotematyczne i filozoficzne. Szcze-
gblnie w tym zbiorze wida¢ zwigzki sztuki Rézewicza z filozofig Ludwiga Witt-
gensteina. Wspolne sg zainteresowania reistyczno-somatyczne poety, nasta-
wienie na precyzje opisu, kategorie jasnosci i ciemnosci. W utworach takich,
jak: [Prébowafem sobie przypomniec], Poeta w czasie pisania czy tez Przyszli
zeby zobaczy¢ poete, wyrazny jest problem granic i tozsamosci podmiotu —
poety. Coraz wiecej w poezji Rézewicza milczenia: wiersz , gasnie w Swietle
dziennym", poeta ,nie potrafi odpowiadac na najprostsze pytania”. Milczenie
pozwala stowu zabrzmie¢ wyrazniej, znaczy¢ wiecej.

W latach 90. ukazaty si¢ trzy wazne tomy Rozewicza: w 1991 r. — Plasko-
rzezba — zbior dwudziestu szesciu wierszy i poematéw, pie¢ lat pdzniej zawsze
fragment, a w 1998 r. zawsze fragment. recycling.

W  Plaskorzezbie dominuje temat $mierci w wymiarze metafizycznym
i w codziennym bytowaniu. Drugim elementem zarysowanego swiatopogladu
poety jest teza o rozpadzie tradycyjnej kultury: ,mamieje religia, filozofia,
sztuka / maleja naturalne zasoby / jezyka". Bohaterami lirykéw sa ludzie zgte-
biajacy tajemnice nicosci: Franz Kafka, Paul Celan, Lew Tofstoj. PlaskorzeZzba
to dialog wielu tradycji i postaw, o wyraznie intertekstualnym charakterze.

Plaskorzezba i zawsze fragment ilustrujg ewolucje poezji Rézewicza w kie-
runku fragmentarycznosci, ale jednoczesnie pofaczeniu réznych stylow: lite-
rackiego, potocznego, gazetowego, filozoficznego. Patronem tomoéw zawsze
fragmenti zawsze fragment. recycling jest malarz Francis Bacon. Rézewicz od-
kryt zbieznos¢ swojej wyobrazni poetyckiej z dokonaniami wspoétczesnego
brytyjskiego artysty. To jedna z najwazniejszych dla niego przygod tworczych.
+M0j proces dochodzenia do Bacona trwat trzydziesci, czterdziesci lat” pisat.

Poemat recycling konczy wiersz Unde malum? Na pytanie o zrédio zta
Rézewicz odpowiada jednoznacznie: zto rodzi sie z cztowieka i ze stowa,
ktorym postuguje sie cztowiek jako narzedziem zbrodni.

Ostatnie trzy zbiory poetyckie (Matka odchodzi, nozyk profesora, szara
strefa) tworza swoista autobiografie Rozewicza.

Matka odchodzi to ksigzka ztozona z dokumentéw rodzinnych, wierszy,
fragmentéw dziennika Rézewicza, pamietnika jego matki. Jest to swoisty za-
pis dziejéw jednej rodziny, ale jednocze$nie poemat o smierci i wyborze po-
stawy niewiary: ,Matka patrzy z tamtej strony, w ktéra ja nie wierze".

nozyk profesora to powrdt Rézewicza do tematu holocaustu, odchodza-
cych do Oswiecimia pociggdw, o ktérych poeta nie chce zapomnie¢: , ten po-
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ciag / nie odjedzie / z mojej pamieci, mimo ze pi6ro rdzewieje"”. Wielokrotnie
w tomie wystepuje , nozyk z zelaznego wieku" jako symbol czasu zagtady
i ostrzezenie, bo w XX w. ,piekto zostato zdemontowane / przez teologéw /
i psychologow gtebi”.

W 2002 r. ukazat sie kolejny zbioér poety szara strefa, bedacy swoistym roz-
rachunkiem z wiekiem XX, z wtasng biografia i tajemnicami egzystencji, ktérej
strazniczkami sg , cztery szare niewiasty / Brak Bieda Troska Wina". Tom za-
myka Appendix — dialog ze Staffem — ,Starym Poetg”, wielkim autorytetem
i mistrzem Rozewicza.

B Problemy, tematy, motywy

Jednym z najwazniejszych tematéw poezji Rézewicza jest wojna jako do-
$wiadczenie kresu, fizycznej i duchowej zagtady ludzi, spustoszen dokonanych
w sferze etyki. Nie tylko dwa pierwsze zbiory wierszy (Niepokdj, Czerwona re-
kawiczka) podejmujg ten temat. Wielokrotnie w pézniejszych utworach,
szczegolnie tych przywotujacych problem przewartosciowania sztuki, religii, fi-
lozofii, Rozewicz wykorzystuje motywy zagtady (recycling, W swietle lamp fi-
lujacych, nozyk profesora). Nie chce pozwoli¢, aby ludzie wspotczesni zyli
w przeswiadczeniu, ze ,Holocaustu przeciez nie byto".

Kolejny wielki temat w twérczoéci Rozewicza to kryzys cywilizacji i uzwyczaj-
nienie apokalipsy. W wierszu Wiedza poeta pisze: ,Swiat sie nie skofczy / poe-
zja powlecze sie / dalej / w strone Arkadii / albo w strone drugg”. Czlowiek
wspotczesny staje wobec $wiata bez regut, nawet Smier¢ nie wyzwala, nie przy-
nosi ukojenia, cierpienie trwa, a poezja jest tak samo zagubiona i bezdomna.

Problem degradacji sztuki, jej desakralizacji i demitologizacji pojawia si¢
w bardzo wielu utworach poety, w $wiecie wspétfczesnym bowiem , apokalipse
czytuje sie do poduszki”, a ,Od kilku lat / proces umierania poezji / jest przy-
spieszony (Od jakiegos czasu) i jatowa sita zaciemnia / obszary jezyka" (Wiec
jednak zyje sie piszac wiersze za dfugo?).

Wedtug Marii Janion Rézewicz jest ,jednym z najwigkszych poetow tra-
gicznych naszej epoki”. Podkresla ona, ze cafa tworczo$¢ poety to widzenie
$wiata bez iluzji, dostrzeganie sprzecznosci, postawa , bez ztudzen". Szczegol-
nie czesto Rozewicz pisze o $mierci poezji. Od programowego wiersza z 1965 r.
pt. Moja poezja az po utwory z tomu zawsze fragment. recycling Rézewicz
podkresla, ze sztuka to sita niezalezna, transcendentna, rzadzaca poeta, jak
chce. W wierszu na obrzezach poezji Rézewicz stwierdza: , po skonczeniu
wiersza / jestem wymiatany / usuwany / na obrzeza poezji", a we wczesniej-
szym utworze Poeta w czasie pisania: ,wynurzyt sie¢ / wyszedt ze $wiata /
zwierzgcego / na wedrownych piaskach / wida¢ élady jego ptasich / nozek /
ale nie wolno mu / spojrzec¢ / za siebie".
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Poezja staje sie sposobem zycia i umierania. Ré6zewicz odrzuca wszelkie mi-
sje, role, maski, nie jest ani kaptanem, ani wieszczem, ani btaznem. Ale jedno-
cze$nie wielokrotnie wystepuje jako medium: ,zabratem rozy / jej odbicie
z lustra / zamienitem w stowo” (Réza. Swir, dzieri i noc z czerwong rozg)
i Swiadek: , Jestem / uparty / i ulegty w tym uporze / jak wosk / tak tylko mo-
ge / odcisngc¢ swiat" (Wyjscie).

Poeta u Rézewicza teskni za cisza, za sztuka bezstowna, dlatego czesto wy-
biera milczenie: , cisza jest zwierciadtem / moich wierszy / ich odbicia milcza"
(Zwierciadfo).

Drewnowski w swojej ksigzce o tworczosci Rdézewicza zwraca uwage na
zaczerpniety z Ziemi jafowej Thomasa Stearnsa Eliota motyw ,Nic". Motyw
«Nic” wystepuje w wielu utworach poety, te szczegélnie wazne to Zielona
réza, Wiedza, Nic w plaszczu Prospera, Dezerterzy. Symbolizuje pustke, utra-
te sacrum, $Smier¢ Boga, ale tez poczucie Jego nieobecnosci albo, jak w wier-
szu Dezerterzy, nowa religie: ,modimy sie / wierzacy w Boga / i wierzacy
w Nic / za $miertelne dusze".

W tomie Matka odchodzi nastepuje przewarto$ciowanie tego motywu
— Roézewicz do wiersza Drzwi ze zbioru Twarz trzecia wprowadzit znaczaca
zmiane. W zakonczeniu wiersza sformutowanie ,nic / nie widza" zastgpit
zwrotem ,widze / Nic". Tak wiec ,Nic" traci swe znaczenie negatywne i ist-
nieje.

Poezja Rozewicza zawsze miata charakter metafizyczny, nawet jesli méwi-
ta o $mierci Boga. Ale w ostatnich wierszach problematyka transcendencji jest
szczegOlnie eksponowana. Bég Rézewicza jest Bogiem odchodzacym, oddala-
jacym sie. Ten obraz przewija sie przez cafg twoérczos¢ autora Niepokoju
(Obraz z 1979 i Bez z Pfaskorzezby). W pierwszym utworze Rézewicz pisze
o doswiadczeniu przez cztowieka nieobecnosci Boga jako braku, w drugim
stwierdza, ze , Najwiekszym wydarzeniem w zyciu cztowieka / sa narodziny
i Smier¢ / Boga". Podjeta zostaje jednak préba znalezienia przyczyny nieobec-
nosci, oddalenia si¢ Boga. Bez to niezwykfa modlitwa — rozmowa z Bogiem.
Utwor ma dwie czesci, podmiot liryczny postuguje sie w nim zapozyczenia-
mi i cytatami z Biblii, ale jednocze$nie powtarza ,zycie bez boga jest mozli-
we / zycie bez boga jest niemozliwe"”. Mozemy potraktowac¢ utwoér jako wy-
znanie utraty wiary i niemoznosci racjonalnego rozstrzygniecia tragicznego
dylematu.

W $wiecie pisarstwa Rézewicza spotykamy wielu innych artystéw. Nie-
ktorzy z nich wystepuja imiennie: Lew Totstoj, Rainer Maria Rilke, Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, Witold Wojtkiewicz, Andrzej Wroblewski, Adam Mickie-
wicz, Cyprian Kamil Norwid, Johann Wolfgang Goethe, Francis Bacon, Samuel
Beckett, Leopold Staff, Witkacy, Friedrich Holderlin, Franz Kafka. Jedni w wier-
szach Rdézewicza co$ moéwig, inni milcza. Jednak najwazniejszg rozmowe
o sztuce, zyciu, $mierci, prowadzi poeta z Irlandczykiem Baconem.



_Tadeusz Rézewicz

I

Niektére utwory nawigzuja do konkretnych dziet sztuki (Syn marnotrawny,
Witolda Wojtkiewicza Sqad Ostateczny, Francis Bacon czyli Diego Velazquez na
fotelu dentystycznym).

Coraz czesciej Rozewicz postuguje sie w swoich wierszach cytatami z ga-
zet (Walentynki), cytatami z turystycznych przewodnikéw, z encyklopedii (Po-
emat artystyczny), z listébw do przyjaciét i z wilasnych wierszy (Francis Ba-
con...), czesto cytaty te s3 w obcych jezykach. Akcja liryczna przenosi sie
w rozne miejsca: z londynskiej galerii do pubu, z Krynicy na szczyt World Tra-
de Center w Nowym Jorku, znad Niagary na cmentarz.

W wielu swoich wierszach Rézewicz powraca do swiata ,lamp filujgcych”,
czesto odtwarza przestrzen swego dziecinstwa (Gaweda o spéznionej mifosci,
Matka odchodzi, Kasztan, W swietle lamp filujgcych, Acheron w samo pofu-
dnie, Twarze). Byto ono zwyczajne, prowincjonalne, ale szczesliwe. W wierszu
W srodku Zycia najprostsze elementy rodzinnej, domowej rzeczywistosci: stét,
chleb i néz, ogréd za oknem, jabtonka, ojciec zrywajacy z tego drzewa jabtka,
stanowig centrum S$wiata.

s Analiza wybranych wierszy

Ocalony

To najbardziej znany wiersz Rézewicza z tomu Niepokdj. Utwor skiada sie
z siedmiu wyodrebnionych graficznie fragmentéw. Charakterystyczne sg
rytmizujace wypowiedz powtérzenia, wyliczenia, a takze stanowigce samo-
dzielne wersy powtdrzone dwukrotnie czasowniki , widziatem" i ,ocalatem”.
Podstawowa idea utworu zostaje wyrazona za pomoca opozycji pojec.
Podmiot liryczny — , ocalony” — wyraza niewiare w mozliwoé¢ tadu w $wiecie,
w ktorym wszystkie pojecia moralne i estetyczne utracity swe znaczenie (, po-
jecia sg tylko wyrazami”). Nazywa doswiadczenia pokolenia ,ocalonych” —
przezyli, ale czas mtodosci i czas smierci staly sie w ich przypadku tozsame.
W swiecie po Oswiecimiu trzeba jednak zy¢ i dlatego podmiot méwigcy ape-
luje: ,Szukam nauczyciela i mistrza [...] niech jeszcze raz nazwie rzeczy i po-
jecia / niech oddzieli swiatfo od ciemnosci”.

Rozewicz w Ocalonym uwalnia jezyk poezji od metafor, konkretyzuje do-
sfowne znaczenia wyrazow, postuguje sie potoczyzmami: ,rzez", ,furgon”,
.porgbanych”, ktére wzmacnia poréwnaniem: ,cztowieka tak sie¢ zabija jak
zwierze".

Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha)

Wiersz pochodzi z tomu Srebrny kfos i potwierdza, ze w tworczosci poety
funkcjonuja w postaci toposéw, mitéw, kanonicznych czy obiegowych wat-
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kéw, aluzji znaki tradycji kulturowej. Rézewicz, odwotujac sie do okreslonych
dziet, zwtaszcza plastycznych, poddaje je reinterpretacji. Na obrazie Boscha
syn marnotrawny to alegoria dramatu ludzkiej egzystencji zawieszonej miedzy
dobrem a ztem, prowokowanej pokusami grzechu i potrzebg przestrzegania
zasad — przymusem koniecznych wyborow.

Bohater Rozewicza to wedrowiec, ktory ma cechy mtodych ludzi pokolenia
wojennego, jest zniszczony i tragiczny. Przezyt piekto wojny, na ktéra wyruszyt,
nie wiedzac, ze , miedzy zamknieciem / i otwarciem drzwi minie tyle wiosen /
zim, tyle jesieni”. W wierszu wyraza sie olbrzymia kondensacja czasu, w ktérym
rozegrata sie historia ,syna”, ale jednoczesnie dla niego jest to doswiadczenie
catej ludzkosci. Przezycia bohatera pokazane za pomocg eliptycznych skrétow
i zhiperbolizowanych obrazéw symbolicznych: , widziatem koniec / i poczatek
Swiata" przekreslajg sens wiary w zbawczg warto$¢ cierpien cztowieka.

Zapis graficzny wiersza, krétkie wersy, liczne powtdrzenia rytmizujace
utwoér wzmacniajg wymowe gféwnego motywu — obrazu drogi ,syna marno-
trawnego”. W przeciwienstwie do bohatera dzieta Boscha wedrowiec Rozewi-
cza nie ma nadziei na powrdt do normalnosci, na odrodzenie, dlatego wiersz
koncza stowa: ,ja ide szybciej / i dalej i dalej / wracac nie trzeba".

Kasztan

Wiersz Kasztan z tomu Czerwona rekawiczka nawigzuje do mitu kraju lat dzie-
cinnych. Tytutowy kasztan, ,zasadzony przez ojca”, staje sie symbolem domu
i rodziny. Bohater wiersza dorést, wyrusza wiec w swiat, porzucajgc dom,
przestrzen tadu.

W poezji Rézewicza wielokrotnie pojawia sie obraz matki, w niezwykty
sposéb portretowanej. W tym utworze matka widziana z perspektywy syna
.jest mata / i mozna jg nosi¢ na rekach”. Konsekwentnie uzywany w Kaszta-
nie czas terazniejszy podkresla niezmienne trwanie w pamieci odejscia z do-
mu. Obraz ,jesiennego ranka" jest niezniszczalny, bo cho¢ , Dziecinstwo jest
jak zatarte oblicze / na ztotej monecie to jak ona dzwieczy czysto”. W tym
Swiecie konfitury zachowujg ,, smak wiecznej mtodosci, a wojsko [...] do kon-
ca Swiata bedzie otowiane".

Znaczace dla wymowy wiersza jest zestawienie okreslen Boga — jest on
.wszechmocny ", ale ,wisi na $cianie bezradny / i zle namalowany”. To Bég,
wedtug podmiotu wiersza, ,mieszat gorycz do stodyczy”, odebrat mu ten ide-
alny sSwiat, ktory pozostat jedynie obrazem w pamieci.

Prostota uzytych w utworze srodkéw wspotgra z tematem. Nie ma emocji,
osobistego tonu, a jednak wiersz ma charakter nostalgiczny, wprowadzony
inicjalnym przystéwkiem ,najsmutniej”.
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Ciern

Jest to wiersz z tomu Regio, powtoérzony w zbiorze Matka odchodzi. To swoi-
ste antykredo, deklaracja niewiary. Wyznanie ,nie wierze" powtarza sie
w utworze siedmiokrotnie, ale jednoczes$nie kontrastuje ono z istnieniem to-
wego ,ciernia”, ktéry moze by¢ traktowany jako metafora Boga.

Podmiot wiersza méwi o bolesnym dos$wiadczeniu (wypetniajacym egzy-
stencje ,teraz i w godzine smierci”), odczuwaniu ciernia, , ktéry rozdziera /
nasze oczy usta”. Rézewicz wielokrotnie ukazuje w swej twodrczosci wspot-
czesnego czlowieka rozdartego miedzy uczuciem i rozumem, miedzy pogla-
dem, ze ,zycie bez boga jest mozliwe" i ,zycie bez boga jest niemozliwe",
tropigcego slady nieobecnego Boga.

W wyznaniach podmiotu wiersza Cierri dokonuje sie negacja gfownych
prawd wiary: Eucharystii, odkupienia jako sensu ofiary, Chrystusa, zmartwy-
chwstania. Wiersz konczy sie jednak cytatem z modlitwy , Zdrowas Maryjo".

Te sprzecznosci wyrazaja dramat homo religiosus. Sacrum obecne w poezji
Rézewicza przez przywotywane symbole religijne stuzy ukazaniu, ze niewiara
takze jest cierpieniem.

Przyszli zeby zobaczyc poete

To jeden z wielu utworéw Roézewicza podejmujacych temat poezji i roli poety
we wspotczesnym $wiecie. Pochodzi z tomu Na powierzchni poematu
i w srodku. Juz tytut sugeruje dramatyczny, nie zas liryczny charakter wiersza.
Moégtby by¢ on fragmentem jednej ze sztuk Rézewicza.

Stary poeta , siedzacy na krzesle" zostaje skonfrontowany z grupg czterech
mtodziencow. Zakryt twarz, ale oni pytaja. Padajg pytania dla nich najistotniej-
sze: ,nad czym pan teraz pracuje / co pan robi". Podmiot liryczny — poeta —
odpowiada: ,nic nie robie" i powtarza ,robie NIC". Poeta, nie robigc NIC,
protestuje przeciwko ,bylejakosci”, ktéra , ogarnia masy i elity ”. Wielokrotnie
powtérzone sa rézne formy wyrazenia ,byle jaki, byle kto, byle co”. Wspét-
czesnos¢ zdesakralizowata sztuke, odebrata stowu site, ale to , dopiero pocza-
tek" kryzysu.

Rézewicz nie moralizuje, nie poucza, nie oskarza, jednak przekazuje mto-
dym poetom prawde o upadku sztuki.

Unde malum?

Poemat recycling konczy sie wierszem Unde malum? Ma on strukture dialogu
— sktada sie z pytania: ,Skad sie bierze zto" i odpowiedzi popartej argumenta-
mi. Wedtug Rézewicza za zto odpowiedzialny jest cztowiek, ono jest w nim.
Teza ta zostaje uzasadniona nastepujacymi argumentami: natura sprzed poja-
wienia sie cztowieka na ziemi byfa , niewinna”, stowo ma moc zabijania, stato
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sie narzedziem zbrodni, mysli tez moga by¢ nieetyczne. Cztowiek jest wiec isto-
tg niedoskonata, a jego pojawienie sie na Ziemi stanowi kres wszelkiej harmonii.

Wiersz skonstruowany jest jak logiczny dyskurs i tak jest jego jezyk, asce-
tyczny i precyzyjny. Z pogladami Rézewicza polemizuje w tomiku To Mitosz.

mmmmmR6zewicza skrzydlate stowa

Mam dwadziescia cztery lata
ocalatem

prowadzony na rzez
(Ocalony)

Znow sie udafa ta sztuczka
naszej starej ludzkosci
(Udafo sie)

Nasza mafa stabilizacja
(Swiadkowie albo
Nasza mafa stabilizacja)

Od kilku lat

proces umierania poezji
jest przyspieszony

(Od jakiegos czasu)

Dziecinstwo jest jak zatarte oblicze
na zfotej monecie ktéra dzwieczy
czysto

(Kasztan)

Byli szczesliwi
dawniej poeci

Swiat byt jak drzewo
a oni ja, dzieci
(Drzewo)

Skad sie bierze zto?
jak to skad

z cztowieka

zawsze z czlowieka
i tylko z cztowieka
(Unde malum?)

Kochani ludozercy

nie zjadajmy sie Dobrze

bo nie zmartwychwstaniemy
Naprawde

(List do ludozercow)

najwiekszym wydarzeniem
w zyciu cztowieka

sa narodziny i Smier¢
Boga [...]

(Bez)

chleb

ktory zywi i zachwyca

ktory sie w krew narodu zmienia
poezje Mickiewicza

sto lat nas karmi

ten sam chleb

sita uczucia

rozmnazany

(Chleb)

(Oprac. R.O.)





